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Gelencsér Gabor 0j konyve, a Mds vilagok. Filmelemzések a Palatinus Kiad6é gondozasaban jelent meg
. Akonyv a szerz6 1990 és 2005 kozott, jobbara killonb6z6 folyodiratokban (Filmvilag, Filmtett,
Filmkultira, Unicornis, Pannonhalmi Szemle,Kultira és kozdsség, Miihely, Vigilia, Metropolis) megjelent
filmtanulmanyait gyjti egybe. Az utélagosan 6sszevalogatott tanulmanyokbol all6 koteteket
legtobb esetben az a veszély fenyegeti, hogy — fiiggetlentl a szinvonaluktdl — az egyes szévegek
kozotti 6sszefiiggés esetlegesnek tlnik; ez pedig egyutt jarhat az altalanosabb 6sszefuggéseket
keres6 olvasoi 'tajékozodas’ megakadasaval vagy éppen ellehetetlentilésével. A Mas vilagok ennek

kitlin6 ellenpéldaja.

Az esszé és a tanulmany mifaja k6zott ingazoé irasok elészor is nem keletkezéstik sorrendjében,
hanem tematikus tdmbokbe rendezve jelennek meg. Ezeket a nagyobb szerkezeti egységeket
egyrészt egy tematikus szerkesztési elv hatarozza meg. Igy egyes szerzdk filmjeirél készult
elemzések (Tarkovszkij, Bergman), filmtorténeti korszakok (az Gj hullamos, '68-as és az az utani
filmek), valamint ezek nemzetk6zi mércével mérheté szlovak, cseh, magyar stb. vonatkozasairol

készult elemzések kertulnek egymas mellé.

A tdombokbe szervezés, a lehetséges tematikus kapcsoloédasi pontok vilagos kijeldlésén tul, egyben
eltéré elemzbi szempontrendszerek kérvonalazasaval jar egyutt. Mindez e konyv esetében nem
egy tudomanyos(kodo) szigorral kijelolt és végigvitt modszertani kerethez valé szigoru
ragaszkodast jelent, joval inkabb az elemz6i 6tletek beillesztését egy olyan keretbe, amely az
értelmez6 meglatasoknak tagabb mozgasteret biztosit. Az elemzések olvasasanak legnagyobb
o6romét talan az adja, hogy egyszerre lehet 6ket az egyes 6tletek gyors koriljarasaként és a tagabb
Osszefuggésekbe valo beagyazottsaguk fliggvényében érteni. A szovegek e kettés kodoltsaga mar a
koényv cimébél is kiolvashato, amely alcimében esettanulmanyokat igér, a f6cim viszont, amely az
egyik Tarkovszkij-tanulmany cimét varialja, a filmi elbeszélés lehetséges vilagainak 6sszehasonlito

vizsgalatat igéri.



A tanulmanykétetben tobb olyan szoveg is el6fordul, a ,,Lass csodat!” és ,A papa mozija”,
~Apokalipszis anno..”, melyek els6sorban nem egyes filmek elemzését tlizik ki célul, hanem
altalanosabb elméleti 6sszefliggésbe agyazzak az egyes elemzéseket (mindkét szoveg fejezetnyitod
helyet foglal el a kotet szerkezetén belill). Az elsé tanulmany a film és metafizikus vonatkozasok
viszonyainak, a masik a filmes elbeszélés — jobb sz6 hijan — intertextualis vonatkozasainak
torténeti-poétikai dsszefiiggéseit targyalja. E tanulmanyokat azért is érdemes kiemelni, mert

mindegyikiik alapvetésként szolgal a tobbiek szamara.

A ,Lass csodat!” abbol indul ki, hogy a filmi elbeszélés altalaban kettSs értelemben foglalkozhat a
~misztikus”, a ,spiritualis”, a transzcendens dimenzidival. Az egyik lehet6ség ,az ilyen tdrgyd
torténetek elmesélése”. Ez altalaban a torténetmesélés realisztikus konvencioéinak a megsértése
nélkal torténik, mint ami a ,fikcién belili valésagon” belul érvényesiulé szabalyszerliségekbol
kovetkezik. A filmek ezen csoportja, a ,spiritualis kalandfilmek”, ez alapjan tovabbi miifaji
alcsoportokba sorolhatok. A kés6bbi tanulmanyok vizsgalatanak homlokterébe a masik lehet6ség
kertl, tudniillik az, amely a ,reprodukcio és az elbeszélésmod konvencioit kiforditva” nem a
megmutatott targyiassagok, hanem az érzékelés és megértés, a befogadas szintjén artikulalja a
»csodas” elem jelentkezését. Mig a korabbi eljaras elviekben az érzékelés kiterjesztését jelenti,
egyben a csodas bagatellizalasat is feltételezi, a massag megtapasztalasanak elvi kiiktatasat. Ez
utobbi éppen az elbeszélés, a ‘'megmutatas’ feltételezettsége, kondicidja’ fel6l kozeledik a

tapasztalas hatarteriileteihez. A tétje az, hogy ,ne megmutassa, hogy mi volna az, hanem nyissa meg
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el6ttiink az ilyen természetd élmény kapujat. Mivel ez a modszer egyszerre all kézelebb a
kiilonféle hitvilagokhoz és a »hétkdznapok transzcendencidjahoz«, elszakadhat a vallasos vagy
spiritualis tématol, hogy végil annal nagyobb erével mutassa fel a profan vilagban a csoda(latos)t”.
Vagyis alapvet6en nem a tritkkkos, hanem filmnyelvi megoldasok, esztétikai csodak azok
(torténetmondas és vetitési idé modositasa, a keret kitagitasa, fokuszallitas pl. a Noszialgia utolso

szekvenciaiban, stb.), amelyek a tapasztalas rendjének megvaltozasat lehetévé teszik.

Az ez utan kovetkez6 tanulmanyok ezt a moédszert bontjak ki. Példaul azt vizsgaljak, hogy
Tarkovszkij filmjei nem a torténetalakitas, hanem a filmnyelv vizualis-auditiv szintjén teszik
lehet6vé a spiritualis tapasztalat jelentkezését. Ez elsésorban a kép mint egytagii metafora
hasznalatat (vagyis az ikonikus/allegorikus megfeleltethet6ség ellehetetlenitését), a tartamként
felfogott idével valo ,,szobraszkodast” (hosszu szekvenciak), a montazs elvétdl vald tartézkodast
jelenti. Mindennek a hatasa a szerzé szerint dokumentarizmus és tudatfilm koézoétti hatar
felszamolédasa Tarkovszkij filmjeiben, amennyiben tétjik az ,idé tényszertiségének”
megragadasa: , Tarkovszkij idGkezelésének legnyilvanvalobb jellegzetessége, az id6 lelassitasa a
hosszua beallitasokbol, alig észreveheté mozgasokbol, a nézépontot folyamatosan moédosito, atird
kocsizasokbdl fakad. Szekvenciai csak formailag hasonlitanak a hatvanas évek modern
filmmiuvészetének hosszu snittjeihez.” Wenders Berlin-filmjei vagy Fellini Romdja elemezheték e
paradigman belil, mint a dokumentalé latas és ironikus-fiktiv jaték kozotti hatar felfuggesztése, a
dokumentalas hatarainak kitagitasa €s egyben annak a képzelet és emlékezés munkajara vald

rautaltsaganak a megmutatasa.

A masik ilyen megalapozoé tanulmany, a ,Papa mozija. A hagyomanykeresés a filmmivészetben” a
filmes intertextualitassal foglalkozik. Tézise szerint az Gj hullamos filmekre nem pusztan a
Jtagadas szelleme” volt jellemzd, a filmes elbeszélés konvencidinak harsany elutasitasa, hanem
egyben a tudatos el6dkeresés. Kovacs Andras Balint tanulmanyabdl (4 film mivészettirténete)
kiindulva azt jarja korul, hogy az el6dkeresés nem pusztan korabbi mifaji-stilaris konvenciékhoz
valo visszatérést jelent, joval inkabb tudatos idézést, ,amennyiben a filmtoérténet mint tradici6 a
filmi reflexio targya lett.” Orson Welles, Hitchcock, Rossellini vagy éppen Douglas Sirk hatasara
mutat ra az Gjhullamos filmekben, de a rajatszast (egyszeribb példa erre, hogy Godard ,fellépteti,
mondhatni belépteti filmjeibe az eleven filmtorténeti hagyomanyt: Samuel Fuller a Bolond Pierrot-
ban tlinik fel, az id6s Fritz Lang pedig a Megvetésben”) nem a készletként adott, hanem az

atformalhat6 hagyomany gondolata motivalja.

Legvégil pedig a kotetzard tanulmanyt emelném ki, az ,Apokalipszis anno..” cimiit. Ez a
berekeszt6dés tapasztalatanak, a narrativ szerkezetek egy univerzalis, allegorikus-mitikus
értelmezéi rendbe val6 beagyazottsaganak az elillanasaval foglalkozik a filmes hagyomanyban. Ez
a kérdés annal is érdekesebb, mert a ,végidé az id6 végérdl — s a film szamara kiilénésen — a
torténetek végérdl szol”. A torténetmondas, a filmi ‘reprezentacié’ valsaga ugyanakkor nem a
valtozas kiiktatasat jelenti, ami filmen aligha elképzelhet6, hanem annak ,felfiggesztését”. ,Az
idébe agyazott mozgokép szamara az apokalipszis nem 1étezik: vagy el6tte vagyunk, vagy utana,

de sohasem benne.” Ennyiben a végidé targyalasa egyben a mozgokép és az idé mint az elbeszélés



tulajdonképpeni kézege kozotti viszony targyalasat iranyozza elé. ,Az a filmtorténeti hagyomany
- irja Gelencsér — amely nem miufajokban gondolkodik, s amelyik mélyebben beagyazodik a valos
tarsadalmi kézegbe, [...] a motivumot éppen arra hasznalja fel, hogy a szétesettség, a kaosz, a
kiuttalansag, az elveszettség érzésének teremtsen dramaturgiai kézeget. Ezekben a filmekben nem
vagyunk tul az apokalipszisen — nem is vagyunk benne, mivel a kérdésfelvetés joval konkrétabb
annal, semhogy az idénkiviiliség metafizikajaval vagy filmnyelvi problémajaval foglalkozzon”. J6
példa lehet erre a Jancs6 filmeknek a korabbi tanulmanyokban vizsgalt térszerkezete: a kocsizassal
filmezett, horizontalisan valtozoé beallitasok altal megteremtett parabolikus torténetsémat felvaltja
a daruzasra épit6 vertikalis kameramozgas, mely éppenséggel nem egy hierarchikusan strukturalt

térélményt nyujt, hanem a tapasztalas szervezettségének belathatatlansagat vagy felbomlasat.

A dokumentum és emlékkép, a ,faktualis” €s a ,fikcionalis” k6zotti hatar Gjrafogalmazasaban, a
filmtérténeti hagyomany mint alakithat6é univerzum gondolataban valamint a végidé
tapasztalatanak eltéré artikulaciéiban jeloli ki a Mds vildgok azt a torténeti-poétikai keretet, a
(kés6)modern filmnek azokat a ’jellemvonasait’, amelyet a tanulmanyok egyes rendezdk, filmek

elemzésével jarnak koril.

Mindenesetre épp a koriljaras a leginkabb érdekfeszité ebben a konyvben: ahogy Aki
Kaurismakit6l Pavel Juracekig, Gothar Pétert6l Tarr Bélaig szemezget az eltéré filmnyelvi

megoldasok, narrativ rendszerek k6zott, ahogy felmutatja e filmek lehetséges vagy ,,mas” vilagait.

A konyv tartalomjegyzéke
Lass csodat!

Lass csodat! Film és transzcendencia (9-14)

Dokumentarista misztikus. Tarkovszkij és a filmido (22—-31)

Nyolc (és fél) boldogsag. Fellini spiritualis trilogidja (30—-385)

Réma vagyok. Fellini vdarosa (35—40)

»~Most mar tudom, amit egy angyal sem tud. Wenders Berlin-filmjer” (40-45)

Tamas evangéliuma. Gibson Passioja (45—48)

Bergsona



Alomjatékok. A4 Bergman-filmek formavilaga (51-58)

Isten, félelem. A gyermek és a gyermeki Ingmar Bergman miivészetében (58—68)
Atya, fiti, Bergman. A4 szeretet konfliktusai. (68—72)

Beszédes csend. Trilogia (72-77)

Persona grata. Persona; Suttogdsok, sikolyok; Jelenetek egy hazassagbol (77-83)
Magaskultura — foldkozelben. Jelenetek egy hazassagbol (83—-87)

Harminc év mulva. Sarabande (87-92)
Hullamtorés

A papa mozija. Hagyomdnykeresés a filmtorténetben (95-105)
Szélmalomharc. Godard és a Németorszagi Egyesiilt Allamok (105-109)
A talél6 halala. Kortdarsunk, Jean Eustache (109-116)

Hullamtorés. A tiltott, tirt, tamogatott Juraj Jakubisko (116—122)
Szlovak reneszansz. Elo Havetta lathatatlan életmiive (122-125)

Kafka macskaja. Pavel Jurdcek ket filmjerol (125—-130)

A torténelmi film vége. Frantisek Vldcil: Marketa Lazarova (130-134)
Ars multiplex. Két ur szolgdja: Mike Figgis (134—141)

Kétségbeesett romantikus. Aki Kaurismdki (141-152)

~A megszerzett bizonytalansag”

~A megszerzett bizonytalansag”. Rend és kdosz Jancso Miklos miivészetében (155—164)
Tértudat. A Jancso-filmek terszemlélete (164-170)

Fekete és voros. Jancso 68-a (170-172)

En, te, 6. A személy mint filmnyelvi konstitiicié Szabé Istvin mivészetében (172—-184)
Toénkrement életek induldja. Gothdr Péter (184—-199)

Danse macabre. Forma és formdtum Tarr Béla filmjeiben (199-208)

Hatar-esetek. Janisch Attila (208-216)

Végid6szamitasunk utan. Apokalipszis anno...(216—-221)
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