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Atkotések

Absztrakt

Gelencsér Gabor tanulmanya film és irodalom kapcsolatat vizsgalja nem csupan adaptacios
szempontbdl, hanem a két médium kulturalis funkciévaltasait és kolcsonhatasait is szem el6tt
tartja. Film és irodalom kulturalis funkcidjanak szerepvaltasat, e szerepvaltas egymasra utaltsaga
mellett Gelencsér vizsgalja az egylttmozgas hatterét is, az 1945 utani magyar film és irodalom
lehetséges formatodrténeti kapcsolatait is. Tanulmanya fontos 6sszefoglaloja nemcsak az adaptacios

kérdéseknek, hanem a magyar film 1945 utani korszakanak is.
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Gelencsér Gabor

Atkotések

Film és irodalom kapcsolata az 1945 utani magyar filmmiuvészetben (1)

Body Gabor az Utak és eredmények a magyar film torténetében, 1963-1969 cimi tanulmanyanak egy
kezdeteként szokasos Fabri Hisz ordjat megjelolni. Meggondolasaink értelmében ez a film inkabb
atkoto szerepet kap, ugy is, mint az esztétikai folytonossag egyik hordozoéja.” Majd kdzvetleniil ez
utan zardjelben megjegyzi: “(Talan nem k6z6mbos, hogy ez az >atkoétés< az irodalom bevonasaval
ment végbe.)” (2) Az alabbiakban Body zargjelét probalom feloldani, azzal a céllal, hogy e
mellékesnek beallitott, am nézetem szerint valéban nem k6z6mbos megjegyzését beemeljem a
“f6szovegbe”. Az irodalom szerepét vizsgalom tehat a magyar film térténetében, killonos

tekintettel az “atkotésekre”, azaz az 1945 utani korszak szakaszhataraira.

Film és irodalom kapcsolatanak leggyakrabban felvetett aspektusa az adaptaciés szempont, amely
az irodalmi mivek filmnyelvi kézegbe val6 athelyezésének kérdésével foglalkozik. Ez a
megkozelitési mod a szakirodalom tanusaga szerint joval tobbet mond a film vagy az irodalom
nyelvi természetérol, az adaptacio fogalmardl és az egyes mivekrdl, mint a példaként elemzett
adaptaciok formatorténeti poziciéjarol. Film és irodalom kapcsolata azonban nem csupan az
adaptaci6 fogalma, illetve az adaptacios eljarasok szempontjabdl vethet6 fel. Gyorffy Miklos és
Szilagyi Akos egy-egy tanulmanya példaul az irodalom és a film kulturalis funkciéjanak valtozasat
koveti nyomon, kiilonos tekintettel arra a folyamatra, ahogy a film el6bb atveszi az irodalom
évszazados kulturalis funkcigjat, majd — az irodalomhoz hasonléan - elvesziti ezt a szerepet, am e
szerepcsere, majd szerepvesztés kozben sem szakadnak el egymastol. (3) Sét, ugy tlinik, hogy
éppen a kulturalis funkciévaltasok kapcsoljak 6ssze 6ket: az 6tvenes-hatvanas évek fordulgjatdl, az
irodalmias funkci6 atvételekor a film az irodalom presztizsére tamaszkodik (a sematizmus
koraban még sikertelentil, 1954-t6] mar sikeresen); majd a hetvenes évektdl az irodalmias funkcio
elhagyasara ismét a szerepvesztésen szintén ez id6 tajt atesé irodalom nyujt mintat a film szamara.
Az irodalmi minta ebben a folyamatban természetesen nem kizarélagos, de nem is
elhanyagolhat6. Kulénoésen akkor, ha az 1945 utani korszak belsé szakaszhatarait tekintjiik, az —
ahogy Body nevezi — “atkotéseket”, amelyek tehat feltinéen gyakran és meggy6z6 miivészi erével

“az irodalom bevonasaval” val6sulnak meg.

Film és irodalom kulturalis funkcidjanak szerepvaltasa, e szerepvaltas egymasra utaltsaga mellett
(4) érdemes megvizsgalni tehat az egyuttmozgas hatterét, az 1945 utani magyar film és irodalom

lehetséges formatorténeti kapcsolatait. A kulturalis funkci6 vizsgalatahoz hasonléan egy ilyen



attekintésnek sem sziikséges az adaptaciokra korlatozodnia, hiszen az irodalom és a film (ahogy a
képzémiivészet vagy a zene) szemléleti és formai Gjitasai kozvetett moédon is hathatnak egymasra.
E kapcsolat kétségtelenil kitintetett, am korantsem kizarélagos pontjai az adaptaciok. Az altalam
képviselt formatorténeti szempont ezért megforditja a vizsgalat iranyat: nem az adaptaciokbol,
illetve az adaptaciés megoldasokbol vonok le kovetkeztetéseket film és irodalom kapcsolatarol,
hanem kéz6s formatorténeti jegyeik alapjan keresem koztiik a kapcsolodasi pontokat. Igy az
alabbi vazlatos attekintésnek nem az adaptacié fogalma, illetve az adaptaciok korpusza a targya,

hanem a magyar film- és irodalomtorténet formai és szemléleti parhuzamai és 6sszefiiggései.

poétikatorténeti korszakot kiilonit el egymastol. Az elsé az 6tvenes-hatvanas évek metonimikus, a
masodik az el6bbivel részben parhuzamosan, a hatvanas-hetvenes években zajlo, s a mar készilé
poétikai fordulatot elélegezé metaforikus forma. Az “Gj nyelvi magatartast” megteremté harmadik
szakaszt a hetvenes-nyolcvanas évek posztmodern és “0j érzékenység” fogalmaval leirt
“szovegirodalmaval” azonositja, és a Termelési regény 1979-es megjelenéséhez koti, mig az
értelmezd6k mas része ugyanennek a folyamatnak a vég-, illetve csticspontjat, 1986-ot jel6li meg
korszakkiiszobként, azaz a Bevezetés a szépirodalomba és az Emlékiratok konyve kiadasanak évét. (6) S
végul negyedikként a szerzé a szovegirodalmi beallitottsag nyolcvanas-kilencvenes évekbeli
fejleményeire utal, a hagyomanyos elbeszélési formak és “valosagleképezés” visszavételére, a
konvenciodkat Gjrairé és egyuttal azokon tilmutaté mivekre, amit — Body kifejezését kolcsonvéve
— Osszefiiggésbe hozhatunk az “Gj narrativitas” forgalmaval (7) . (A kényv megirasakor még csak
sejthet6 folyamat korilirasat tobb, az utdbbi években megjelent regény is igazolja, mindenekel6tt
a prozafordulat f6szerepléinek Gjabb opus magnuma, Esterhazy Péter Harmonia Caelestise és
“melléklete”, a Javitoit kiadds, valamint Nadas Péter Parhuzamos torténetek cimi regénye.) Kulcsar
Szabo periodizacidja és a korszakok formai leirasa, kiegészitve az utébbi évek irodalomtorténeti
tanulmanyainak egyes szerz6krél és mivekrél sz616 megallapitasaival, szamos 6sszefiiggést vet fel

a magyar film formatoérténeti folyamataival, pontosabban szakaszhataraival kapcsolatosan.

Jelenet a Ludas Matyibol (Ranodi Laszlo—Nddasdy Kalmdn, 1949)
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1945 utan a magyar filmmel szemben megfogalmazodé kulturalis és ideologiai igény a
“képviseleti” irodalmi hagyomany atvételének feladataval szembesiti a filmeseket. A sematizmus
korszakaban mindez egyértelmi tehertételként jelenik meg, am fontos latni, hogy a sztklatokora
és hamis ideologiai elvarasrendszer mogott ott huzodik egy joval mélyebb, elsésorban a lira altal
kozvetitett hagyomany, amely mint esztétikai magatartasmod kévetheté mintaként szolgal a
sematizmus utani kibontakozas szamara, s6t lendtilete kitart egészen a hetvenes-nyolcvanas
évekig. Ekkorra a film is elvesziti irodalmias funkciéjat, és Gj formai magatartasmoédot keres
maganak, amelyet részben ismét a kulturalis funkciéjat mar korabban elveszité irodalom
segitségével talal meg. Filmmiivészetiink 1945 és 1989 ko6z6tti — de talan még ezen is tilnyuld —
képviseleti jellege tehat nem csupan a “szocreal” rovid életld kemény, majd hosszabb puha
diktatirajanak kultarpolitikajabol kovetkezik, hanem az irodalom elsésorban kolt6i
hagyomanyanak kévetésébdl. A lira ugyanis tudatosan vallalta “azt — a nemzeti irodalom
nagykoruva valasanak idején kialakult — szerepfelfogast, miszerint a mivész valamilyen
értelemben mindig exponense, >képviseldje< annak a kozosségnek, amelynek nyelvén és
kultarajan keresztil esztétikai viszonyt teremt a vilaggal”. (8) Ez a hagyomany - teszi hozza
Kulcsar Szabo6 Erné — “természetesen nagyszamu valtozatot hozott 1étre — a kdézvetlen, megszolitd
jellegl programossagtol a megjelenit6-targyias vagy az epikus-gondolati hanghordozason at
egészen a lirai maganbeszéd személyességéig (..),” (9) ahogy ezt a képviseleti filmek torténete is
bizonyitja. S noha a filmek t6bbsége természetesen csak kozvetett médon kapcsolodik a lirai
hagyomanyhoz, e szerepfelfogas 1945 utani megalapozasanak valoban koze van a koltészethez,
illetve a kolt6i vatesz-szerephez. A sematizmus korszakat keretez6 két reprezentans vallalkozas
ugyanis az 1949-es Ludas Matyi (Ranodi Laszl6—Nadasdy Kalman) és a nagy nehézségek aran 1953-
ra elkészult Foltamadott a tenger (Ranodi Laszl6—Nadasdy Kalman, 1953) volt; utébbit mint a

korszak “népképviseleti koltGfejedelme” Illyés Gyula jegyezte iroként.

T
Jelenet a Becsiilet és dicsoség cimi filmbol (Gertler Viktor, 1951)

Az 6tvenes-hatvanas évek metonimikus karakterd prézapoétikaja esztétikai “valosagillaziot”
igyekszik kelteni, tarsadalmi “igazsagok” feltarasara torekszik, elsésorban politikai vagy

szociologiai-ideologiai jellegi kérdéseket fogalmaz meg; (10) a prézafordulat utani “szévegszerd”
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irodalom paradigmajaval szemben a “vilagszer” irodalom korébe tartozik. Nem kérdgjelezi meg
nyelv és vilag viszonyat, a vilagot és az azt leiré nyelvet egységesnek tekinti, amelyet a realizmus
eszkozeivel konvencionalis elbeszélésmod keretei kozott jelenit meg. A termelési regényekrol

ugyanaz mondhat6 el, mint a termelési filmekr6l. Az elébbiekrél irja Olasz Sandor:

A termelési regények olvasoinak csak a torténet fordulataira, a valoésag sorjazasara kellett
figyelnitik. E gyors olvasas €s iras szamara nem léteztek nyelvjatékok, a jelentés nem

sokrétegl. A kozlés aktusaban szinte semmi nem keletkezett, csupan egymasutanjaban. (11)

A sematizmust mi sem jellemzi jobban, mint hogy e szoros szemléleti és formai kapcsolat ellenére
mindossze egyetlen termelési filmnek van irodalmi el6zménye: Orkény Istvan Hdzastdrsak cimii

regénye alapjan Gertler Viktor Becsiilet és dicsoség cimen forgat filmet 1951-ben.

Krencsey Mariann és Darvas Ivan a Liliomfiban (Makk Kdroly, 1954)

Film és irodalom kapcsolata a sematizmus évei utan, 1954-et kovetSen valt szorosabba, abban a
hosszu és tagolt, de alapvetSen atmeneti periodusban, amely a magyar 4j hullamot késziti el6. Az
otvenes-hatvanas évek fordulgjan mindazok az irodalmi térekvések, amelyek megproébalnak
elszakadni a sematizmustol, nem juthatnak el az olvas6k6zonséghez (Németh Laszlo, Kodolanyi
Janos, Hamvas Béla, Ottlik Géza), illetve az emigracidéban sziuletnek meg (Marai Sandor, Hatar
Gy6z6), de érzékelhet6ek mar biztaté fejlemények is, ilyen példaul a filmmel is szoros kapcsolatba
keril6 Sarkadi Imre palyakezdése. (12) A képviseleti irodalom metonimikus beszédmodjanak
metaforikus atirasara aztan a hatvanas évek elejétél, a magyar 4j hullammal parhuzamosan keral

SOr.
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Az atalakulasi folyamatban kilénésen szoros kapcsolat alakul ki film és irodalom ko6z6tt, amelynek
legizgalmasabb filmes pillanatai a képviseleti karaktert fenntart6, de a metonimikus format mar

metaforikusba fordito, a két beszédmodot egyesiteni igyekvo “atkotések”.

Téréesik Mari az Edes Anndban (Fabri Zoltdn, 1958)

Az atmeneti korszak az adaptaciok szempontjabdl is sokatmondéan tagolhato két vonulatra. A
metaforikus irodalmi formak megjelenésének visszatartasa, késlekedése miatt a rendezSk
klasszikus ir6khoz fordulnak, hogy az 6 segitségtkkel tavolodjanak el a képviseleti szereptdl és a
metonimikus beszédmodtol. Az el6bbi nem lesz meghatarozoé térekvése a magyar filmnek, sét a
képviseleti karaktert djabb és Gjabb poétikai eszk6zok bevonasaval igyekszik miivészileg
elmélyiteni. Igy aztan fontos, am csupan epizodikus pillanata filmtérténetiinknek Makk Karoly
elsé filmje, a sematizmussal és a képviseleti jelleggel egyarant latvanyosan szakit6 1954-es Liliomfi.
A klasszikus adaptaciok tobbsége azonban csak a sematizmussal szakit, a képviseleti jelleget
fenntartja. (Néhany fontos és néhany feledésbe mertlt adaptacié ebbdl a korszakbdl, a teljesség

igénye nélkiil: Rokonok [Mariassy Félix, 1954]; Hannibdl tandr ir [Fabri Zoltan, 1956]; Edes Anna
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[Fabri Zoltan, 1958]; Bakaruhdaban [Fehér Imre, 1957]; Vasvirdg [Hersko Janos, 1958]; : Katonazene
[Marton Endre, 1961]. Az utols6 harom ritkabban emlegetett film Hunyady Sandor, Gelléri Andor
Endre és Brody Sandor irasa nyoman késziilt.) Mindezzel parhuzamosan az alkoték keresik
azoknak a kortars szerzéknek a miveit, akiknek segitségével akar a sematikus filmek tematikajat is
képesek a forma segitségével hitelesiteni. Varkonyi Zoltan Simon Menyhert sziiletése (1954) €s
Mariassy Félix Budapesti tavasz (1955) cimi filmjei mellett e szandék legjellegzetesebb és
legsikeresebb megvaldsitasa Fabri Zoltan 1955-ben készult Korhintdjahoz kot6dik. A Kérhinta
szuletése killondsen jol szemlélteti az aktualis tarsadalmi tizenet és a személyes drama aranyainak
elmozdulasat az alkotémunka soran. Tanulsagos 6sszevetni Sarkadi Imre kiindulé pontot jelenté
Kutban és Igazsdag ciml elbeszélését az iré Lednyvdsdr cimi irodalmi forgatokonyvével, a Fabri
Zoltannal és Nadasy Laszloval kozosen jegyzett forgatokonyvvel, (13) s végil a leforgatott filmmel.
Sarkadi Imre miiveinek tovabbi két adaptacidja pedig a kortars irodalom szerepét reprezentalja az
Uj hullamhoz val6 atkoétés folyamataban: a szintén Fabri nevéhez fiz6d6 1959-es Divad a Korhintd
hoz hasonlé médon egy szerelmi szenvedély dramai torténetével fedi el a téesz-tematikat, mig
Makk Karoly rendezése, az eurépai modernizmus szellemében filmre vitt Elveszett paradicsom

(1962) mar az Gj hullam kozvetlen el6zményének, s6t akar részének tekinthetd.

.
&
D

. v !

Jelenet a Korhintabol (Fabri Zoltan, 1965)

Erdemes a felidézett filmeket a torténetileg valtozo6 értelmezdi magatartas szempontjabol is
mérlegre tenni, amely kapcsan Gjra termékeny parhuzamra lelhetiink az irodalom értelmezési
keretének hasonl6 iranyt elmozdulasaban. Poszler Gyorgy éppen a korabban idézett Kulcsar

Szab6 Erné irodalomtoérténete kapcsan veti fel a kovetkezéket:

Ha Esterhazy Péter és Nadas Péter fel6l olvasom Santat, Sarkadit, Fejest, Cserest, egykori
kisregényeik nem is a fejlédés meghatarozé iranyaba mutaté6 epizédok. Am ha Aczél
Tamas és Gergely Sandor fel6l olvasom Santat, Sarkadit, Fejest, Cserest, egykori

kisregényeik 0j peridodust jelents, meghatarozo teljesitmények. (14)
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Ugy gondolom, az idézetben szereplé nevek kénnyen behelyettesithet6k rendezék neveivel,illetve

korabbi és késébbi filmjeik cimeivel.

A hatvanas évektdl a metonimikus forma mellett megjelenik az irodalmi beszédmo6d metaforikus
formaja is. A jelrendszer langue aspektusat hangsalyozé metonimikus formaval szemben a
metaforikus forma a jelrendszer parole aspektusat allitja el6térbe, azaz a vilagszertiség
megteremtése mellett szerephez jut a vilagot megteremtoé (el)besz€él6 karakter is. Mindez azonban
nem vezet el a poétikatorténeti korszakkiiszobot 1étrehozoé szévegirodalomhoz; nem tlnik el a
torténet, csak fellazulnak a torténetmondas struktarai, absztrahalodik az elbeszélés. Kulcsar Szabd

Erné a kovetkezéképpen irja le a folyamatot:

Az elbeszéltség mozzanatat hangsilyozo prézai mivek a 60/70-es években sajatos moédon
ugy kozeledtek bizonyos metaforikus formak, stilizaltabb fikciévilagok vagy a példazatos
jelképiség felé, hogy poétikailag atjarhatonak lattak a valoésagszinlelés és a szovegszerliség
kozt huz6do hatarokat. Ez lehetett az oka annak, hogy a torténetmondo elbeszélés
nagyfoku visszaszoritasa ellenére sem jonnek létre olyan epikai struktarak, amelyekben a
metaforikus jelentésatvitel fel tudna szamolni a térténetszeri folytonossagot. Az epikus
folyamatban uralkodhat ugyan az allapotszeriség, s6t, a megszakitasok és a reflexiok sora
el is fodheti a torténetsort — sohasem ugy azonban, hogy annak logikaja felderithetetlen

vagy rekonstrualhatatlan maradna. (15)

Ha e gondolatmenetet kiegészitjuk a metaforikus forma egy djabb kovetkezményének leirasaval,
gyakorlatilag el6ttiink all a hatvanas-hetvenes évek egyik meghatarozo iranyzatanak, a szubjektiv
vagy szerz0i stilizacionak (korabeli meghatarozassal az esztétizmusnak) teljes formai

feltételrendszere. Thomka Beata a fiktiv idGtapasztalat leirasa kapcsan irja:

Ha a folyamatossagon alapul6 és a kronolégiat érvényesnek tekinté id6élmény a
metonimia, tehat az egymasrakodvetkezés és az dsszekapcsolas elvét tiikkr6z6 kategoria
jegyében all, a szaggatottsagban létrejovo idGtapasztalat a metaforikus térképzetek
korében keresi kifejez6dését. A dolgokat dsszekapcsolé metafora principiuma atemporalis
jellegd, nem kibontas- és nem torténésszeri. Helyettesits, azonosito szerkezete alkalmas a

kizokkent idé alapélményének megfelel térkezelésre. (16)

Példazatos jelképiség, atemporalis jellegl szerkezetek, stilizaltabb fikciovilagok — mindezeket a
poétikai eljarasokat megtalaljuk a hatvanas-hetvenes évek filmmiuvészetében, jellemz6 médon az
adaptaciokban, illetve az ir6k hathatés kézremiikodésével késziil6 filmekben. A kapcsolatok
poétikai karakterét természetesen alapos formai elemzések irhatjak le, az alabbiakban csak a

lehetséges kapcsolodasi pontokat sorolom fel.

A példazatos jelképiség, azaz a parabolikus forma terén irodalom és film k6zott inkabb szemléleti
a kapcsolat, mint konkrét, noha fontos adaptaciot is talalunk a parabolak kérében. A

parabolikussagot a modern film eszkoézrendszerével megvalésité Jancsé Miklos miivészetében az



erds irodalmi hagyomanyu toérténelmi parabolak szemléletének folytatasat, illetve megujitasat
latjuk a parabolikus jelentés absztrahalasanak iranyaba. A hatvanas évek puritan képi
abrazolasmodjat kovetGen a hetvenes évek elejétdl a jancsoi modellalkotas szimbolikus
karakterjegyekkel gazdagodik, igy miivészete a példazatossag mellett a stilizaltabb fikciévilagok
megteremtésének igényével is 6sszefiiggésbe hozhato. Jancsé — kézvetlen irodalmi tamogatas
nélkil, de Hernadi Gyula ir6i kozremiikodésével — ugyanakkor meg is valésitja az irodalom altal
csak megkozelitett célt: az elbeszéltség hangsulyozasat, illetve a torténetszerd folytonossag
felszamolasat a metaforikus jelentésatvitel segitségével. Vagyis mindazt, amivel a rendezé az

eur6pai modernizmus meghatarozo szereplgjévé valt.

Jelent6s irodalmi mi nyoman, Mészoly Miklos Magasiskoldjabol készil el 1970-ben Gaal Istvan
azonos cimd filmje. A rangos irodalmi alapnak készénhetéen az ebben az idészakban készul6
torténelmi vagy jelenkori parabolak didaxisahoz képest a film igen 6sszetett médon képes
megragadni mindenféle rend(szer) egyszerre vonzo6 és taszit6 karakterét. A Mészoly-mivek
megfilmesitésének jo ideig nem lesz folytatasa, az iré tanulmanyai ugyanakkor fontos, az
adaptacié fogalman tulmutaté szempontokkal szolgalnak film és irodalom kapcsolatanak

tanulmanyozasahoz.

| 1. . .. - I =
Jelenet a Husz ora cimii filmbél (Fabri Zoltan, 1965)

Az atemporalitas, a kizokkent id6é metaforikus formainak tekintetében joval kézvetlenebb az
irodalmi mivek és a filmek viszonya, noha itt is talalkozunk az irodalmias forma eredeti
forgatokdnyv alapjan megvalositott “szerz6i” valtozataival (példaul Szabo Istvan filmjeiben). Az
id6szervezéssel kapcsolatos megoldasok tovabba jol szemléltetik azt a folyamatot, ahogy e poétikai
eljaras segitségével a filmekben mind 6sszetettebbé, arnyaltabba valik a térténelmi vagy
tarsadalmi tematikat megjelenité képviseleti karakter, hogy aztan, legalabbis egyetlen film erejéig,
fel is szamolodjék. A szerz6i film eszméjével azonosulé Gj hullam korszakaban joval kevesebb
adaptacio sziletik, a két legjelentésebb, Fabri Zoltan Hisz éra (1965) és Kovacs Andras Hideg napok
(1966) cimd filmje viszont egyarant az id6éfelbontasos elbeszélésmod segitségével abrazolja a
masodik vilaghaboru és az 6tvenes évek politikailag kényes témanak szamité eseményeit. A két
film tétje nem els6sorban az igazsag kimondasa, hanem az igazsag keresése, a feltaras folyamata,

amelyhez adekvat dramaturgiai keretnek bizonyul az idéfelbontasos elbeszélésmod. Az
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id6felbontas célja nem a kizokkent id6 1étallapotanak leirasa, tudomasul vétele, hanem a
torténelem kizokkent idejének rekonstrukcioja, mondhat6va, értelmezhet6vé tétele. Joggal nem
tekinti tehat Body a Hiisz ordt (j hullamos filmnek, csak atkotésnek a klasszikusbol a modern
poétikak felé (s nézetem szerint ugyanez mondhat6 el a Hideg napokrdl is). Valoban modernista
eszk6zzé az id6felbontasos elbeszélésmod az eseménytorténet rekonstrukcidja helyett a

tudatfolyamatok nyomon kovetését megvalositod filmekben valik — ismét irodalmi segitséggel.

Jelenet a Szerelem cimii filmbol (Makk Kdroly, 1970)

Makk Karoly Szerelem (1970) és Huszarik Zoltan Szindbdd (1971) cimi filmje kilonleges helyet foglal
el az 1945 utani adaptaciok torténetében. A két azonnal kanonizalodott film lezarja a hatvanas,
illetve megnyitja a hetvenes évek korszakat, filmtorténeti szerepiik tehat igen jelentGs. A lezaras és
a megnyitas poziciojat a képviseleti karakterhez valé viszonyuk jeloli ki: a Szerelem az 6tvenes évek
téma révén beépiti a képviseleti hagyomanyt a mi vilagaba, mig a Szindbdd az idé elvont
fogalmanak el6térbe allitasaval kilép ebbdl az értelmezési keretbdl. (E kilépést bizonyara az is
megkonnyitette, hogy az utdbbi esetben nem kortars szerzé miivének megfilmesitésérél van szo.)
Kilon érdekessége e kivételes filmparnak, hogy az ellentétes iranyultsagl gesztust azonos poétikai

eljarassal, az atemporalis elbeszélésmod segitségével hajtjak végre.

© Apertira, 2008. nyar www.apertura.hu 11


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/9402/uj.apertura.hu_g8.jpg

Latinovits Zoltan és Dayka Margit a Szindbddban (Huszdrik Zoltdn,
1971)

A realisztikus poétikakhoz képest az erételjes stilizacio a hetvenes évek egyik meghatarozoé
iranyzatanak ko6zo6s ismérve (esztétizmus), amely része a parabolikus és az id6felbontasos
eljarasoknak is. Az e korbe tartozé6 adaptacidk elsésorban nem az irodalmi mu torténetét akarjak
megjeleniteni, hanem az ir¢6 stilusat, latasmodjat igyekeznek filmes eszk6zokkel megragadni,
amelynek jellegzetes kovetkezménye, hogy nem egyik vagy masik miivét adaptaljak, hanem tobb
mbdl vagy csupan egyes miivek motivumaibdl épitkeznek. Erre az eljarasra kiilénosen
alkalmasnak bizonyul Mandy Ivan irasmuvészete, a film vilaga iranti explicit tematikus, de f6képp
implicit nyelvi vonzédasa miatt. Mandy miveinek adaptaciotorténete raadasul szemléletesen
reprezentalja a realisztikusbol a stilizalt felé tarté hatvanas-hetvenes évekbeli formatorténeti
mozgast, végpontjan a Régi idok focija (1973) és a Szabadits meg a gonosztol (1978) cimi két Sandor

Pal-filmmel.

A hetvenes években azonban nem csupan a metaforikus poétikak vannak jelen a magyar filmben,
hanem tovabb él a metonimikus, vilagszer( karakter is, tobbek kozott a Fejes Endre, Kertész Akos,
Galgoczi Erzsébet miiveib6l késziilt adaptaciokban. Figyelemreméltobb a hetvenes évek fiatal
irodalmi és filmes generacidjanak végil is sikertelen kisérlete, amellyel az 1968-as kiabrandulas
hatasara megprobalnak kilépni az elkotelezett miivészet szerepkdrébdl. A hatvanas évek nagy
tarsadalmi és moralis kérdései helyett miiveikben felértékelédnek a hétkoznapok egyszerl
eseményei, a kozéleti szerep helyett a kozérzet valik fontossa, a torténetek elmondasat allapotok
leirasa valtja fel. E filmek stilusa alapvet6en két forrasbol taplalkozik: az egyik a hetvenes évek
elejétdl egyre sokszinlibb dokumentarizmus, a masik az évtized folyaman kibontakozé vallomasos
kozérzetepika, az Gn. “jeans préza”. Jelent6sekké a dokumentarizmusboél merit6 jatékfilmek és a
formateremt6 fikciés dokumentumfilmek valnak. Az adaptaciok értéke mara — joggal —
elhalvanyult, am ez szintén irodalom és film szoros szemléleti kapcsolatat igazolja. Az évtized
vallomasos kézérzetirodalma ugyanis megvaltozott vilagképét nem tudta 4j formastruktiraban

megjeleniteni, igy poétikailag a hatvanas évek irodalmahoz k6t6dott. Az “életérzés”
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megvaltozasanak formai kévetkezményét — a nyelvileg abrazolhat6 vilag egységességének
megkérdGjelezését — a nyolcvanas évek iréi és filmes nemzedéke mondja ki. Marosi Gyula,
Csaszar Istvan, Simonffy Andras, Médos Péter neve ma mar az irodalomban jartas olvasékézonség
korében is ismeretlentl cseng, ahogy a miiveikb6l készult Horizont, Utazds Jakabbal (mindkét
filmet Gabor Pal rendezte 1970-ben, illetve 1972-ben), Kihajolni veszélyes (Zsombolyai Janos, 1977),
BUEK! (Szérény Rezs6, 1978) cimii filmeknek is elsésorban helyi értéke, életmiivon beliili szerepe

jelent6s.

..ﬁ.‘:".L

Jelenet az Angi Verdbol (Gabor Pal, 1978)

A hetvenes évek kozérzetepikdja és kozérzetfilmje formailag nem hoz megujulast sem az
irodalom, sem a film szamara, korszakvalté szerepiik tehat nincs. Ahogy nincs korszakvalté
szerepe — hacsak nem “retrospektiv” értelemben — egy olyan, az évtized végén kibontakozé
tematikanak, az an. 6tvenes évek-filmek csoportjanak sem, amely sikeresen veszi vissza a hatvanas
évek képviseleti szerepét, megint csak hathatés irodalmi tamogatassal. Az 6tvenes évekrol sz616
alkotasok filmtorténeti hagyomanyban betoltott szerepére hivja fel a figyelmet Kovacs Andras
Balint, amikor a politikai parabolak masodik generacidjanak tekinti 6ket, amelyet kovet még egy
harmadik is, az 1987-t61 indulo, a politikai terror miikddését a korabban tabunak szamit6 1956-os
és azt kovet6 idGszakra is kiterjeszt6 filmek csoportja, amely egyuttal lezarja magyar filmtorténet
képviseleti hagyomanyanak 1945 utani korszakat. (17) A metonimikus forma, a képviseleti jelleg
évtizedeken atnyuloé fenntartasaban az irodalom szerepét az 6tvenes évek-filmek reprezentaljak a
legmeggy6z6bben, olyan adaptaciokkal, mint 4 ménesgazda (Kovacs Andras, 1978), az Angi Vera
(Gabor Pal, 1978), az Egymdsra nézve (Makk Karoly, 1982), majd a Malom a pokolban (Maar Gyula,
1986) és a Kidltas és kidltds (Kézdi-Kovacs Zsolt, 1987).

A hetvenes évek masik meghatarozo, formakeresé iranyzata a dokumentarizmus. Az eljaras
formai logikajabol és modszerébdl kovetkezéen itt nem talalkozunk adaptacioval; a hetvenes évek
szociografiai irodalmanak hatasa inkabb a tarsadalmi jelenségek iranti érdekl6dés formalasa, mint
az ir6i eszkozrendszer atvétele szempontjabol lehetett iranymutato. A dokumentarista

szemléletnek azonban kibontakozik egy experimentalis valtozata is az évtized folyaman, amely a
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szociologiai érdeklédés mellett a filmnyelv alapformaira kérdez ra. A Budapesti Iskola egészestés
filmjei modszerként alkalmazzak a dokumentarista és fikcios eljarasok keverését, mig a féképp a
Balazs Béla Studidban készilé experimentalis rovid- és dokumentumfilmek reflektalnak a
modszerre; nem 6tvozni probaljak a két latasmodot, hanem kolcsonods nyelvi feltételezettségiiket
hangsulyozzak. (18) A kisérleti dokumentumfilmek tehat mintegy nyelvi adottsagként kezelik a
fiktiv konstrukciot, az experimentalis filmesek szamara viszont legalabb ennyire megkerulhetetlen
a fikciés formanak a mozgoképi reprodukcio jellegébdl kovetkezs valoszerlisége. A valdszerl és
fiktiv atjarhatosagat a filmformaban nemcsak a valészerliség, hanem a fikcio feldl is
hangsulyozzak. Mindehhez eleve olyan anyagokat keresnek vagy allitanak el6, amelyekben
dokumentum és fikcio szétvalaszthatatlanul él egymas mellett, avagy szétvalaszthatatlanul egymas
mellé keril. S ezt az anyagot, mar talan mondanom sem Kkell, az ilyen tipust filmek az

irodalomban, illetve értelemszeriien az irodalom hatarteriiletén talaljak meg.

L)
|

Jelenet az Agitatorokbol (Magyar Dezsd, 1969)

Harom mii tartozik ebbe a korbe, mindharom a Balazs Béla Stidiéban készult: Magyar Dezsé
1969-es Agitdtorokja, Body Gabor 1975-6s Amerikai anziza és Erdély Miklos 1979-es Verzioja. A
harom alkot6 egyarant tobb irodalmi forrasra tamaszkodik, amelyek kozott feljegyzéseket,
naplékat, dokumentumregényeket is talalunk. Fikcios jellegiiknél fogva kevéssé irhatok le a
dokumentarista és jatékfilmes forma keveredésével, ha viszont az irodalomelméletnek a
torténetiras narrativ karakterébdl levezetett fiction és faction fogalomparjat alkalmazzuk az
elemzéstikkor, (19) talan termékeny szemponthoz juthatunk az adaptacioé soran felhasznalt
torténeti munkak tovabbirasanak, atalakitasanak nyomon kovetéséhez, illetve az igy keletkez6
kiillénb6z6 beszédmodok kiegyenlit6désébdl fakado jelentések leirasahoz. A harom film tehat
ezuttal sem a konkrét miivek adaptacidja szempontjabol része a film és irodalom kapcsolatat

vizsgalo gondolatmenetnek, hanem egy irodalompoétikai eljaras alkalmazasa kapcsan valhat azza.
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Jelenet az Amerikai anzizbol (Body Gabor, 1975)

E harom film nemcsak 6nmagaban jelentds teljesitménye a magyar filmtérténetnek, hanem
intézményi pozicidjuk és az irodalomhoz valé kapcsolatuk egyarant megelSlegezi a nyolcvanas
évek negativ filmtorténeti és adaptacios fejleményeit. A harom film koziil ketté ugyanis a maga
koraban lathatatlan maradt. Az esszéisztikus forma mellett egy Gjfajta baloldali szemléletmodot
képviselé Agitatorokat betiltottak, Magyar Dezsé pedig néhany év mulva elhagyta az orszagot.
Erdély Miklos eleve a tiltas €s a tlirés hatarara szamuzott fiiggetlen, szabalytalan, besorolhatatlan
miuvésze a korszaknak, aki filmesként nem tudott, de nem is akart kilépni az egyszerre
szabadsagot és beszoritottsagot jelent6 Balazs Béla Studio keretei koziil, a Verziot pedig raadasul
szintén betiltottak. Csupan az Amerikai anzix jutott el egy viszonylag szik kézoénséghez, s a
mannheimi dij, a kritikai recepci6 és a rendezé késébbi életmiive végil is beemelte Body els6
egészestés filmjét a kanonba. A killénb6z6 irodalmi beszédmoédok atvételével, illetve
utkoztetésével mindharom mi film és irodalom nyelvhasznalati parhuzamait allitja a kézvetlen

adaptacios viszony helyére.
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Jelenet a Verziobol (Erdély Miklos, 1979)

A nyolcvanas években ez a tendencia folytatédik: film és irodalom kapcsolata els6sorban nyelvi
magatartasok — kélcsonds — atvételében manifesztalodik, e kapcsolatot megjelenité miivek
azonban jorészt lathatatlanok maradnak, perifériara szorulnak, a folyamatok megszakadnak, az
ebben az iranyban elkotelezett életmiivek megtérnek vagy lezarulnak. Kovacs Andras Balint a
nyolcvanas évekroél szol6 attekintésében a korszakot filmtorténeti szempontbol a hiany fogalmaval
irja le, majd hosszasan sorolja a “hianyjeleket”: betiltast, halalokat, stadio-felszamolast, évtizedes
palyaelhagyast, kiszorulast az intézményrendszerbdl stb. (20) E hiany, e filmtorténeti “fekete lyuk”
nagysaga és kovetkezménye kilonosen jol felmérhet6 film és irodalom kapcsolatanak

nézépontjabol.

Body Gdbor a Kutya éji dalaban (Body Gabor, 1983)

Az alaphelyzet a kovetkez6: a magyar irodalom torténetében 1979 és 1986 kozott végbement egy
poétikai fordulat, mig ugyanez a magyar film térténetében nem ment végbe, noha — és ezt épp az

adaptaciok, illetve az 0j irodalmi mintakat atvevé filmek tanusitjak — erre a fordulatra megvolt az
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igény és a mivészi potencial. A prézafordulatnak nevezett irodalmi korszakvaltas a korabbi
nyelvhasznalatba vetett bizalom megrendillésébdl, majd egy Gj nyelvi magatartas kialakitasabol
jon létre. Mindez kétiranyu poétikai eljarast eredményez: egyrészt a régi tematikus és formai
konvenciok lebontasat, masrészt Gij szemléleti és formaalkot6 elvek felépitését. Mivel a
bizalomvesztés az egységes vilaggal, illetve az egységes vilag nyelvi megjelenitésével
osszefuiggésben fogalmazodik meg, a prozafordulat kiindulasi pontja annak belatasa, “hogy a nyelv
szavai kozvetlenil sohasem a valosagot érik el (...)". (21) Ebbdl vezethetdk le a prozafordulat
elsésorban Esterhazy Péter miivein nyomon kovethetd poétikai kovetkezményei: a megidézett
valésag nyelvi szintérként valé megjelenitése, a torténet és a torténet elbeszélésének szétvalasztasa,
az elbeszélés aktusanak reflexioja, a nyelvre utaltsag hangsilyozasa a nyelvjatékokban,

idézetekben, torzitasokban, intertextualitasban és igy tovabb.

Jelenet a Psychébol (Body Gabor, 1980)

A prézafordulat kétféle modon hagyott nyomot az 1979 és 1986 kozotti magyar filmtorténeti
folyamatokon. Mindkét hatas kdzvetettnek nevezhetd, holott adaptaciokkal is talalkozhatunk az
érintett muivek soraban. Az els6 kapcsolodasi pontra az Uj nyelvi magatartas egyik elnevezése is
felhivja a figyelmet, hiszen az “0j érzékenység” — egyébként el6szor képzémiivészetre alkalmazott
— fogalmat az 1983-1984 ko6zo6tt készult filmek szilik csoportjara is alkalmazta az elemzé diskurzus.
(22) E filmekre a hagyomanyos elbeszél6i formak lebontasa, illetve az elbeszél6i szerkezet helyére
allitott elbeszél6i én hangsulyozasa jellemz6 elsésorban, tovabba az ebbdl kovetkez6 reflektaltsag,
jatékossag, eklektika, raadasul mindez igen felfokozott, radikalis eszk6z- és motivumrendszerrel
megjelenitve. Az Uj érzékenység programado és egyben legfontosabb filmje a Kutya éji dala (1983).
Anélkul, hogy akarcsak vazlatosan is elemezném Body Gabor filmjét, csupan jelezni szeretnék vele
kapcsolatban egy ritkan emlitett, am a gondolatmenetem szempontjabol lényeges koriilményt: a
forgatokdnyv Csaplar Vilmos Szociogrdfia ciml novellajanak felhasznalasaval készult. A novellabeli
eseményekbdl kevés maradt a filmben, illetve szamos Gj motivummal gazdagodott a filmbeli
torténet, mégis lényegesnek érzem a jelenlétét, amennyiben a novella cime voltaképpen ironikus

formaban utal targyara, egy, a hetvenes években népszeru és fontos irodalmi beszédmaod
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kitiresedésére. A Kutya éji dala ironikus politikai motivuma, amelyet egy alpap és egy tolokocsis
egykori tanacselnok parbeszéde képvisel a torténetben, ezt a beszédmodot veszi at, majd szovi

bele a film gazdag motivumrendszerébe.

Bodyt emlitve természetesen szoba kell hozni a hagyomanyos adaptaciéo-fogalomhoz legk6zelebb
allé filmjét, a Psychet is (1980), amely tobb vonasaban elérevetiti az Gj érzékenység jo néhany
formai megoldasat. A posztmodern prézafordulat tekintetében ugyanakkor Weoéres Sandor
miuvének imitacios nyelvi karakterét, tovabba fiction és faction jeldletlen keverését is érdemes
kiemelni, ahogy egymas mellé keril a kitalalt néalak, Lonyay Erzsébet és a 19. szazad elején alkoto
Ungvarnémeti Toth Laszl6 életmiive, Psyché élettorténetét pedig fiktiv dokumentumok idézik
elénk. Body ezuttal egyetlen miiben talalta meg mindazt, amit az Amerikai anziz kilonbo6z6 tipust
irodalmi forrasaibol — emlékiratok, novella, vers — még 6 maga allitott el6. Az Gj érzékenység felé
kiterjesztett torténet egyes szakaszainak az adott korstilust imital6 képi reprezentacidja mutat. A
Psyché tehat az adaptacios metodus szempontjabdl is “atkotést” jelent Body jatékfilmes életmiivén
belul.

Jelenet az 1do van cimii filmbél (Gothdr Péter, 1985)

Visszatérve a posztmodern prézafordulathoz: az Gj érzékenység mellett a masik irodalmi hatas
természetesen Gothar Péter két, Esterhazy Péter ir6i kozremiikodésével készilt filmjében
mutathato ki. Az Idé van (1985) és a Tiszta Amerika (1987) a nyelvi fordulatot kovets poétikai
megoldasok mozgoképi atirasanak valosagos tarhazat nyujtja, a mufaji imitaciéktol az idézeteken
at az elbeszélés reflektalasaig. Film és irodalom megvaltozott kapcsolatat jelzi, hogy a két film nem
tekintheté formalisan adaptacionak, mikézben Esterhazy szévegei sem maradnak csupan
forgatokonyvek, hiszen “beirédnak” az életmube, csakhogy a filmek elkészulése utdn: az Idé van a

Bevezetés a szépirodalomba
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egyik szovege lesz, a Tiszta Amerika torténetelemei pedig a forgatokdényv megirasanak folyamatat
is tartalmazo Egy filmforgatokonyv életébél cimi irasban jelennek meg. Gothar filmjei radikalis
narrativ és képi megoldasaik ellenére tavol allnak az 0j érzékenység filmjeinek experimentalis
karakterét6l, amelyet a rendezé intézményi pozicidja, addigi életmiive mellett a két film
alapkonfliktusa magyaraz. Az Idé van és a Tiszta Amertka ugyanis a hetvenes évek
kozérzetfilmjeinek folytatasa, azzal a lényeges kiillonbséggel, hogy a vilagvesztés, a szétesettség, az
orientacioés pont eltlinése immar — Esterhazy iréi kozremikodésének koszonhetéen — poétikailag
is megjelenik a filmekben: a nemzedéki hés életvalsagat nem egy vagy a torténet beszéli el, hanem

e helyzet elbeszélésének-elbeszélhetetlenségének széteso, toredékes, meg-megakado torténetes.

Jelenet a Tiszta Amerika cimi filmbol (Gothdr Péter, 1987)

A kozérzetfilm hagyomanyanak ironikus lebontasa egyébként mar Gothar els6 jatékfilmjében, az
1979-es Ajandék ez a napban elkezdédik. Ugyanebben az évben indul el annak a rendezének a
jatékfilmes palyafutasa, akinek a legnagyobb szerepe lehetett volna egy, az irodalmi
korszakvaltashoz hasonl6 filmi korszakvaltas megvaldsitasaban. Jeles Andrasnak mindez a
nyolcvanas években csak félig sikeriilhetett. A kis Valentino, noha sokak ellenérzését és
értetlenségét is kivaltotta, a bemutatasanak pillanatat6l meghatarozo alkotasa a magyar
filmtorténetnek, méghozza éppen korszakvalté karakterének koszonhetGen. Az ezutan forgatott

Alombrigdd viszont csak hétéves késéssel, 1989-ben jut el a kozénséghez.
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A kis Valentino (Jeles Andrds, 1989)

Egyik sem adaptacio, ugyanakkor ezek a miivek igazoljak a legmeggy6z6bben, hogy irodalom és
film formai kapcsolatanak vizsgalatakor indokolt az adaptacié fogalman tallépni. A kis Valentino
(1979), mikézben kézvetlen modon elutasitja, illetve atalakitja a hetvenes évek dokumentarista
hagyomanyat, “filmnyelvi fordulataval” kézvetett médon filmtorténetiink 1945 6ta jelenlévo,
tagan értelmezett képviseleti beallitottsagaval is szakit. A film lebontott tematikus és formai
konvenciokbol megalkotott nyelvhasznalata 6sszefiiggésbe hozhat6 az irodalom nyelvi
fordulataval. A film nem értelmezhet6 sem a metonimikus-vilagszerd, sem a metaforikus-
beszédszerd forma paradigmajaban; dokumentarizmusat erételjes stilizacios eljarasai kezdik ki,
mig stilizaciéjat dokumentarizmusa. A dokumentarizmus stilizalasa — néhany révid
experimentalis dokumentumfilm utan — a valésag kozvetlen tikrozésének lehetGségét teszi
kérdésessé, a film torténete pedig a kozérzetfilmek allapotdramaturgiajat dekonstrualja,
amennyiben elindul egy nagy, mifaji alapokon all6 elbeszélés, amely aztan nem vezet sehova.

A kis Valentino Gjfajta nyelvi viszonyt épit ki a megjelenitett vilaghoz, igy értelmezhetetlen marad
mindazok szamara, akik az addigi értelmezési keretben, tarsadalomkritikus “képviseleti” filmként

kivanjak elhelyezni a magyar film torténetében.
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Jelenet az Alombrigddbél (Jeles Andrds, 1989)

A hagyomanyok lebontasat folytaté Alombrigdd mar egy olyan képviseleti miifajhoz és
tematikahoz nyul, amely “megfoghatéva” teszi a hagyomanyos értelmezési keret szamara is, igy az
1983-ban forgatott filmet mint “kritikus, rendszerbiral6” alkotast valéban “megfogjak” — és
betiltjak. Az Alombrigddban Jeles a termelési filmek miifajat és a munkastematikat dekonstrualja,
am ekoézben a film tallép a provincialis tarsadalmi és politikai feltételrendszeren, és az
egzisztencialis kiliresedés dramajaval szembesiti a proletar alakjat — egyetlenként az Gn. szocialista
filmmoivészet térténetében. E film eszkézrendszere szintén szorosan kotédik az irodalom nyelvi
fordulatanak poétikajahoz. A téredékes, “elkalandoz6” torténetvezetés, a parodisztikus idézetek, a
stilus- és mifajimitaciok és reflexiok sora anélkul, hogy kézvetlen kapcsolatot feltételeznénk,
Esterhazy Péter korai miveinek vilagat idézik. Ha a Termelési regény a cimben megidézett miifaj és
hagyomany parédidja, akkor az Alombrigad a termelési film mifajat és hagyomanyat allitja elénk

hasonl6 formai eszk6zokkel.

Jelenet az Angyali iidvozletbél (Jeles Andras, 1984)

Jeles harmadik, Angyali iidvézlet (1984) cimi filmje mar valéban irodalmi adaptacid, noha itt is
helyesebb egyrészt a “klasszikus adaptacié” fogalmanak, illetve Madach Imre Az ember tragédidja

ciml mivének dekonstrukcios atirasarodl, atértelmezésérol beszélnunk. S ez a poétikai gesztus
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talan fontosabb a filmben, mint az adaptacié formalis ténye, igy az Angyali didvézlet is inkabb
nyelvi magatartasaban, mint adaptacioként hozhat6 6sszefiiggésbe az irodalmi formaval. Ugyanez
mondhat6 el a filmtorténeten kivil esé szinhazi el6adasarodl, a Dramai eseményekr6l is, amely
Dobozy Imre 1956-ot kadarista szellemben megidéz6é dramajanak, a Szélviharnak sz6 szerinti — ti.

a szavakig lehatol6 — “szétszerelésével” bontja meg a metonimikus beszédmod nyelvi alapjait.

Mint e szinhazi kitéré is jelzi, Jeles 1984-t6l majd’ egy évtizedig nem forgat 4j filmet. Bédy
végleges és az 6 idbleges elhallgatasaval a nyolcvanas évek filmtorténeti korszakvaltasanak
folyamata az évtized kézepére megtorik — mikézben 1986-ban a prozafordulat betet6zéseként

megjelenik Esterhazy Péter Bevezetés a szépirodalomba és Nadas Péter Emlékiratok kényve cimd miive.

Jelenet a Kdarhozatbol (Tarr Béla, 1987)

A nyolcvanas évek formakeresé alkotoi koziil Tarr Béla folytatja legsikeresebben palyafutasat, igaz
a filmes intézményrendszer periféridjan. Ennek ellenére — s ebben bizonyara a rendszervaltozas
koralményei és egy 0j generacio szinre 1épése is szerepet jatszik — Tarr 1987-es stilusvalté Kdrhozat
cimd filmje az évtizedfordulo egyetlen koherens iranyzatat, az Un. fekete szériat is elinditja. Tarr a
korai dokumentarista stilizaltsagu filmjében kialakitott, szociografiai alapt szemléletmodjanak
egyetemessé tagitasahoz keresett 4j eszkdzoket a nyolcvanas évek nyelvujito alkotoéival, Bodyval,
Jelessel parhuzamosan. Az Oszi almanach (1983-84) stiluskeresé epizédja utan végil Krasznahorkai
Laszl6 1985-ben megjelent Sdtdntango cimi regényében talalta meg azt a format, amelynek
segitségével korabbi filmjeinek ember- és vilagképét univerzalisztikussa tudta tagitani. A regény
mindazon formai és vilagképi jegyeit, amelyek segitették Tarr torekvéseinek megvalositasat,
részletesen elemzi Kovacs Andras Balint Tarr szerint a vildg ciml tanulmanyaban. (23) Ezért most
csak Krasznahorkai irasmiivészetének azokat a jegyeit emelem ki, amelyek a prézafordulat utani
irodalmi torekvések egyik jelentGs képviselGjévé avatjak, illetve amelyek Tarr filmjein, a
Krasznahorkai filmnovellajabol készilt Kdrhozaton, valamint Az utolso hajon (1989), a Sdtantangon
(1991-94) és a Werckmeister harmonidkon (1996-2000) tul a fekete széria iranyzataval is

osszefuiggésbe hozhatok, s egyuttal beillesztheték az irodalom- és filmtorténeti hagyomanyba.
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Jelenet a Satantangobol (Tarr Béla, 1991-94)

Krasznahorkai korai regényei és elbeszélései a prozafordulat szévegkdzpontisaga utan, illetve mar
azzal parhuzamosan bizonyos visszatérést mutatnak a klasszikus modern elbesz€l6i formakhoz.
Szirak Péter irja a szerzé elsé koteteirdl: “Az egyideju, kibontakozofélben 1évé recepcios
stratégiakkal, a diszkurziv, metafikcionalt prozaalakzattal szemben a Sdtdntangoban, a Kegyelmi
donto szerepet.” (24) A “szovegjatékok” utan a példazatos-torténetszeriség a referencialitast is
visszahelyezi jogaiba, pontosabban a prézafordulat tanulsagait levonva hangsulyozza a
referencialitas nyelvi megalkotottsagat. Krasznahorkai mik6zben azonosithaté moédon a
szegénység és kiszolgaltatottsag 1étallapotat irja le, fenntartva tehat a referencialis megfeleltetés
lehet6ségét, poétikai eszkozeivel el is emeli a konkrétumoktol a bemutatott vilagot, 1étrehozva
ezzel a — ismét Szirak Pétert idézem - “vilagtapasztalas konkretizacidja és dekonkretizacidja

kozotti fesziltséget”. (25)

A fekete széria filmjeinek térekvése szintén a konkrét szociologiai, torténelmi, politikai
motivumok dekonkretizacidja, Gyorffy Miklos kifejezésével “az elvonatkoztatas utjainak” keresése,
(26) amit mar a filmek k6z6s formai gesztusa, a szinekrdl valé lemondas is kifejez, méghozza a
médium sajat nyelvi kozegében. (Nemcsak a fekete-fehér filmekben jon 1étre egyébként ez az
elvonatkoztatas-igény. Ezt az iranyt koveti Gothar Péter 1994-es A részleg cim filmje is, amely a
Krasznahorkaihoz hasonl6an késémodern formavilagi Bodor Adam elbeszélésébdl késziilt.) Tarr
filmjei mellett tehat a fekete szériat is a kés6modern irodalmi formaval 6sszefliggésbe hozhato,
filmtorténeti szakaszhatart kijel6l6 iranyzatnak tartom, amelynek esetében meghatarozébb
irodalom és film szemléleti-formai kapcsolata. Mindezt egyébként az iranyzat adaptacioi is
bizonyitjak, hiszen nem nehéz észrevenni, ahogy Szasz Janos Bichner Woyzeckjét azonos cimi
filmjében (1993), vagy Fehér Gyorgy Friedrich Diirrenmatt és James M. Cain blinligyi regényét a
Sziirkiiletben (1990) és a Szenvedélyben (1998) Krasznahorkai, illetve a késémodern forma fel6l

olvassa.

Az atkotés tehat ezuttal is “az irodalom bevonasaval ment végbe”. Zardjel zarva.
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* A ménesgazda (Kovacs Andras, 1978)

* Oszi almanach (Tarr Béla, 1983-84)

* Psyché (Boédy Gabor, 1980)

* Régi idék focija (Sandor Pal, 1973)

* A részleg (Gothar Péter, 1994)

* Rokonok (Mariassy Félix, 1954)

* Sdtdntangé (Tarr Béla, 1991-94)

* Simon Menyhért sziiletése (Varkonyi Zoltan, 1954)
* Szabadits meg a gonosztil (Sandor Pal, 1978)

* Szenvedély (Fehér Gyorgy, 1998)

* Szerelem (Makk Karoly, 1970)

* Szindbad (Huszarik Zoltan, 1971)

* Sziirkiilet (Fehér Gyorgy, 1990)

® Tiszta Amerika (Gothar Péter, 1987)

® Utazds Jakabbal (Gabor Pal, 1972)

* Az utolsé hajo (Tarr Béla, 1989)

* Vasvirdg (Hersko Janos, 1958)

* Verzio (Erdély Miklés, 1979)

® Werckmeister harmoniak (Tarr Béla, 1996-2000)
* Woyzeck (Szasz Janos, 1993)
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