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Extimitas: a kortars amerikai sci-fi és a nézoi szubjektum

Absztrakt

A tanulmany a kortars hollywoodi science fiction filmek egy jellegzetes, ugyanakkor a film nézéi
szubjektumara kialoénos hatassal biré tulajdonsagat elemzi: a tudomany és a technologiai haladas
helyett leginkabb az emberi intim szféra mint kivetitett, kutathat6, megfejtheté és
technologizalhaté fantazia megjelenését és mikodési mechanizmusat. A targyalt sci-fik a néz6i
poziciot forgatjak ki 6nmagabol, amennyiben a szokasos, a filmeseményt konstitualé intimitast
radikalizalva lacani értelemben véve extimitassa avanzsaljak. Ennek folyomanyaként a
hagyomanyos, tiikkér metaforara épilé azonosulasi folyamatok helyett egy alternativ kritikai elv
kialakitasa valik sziikségessé, hogy szamot adjon a filmek 3ltal el6idézett valtozasrél. Az intim
szféra extimitasba hajlasanak problematikajat az 1970-es évek sci-fi trendjeire (Logan futdsa,
Csillagok haborija, A nyolcadik utas: a Haldl) visszavezetve a tanulmany a kortars hollywoodi
termésen (Taldalmdany, A né, Gravitdcio, A holnap hatara) keresztil mutatja be, miként valik ismét
relevanssa a Jacques Lacan nevéhez fliz6d6 pszichoanalitikus megkozelités, ami alkalmazasa soran

6nmagat dekonstrualva valhat a nézéi szubjektivitas Gjfajta értelmezéi keretévé.
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Dragon Zoltan

Extimitas: a kortars amerikai sci-fi és a nézoi szubjektum

0. Felblende

Amikor Spike Jonze A né (Her. Spike Jonze, 2013) cimd filmjében Theodore Twombly hazaért
Ujonnan vasarolt szamitoégépével, és inditas utan belekezd az operacids rendszer telepitésébe és

konfiguralasaba, a hangvezérlési kalibracios segéd hirtelen meghokkent6 kérdésekkel all el6:

OS1 géphang: Mr. Theodore Twombly, az OS], az els6 mesterséges intelligenciaval
rendelkez6 operacids rendszer idvozli 6nt! Néhany alapkérdést szeretnénk feltenni,
miel6tt elindul a rendszer. Ez segiteni fog abban, hogy minél jobban az igényeire

szabhassuk a rendszert.

Theodore: Oké.

OS1: Tarsasagi vagy visszahuz6dé ember?

Theodore: Hat mostanaban nem voltam tulsagosan tarsasagi. Nagyrészt azért, mert...
OS1: Bizonytalansagot érzek a hangjaban. Egyetért velem ebben?

Theodore: Bizonytalansagot érez a hangomban?

OSI: Igen.

Theodore: Bocsanat, ha bizonytalanak hangzom. Csak prébalok pontosan fogalmazni.
OSI1: Férfi vagy néi hangot szeretne az operacids rendszernek?

Theodore: Azt hiszem, nait.

OS1: Hogyan irna le az édesanyjaval valé kapcsolatat?

Theodore: Hat, rendben van, azt hiszem. Ami azt illeti, ami idegesit az anyammal
kapcsolatban, hogy amikor mesélek neki az életemrol, a reakcidja altalaban 6nmagarol

sz0l, nem rélam...

OS1: K6szonom. Kérem, varjon, amig a személyre szabott operacios rendszere elindul.



Egyik kérdés sem éppen szamitastechnikai, de még csak a felhasznaloi szokasokat sem igy allitja
be (vagy tanulja meg) a jelenleg ismert operaciés rendszerek sokasaga: legszemélyesebbnek vélt, a
gép szamara fontos adataink nagyjabol azok, amelyeket online bongészéseink soran is 6nként
feltarunk magunkrol. Egyik jellemzé sem mutat meg belélink tobbet, mint amennyi eleve
hozzaférhet6 rélunk: a rendszerek ,személyre szabasa” altalaban kimerul annyiban, hogy a
programozok altal felajanlott valasztasi lehetéségekkel éluink, vagy nem. Nem igazi valasztasi
lehet6ség ez persze, és kozel sem ,,személyre” szabas torténik, plane nem az OSI elképzeléséhez
képest, ahol valdjaban a digitalis interfész teljesen eltlinik, és Samantha hangja veszi at annak

minden funkciéjat.

A né (Her. Spike Jonze, 2013)

Az intimitas kérdése Theodore életében alapvetGen valamiféle furcsa tavolsagbol ered, hiszen nem
annyira maganéletében, mint inkabb munkajaban keril kézel hozza, igencsak elidegenitett
formaban: masok intim tartalmu leveleit fogalmazza igény szerint, kiemelkedé sikerrel, ami talan
vetiti ra a megirando levelekre. Val6jaban az OSI rendszerének installacigjakor egy forditott
relacio épil fel: most az 6 intimitasa keral digitalis platformra, belsé vilaga projektalodik az
interfészre, mintha csak a maga szamara kellene megfogalmaznia a leveleket. Ezt a feltételezést
egyébként a film cselekménye is alatamasztja, hiszen a Theodore-ral folytatott beszélgetéseket
kovetéen Samantha kezdi - el6bb korrekturazni, szerkeszteni, majd - irni Theodore munkahelyi
leveleit is. Samantha viszont nem tesz mast, mint Theodore lelki vilagat, intim életét fogalmazza

at, hogy megfelelGen személyes tartalmu és hangvétell szovegek szillessenek.

Amint a fenti és amellett szamtalan mas példa is jelzi, a sci-fi filmes termés napjainkban sokkal
inkabb szodl legbensébb, intim szférankrol, mint a tudomany és a fantasztikum témakorérdl. Masik
oldalrél persze rogvest felmeril a kérdés, vajon mi lehet az alapja, mi indukalja és indokolja a
filmelmélet, kiilonodsképpen a pszichoanalitikus elméletek kényszeres visszatérését a sci-fi
mifajahoz? Miért érdekel benniinket a korabbiaknal talan még inkabb a sci-fi a 21. szazad elején —

immaron mifaji hibridként 6nnén hatarait is messze tilhagott formajaban (romantikus,
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tarsadalmi reflexiokkal tarkitott, pszicho-thriller, road movie, netan kifejezetten akciéfilm formai
jellegzetességeit magara o6ltve)? Vilagos, hogy a mufaji, tematikus €s strukturalis sokszinliség nem

magyarazhat6 az 4j évezred emberének felfokozott jovévarasaval.

A lehetséges valaszok kozul jelen tanulmany azt az aspektust vizsgalja tlizetesebben, amelyben a
sci-fi imaginariusa sokkal inkabb el6térbe hozza a néz6i azonosulas kérdését, és ezen keresztiil Gj
torekvés kezdeményeit fogalmazza meg a mozi és a nézé kozotti relacié definiciéjaban. Masképp
fogalmazva: felmertil a sci-fi kapcsan az a nyugtalanité kérdés, hogy a néz6 vajon miért vonzodik
olyannyira az ismeretlen, idegen, radikalisan mas terek és (élet)formak leképezédéseihez, és vajon
hogy érezheti magat mindek6zben meglep6en otthonosan? A sci-fi tropusokkal jol lathatéan
felvértezett, eredendéen azonban killénb6z6 miifaji alapokkal rendelkezé kortars filmtermés
egyrészr6l nyilvanvaloéan gazdasagi logika alapjan szallta meg a hollywoodi filmgyartast,
masrészrél azonban fontos megvizsgalni, a befogadoéi (ha ugy tetszik, ,megrendel6i”) oldal miként

viszonyul ezekhez a hibrid formakhoz.

1. A film intim tere

A film egyik alapvet6 tulajdonsaga, hogy a vasznon megjelend teret a néz6 szamara bejarhatova,
atélhet6vé, megismerhet6vé, illetve otthonossa teszi. Ezzel el6segiti a néz6i azonosulast, mely a
nézéponti vagasok folytonossagaval épiti fel a diegetikus valosag kereteit. A filmidé teljességével a
tér otthonossaga is megsziletik, ami egy illuzérikus, képzetes, minden tekintetben intimnek hat6
viszonyt hoz létre. Mint azonban minden képzetes relacid, ez az intimitas is magaban hordozza a
félreismerés (méconnaissance) alapvetden elidegenité magvat, mialtal az otthonossag érzetébe az
idegenség, az ismeretlen, az intimitason tili massag vegyul a diegetikus tér belakasaba. Bar
tulajdonképpen barmilyen miifajban (vagy miifajokon tul, illetve a miifaji hatarokat athagoé
stilusban) készult jatékfilm képes ilyesféle viszonyrendszer 1étrehozasara, a legeréGteljesebb
ilyesfajta nézG6i relaciot - mar csak tematikus alapjaira tekintettel is - kétségkivil a sci-fi képes

megalkotni.



A sci-fi alapja ugyanis az ismerés-idegen ellentétpar formai, strukturalis és tematikai
dekonstrukcidja, melynek egyik legismertebb és talan legtobbszor kiaknazott tréopusa a benniink
1év6 idegen formuljja. Ki ne emlékezne Ripley-re, A nyolcadik utas: a Halal (Alien. Ridley Scott,
1979) és az azt kovetd részek protagonistajara, aki pontosan azért élhette til mar az els6 kalandotis,
mert idegensége sz6 szerint intim magként védte 6t? De nyilvanvalé volt az is, hogy Luke
Skywalkerben is ott van az erd s6tét oldala — Yoda mester mar egészen koran figyelmezteti Obi
Wan Kenobit a Csillagok hdborija (Star Wars. George Lucas, 1977) egyik jelenetében, bar kétségtelen,
abban a részben még nem deril ki pontosan, miben rejlik Luke extimitasa. A sort természetesen
folytathatnank; ami k6z6s ezekben a sci-fikben, hogy a film altal oly gondosan épitgetett és végul
teljessé valo intim térélmény a felismerés (vagy leleplezés) pillanatava valik: a traumatikus valos
mivoltara vilagit ra (Ripley életet ad az idegennek, Luke apja maga Darth Vader nagyur stb.), ami

igy az intimitas magvat annak extim minéségében, pérén mutatja meg.

Csillagok haborija (Star Wars. George Lucas, 1977)

De nem pusztan strukturalis kérdés az extimitas: a sci-fi mintha mufajként is magaban hordozna
az extimitassal jaré bizonytalansagot. Latszélagos egyértelmisége (vagy akar ismerdSssége) ellenére
a sci-fin meglehet6sen nehezen talaltak fogast a mifajelmélet teoretikusai. Amint arra Susan
Hayward ramutat, mind a mai napig valtozo, hogy egy-egy sci-fi film orszagonként milyen miifaji
kategoriaba esik: példanak a francia forgalmazast hozza fel, akik az atlagos horrorfilm behatarolast
bontjak fantastique, horreur, illetve science fiction kategériakra (Hayward 2000: 315). Ennek fényében
talan kevésbé meglepd, hogy a nyolcvanas években a sci-fit a mifaj elméletével foglalkozok a
horrorfilm egyik almiifajanak tekintették (Cook 1985: 99), amit egyesek a kilencvenes évek
trendjeit latva definialtak Gjra a fantaziafilm egyik almtifajaként (Konigsberg 1993: 303), mikoézben
azért a legtobb angolszasz elméletiro és kritikus azért folyamatosan a kiilléon miifaji kategéria
mellett érvelt (Iasd pl. Kuhn és Radstone 1990: 355). Utobbi megkozelités természetesen a szokasos
formai-tematikai allandék mentén javasol definici6t, ami olyan mifaji keretet jelol ki, amibe a
tudomany €és a haladas, illetve az lirutazas és az ezzel jar6 kalandok, tarsadalmi valtozasok, idegen

életformakkal valo talalkozasok és szembesiilések adjak a kiindulasi pontot (Gaia 2011: 1071).
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Mindez persze egyaltalan nem zarja ki azt a lehet6séget, hogy a forgalmazasban sci-fiként definialt
filmek markans horror- vagy fantasy-elemekkel operaljanak, mint ahogy azt sem, hogy —
megforditva a vizsgalat fokuszat — horror vagy fantasy (netan egyéb mifaji besorolast kapott
alkotasok) sci-fi elemeket vonultassanak fel: a studiorendszert kévets utkeresések egyébként is
jocskan fellazitottak a komoly miifaji skatulyakat, nem beszélve az ezredforduléra tendenciézussa

val6 hibrid miifaji formak elterjedésérol.

Jelen tanulmany nem kivan miifajelméleti allast foglalni, am a legalapvetébb tulajdonsagnak
fogadja el egy sci-fi esetén a technologiai és tarsadalmi jovoképeknek a tudomanyos haladas
kovetkeztében felvazolt vizsgalatat, lett 1égyen az barmely mas miifaji behatassal 1étrehozott
alkotas. Igy példaul sci-fiként definialja Spike Jonze 4 né cimi filmjét is annak ellenére, hogy sem
Urutazas, sem kiemelked6 vagy elképeszté tudomanyos eredmény hatasara bekévetkezett
valtozast sem tar elénk: egész egyszerlien egy nagyon is a maban gyokerezd, techno-determinista
forgatokdnyvet visz a végletekig, amiben az emberi kapcsolatokat a sz6 szoros értelmében

megszallja a digitalis alapu virtualis halozati fuggés.

A sci-fi mifaji kategoriaja koruli bizonytalansag, vagy még inkabb, inherens sokrétiiség valojaban
tokéletesen idomulnak a nala kénnyebben besorolhaté miifaji jellegzetességekhez,
kovetkezésképpen korszerilibb tud maradni, mint barmilyen mas zsaner. Ezzel az is bizonyossagot
nyer, hogy valamiképp kénnyebben képes a néz6hoz kozel kertilni, a jelenkor valésagat tavolba
projektalva tudja felvillantani az alternativ olvasatok lehetGségét, egyfajta intim intellektualis
élményt generalva a k6zonség szamara. Ismerdsek ugyanis a felsorakoztatott problémak — egy jo
sci-fi ugyanis mindig problémakat tar fel, masként nem is mikoédhet —, de kényelmes tavolbol
lehet 6ket alaposan szemuigyre venni: Kirk kapitany az emberi civilizaciétol meglehetésen tavoli
élélényekkel igyekszik ,humanus” targyalast folytatni; kifogynak bolygonk készletei, ezért
alternativ energia eléallitast kell foganatositani; a Fold talnépesedik, ezért mas planétara kell
koltozni; valami rejtélyes virus megtizedeli a bolygo népességét, a tiléléknek Gj kozosséget kell
fenntartania a tovabbi bonyodalmak elkertilésére; véres haborukat kévetéen csak maroknyi ember
marad életben, akik képességeiknek megfelel6 csoportokba szervezédve dolgoznak a k6zos joért
stb. A sort tulajdonképpen a végtelenségig lehetne folytatni, am a k6z6s nevezé ezekben a kortars
sci-fi témakban az, hogy egyt6l-egyig, szinte kivétel nélkill olyan kérdéseket feszegetnek a
tudomany és fantasztikum vizualis retorikajanak tarhazaval felvértezve, amikr6l égeté sziiksége

lenne a ma tarsadalmainak értelmes vitakat foganatositani — még ma.

Ebben az értelemben a sci-fi sokkal intimebb nézéi élményt garantal, mint barmelyik romantikus
vagy erotikus film, amennyiben az intimitast az ember mint tarsadalmi lény legbensGbb,
létezéséhez kothets kategoriaként gondoljuk el. Eppen ebbéli mivoltaban képes a sci-fi sajat
toposzainak és tropusainak kiaknazasaval kiforditani a nézé valésaganak sarokkoéveit, vagyis

felmutatni a legintimebb életjegyeket, a jovGbe helyezve, kissé elidegenitve, mialtal biztonsagos és



jol koriiljarhat6 kérdéssé formalja a jelen(-)lét problematikajat.

2. Extimitas mint a film alapveto térélménye

A sci-fi el6szeretettel operal az id6-tér relaciok kiforditasaval, ami a film reprezentacios
mechanizmusanak esetlegességére, illetve konstrualtsagara hivja fel a néz6 figyelmét. A kérdés
azért is olyan problematikus, mert a film — mikézben leleplezi 6nnén keletkezésének és
miikodésének alapveté elfedését — meg kell hogy tartsa illizidkelt erejét (amit Christian Metz a
képzetes jelolé duplan imaginarius jellemzéjével magyaraz), egyszersmind feltarva a nézé elétt az
ezt muikodtetd félreismerést is, vagyis azt, hogy alloé képek sorozatat véljik mozgoképnek. A sci-fi
azon aga, amely az id6hurkokkal, alternativ tér- és idérelaciokkal, megszakadt vagy atszervez6do
kontinuumokkal jatszik, valéjaban a film reprezentacios mechanizmusanak alapjait kezdi ki. Az
ehhez hasonl6 esetekben a filmi valésagélmény intimitasat a cselekmeény, illetve szélesebb kérben

maga a diegézis dekonstrualja, felvillantva a relacié6 mélyén megbuvo idegen magot.

A néz6 a metzi forgatokonyv szabalyai szerint alapvetéen kénytelen elcsabulni, hiszen a duplan
imaginarius jel6l6 azzal kecsegteti, hogy a val6sagon tili, ha gy tetszik, a valésagnal is
valésagosabb kalandokban lesz része anélkiil, hogy az his-vér valésagara — az intellektualis és
emocionalis hozadékon tal — hatassal lenne. Az azonosulasnak, az ezzel jaré pszichés 6réomnek
nincs olyan, a szo szoros értelmében vett illiziérombolo (azaz a reprezentaciés mechanizmusban
diagnosztizalhaté) szakadasa, mint a szinhaz esetében, ahol a szinészekkel k6zdsen belakott tér
alapvetéen elidegenit6 hatassal birhat: a moziban az elidegenitést csakis elbeszéléstechnikailag,
mesterségesen lehet 1étrehozni, hiszen a jatékfilm alapjai jol csiszolt mikodési elvek alapjan
biztositjak a tér- és idébeli utazast. A ,masik szin” (Metz 1981: 58), azaz a mozivaszon illuzérikus
tere igy egyfajta unheimlich koordinatarendszerré valik, ahol egyszerre amulunk a film sajatos
szabalyrendszerén (amint a karakterek képesek a valosagban tapasztalt tér-id6é koordinatak
latvanyos vagy implicit athagasara stb.), illetve érezzik természetesnek a legelvetemiultebb fantazia
szilte megoldasokat is mindaddig, amig azok koherens diegetikus strukturat képesek alkotni.

Mindennek megértése kulcsfontossagu lépés a néz6i azonosulas kérdésében.

Nem véletlen, hogy Metz ezen a ponton azt a kérdést teszi fel, hogy vajon ,hogyan jarulhat hozza
a freudi pszichoanalizis a filmi jelenté megértéséhez” (1981: 57)? Tegytk azt is hozza, hogy
okfejtésében leginkabb nem Freudra, legalabbis nem kézvetlentl ra hivatkozik, sokkal inkabb épit
Lacan gondolataira, amire ékes példa a tiikorstadium szerepének kézéppontba emelése is: ,a film
tehat mintegy tikor”, irja, amivel a mozivaszon és a néz6i, mindent észlel6 szubjektum
viszonyrendszerét igyekszik pszichoanalitikus alapokra helyezni. Teoretikus narrativajaban arra
figyelmeztet, hogy a direkt analogia veszélyes, hiszen a mozi vasznan soha nem a nézé sajat képe
tukrozo6dik, igy az azonosulas sem ugyanazon folyamat mentén térténik, amit a

pszichoanalitikusok megfogalmaztak.

A film tehat mintegy tikor. Egy lényeges pontban azonban kiillénbézik az eredeti



értelemben vett tiikortdl: habar a mozivaszonra is, akarcsak a tiikorre, barmi rakertlhet,
van egy dolog, egyetlen egy, amely sohasem tikr6z6dik benne: a nézé sajat teste. Egy

bizonyos helyrdl a tikor hirtelen foncsor nélkili Gveglappa valtozik. (Metz 1981: 60)

Metz mintha csak egy paranoid forgatokonyvet irna le: a tikorben visszakdszoné vilag a mozi
vasznava alakulva elvesziti reflexivitasat, felfedve ezzel a tiikr6z6tt vilagon tali jelenséget, képet,
univerzumot, amibdl eltlinik a néz6t a valésagahoz régzit6 bizonyossag, a koordinatapontok
megszokott rendszere. Masrészrdl persze nagyon is lacani a jelenet: tokéletesen pontos
értelmezése a méconnaissance, azaz a szubjektumot konstitualo félreismerés pillanatanak, aminek
soran a tiikkérképben a gyermek felismer(ni vél)i sajat magat. Eppen ezen a ponton lehet
Ujraértelmezni a tikor és a vaszon analégiajat is: az intimitas a kapocs ebben az esetben, nem
pedig a szinte sz6 szerinti analég modell; ennek fényében pedig a félreismerés lesz az extim

hozzaval6, ami az intimitas foncsoraba rejt6zve konstitualja a szubjektumot.

A tikor nem véletlentl valt a lacani szubjektumelmélet talan legtobbet idézett formativ
analégiajava. Elizabeth Roudinesco szerint a tukorstadium kifejezést Lacan tobb forras alapjan
alakitotta egységes elképzeléssé: benne van Henri Wallon ,tiikorteszt” elmélete, de megtalalhato
Melanie Klein intrapszichikus poziciordl alkotott elképzelése, illetve maga a stadium freudi magva
is (Roudinesco 2014: 20). Mindennek ellenére az egyetlen valodi lacani hivatkozas Louis Bolk dan
embriologusra mutat, aki a megszileté csecsemd piramidalis rendszerének anatémiai
tokéletlenségére, illetve a korai szenzomotoros koordinacié kezdetlegességére hivta fel a figyelmet
(Roudinesco 2014: 21). Lacan mindezen elméletek segitségével sikeresen érvelt amellett, hogy a
szubjektum megsziiletése, illetve fejlédése valgjaban egy belsé, képzetes, fantaziaszerd topografia
eredménye — ezzel pedig kifejtette azon gondolatat is, miszerint a szubjektum legbelsébb,

inherens magva valdjaban idegen téle.

Metz a tukor lacani példajat a mozi azon tulajdonsaganak megértéséhez hasznalja, miszerint a
néz6 sokkal valészeriibbnek érzékeli a vasznon kibontakozoé vilagot és az abban zajlé cselekményt,
mint az a szinhaz, a szinpad esetében lehetséges volna (Metz 1981: 58). A valésag benyomasat
furcsamod ugy éri el a mozi, hogy illuzié mindaz, amit és ahogy reprezental, igy kétszeresen
tavolitja el a néz6 hus-vér tapasztalati kornyezetétdl az élményt. [1l0zié maga a reprezentacios
mod, hiszen a szinhaz egységes terével ellentétben — ahol a néz6 és a szinpadon 1év6 szinészek,
kellékek, a fény, a levegé stb., mind-mind ugyanabban az idében és térben van jelen — a projektor
(ami egy elkildnitett terembdl ontja fénycsovait) egy nem jelenlévé teret és idot fest a vaszonra,
mintha a semmibdl tlinne fel egy idegen vilag és torténései. [1lUzi6 az is, ami megjelenik, hiszen
egy fiktiv torténet pordg a nézé szemei eltt, aminek narrativ megformaltsaga kétséget sem hagy
mediatizaltsaga, valosagtol valo elrugaszkodasa fel6l. Metz azonban helyesen allapitja meg, hogy
mivel nem keletkezik torés a reprezentacié modja, a torténet és a befogado kozotti relacioban, az
egész moziesemény sokkal hihetébb és meggy6z6bb valosagilliziot képes 1étrehozni még a
legvadabb fikciok esetében is, mint a szinhaz, ahol a reprezentacié moédja (a valos tér, a jelenlét,
melyen a néz6 és a szinpadon 1év6k osztoznak) és a reprezentalt illuzoérikus természete (ti. fikcio,

mese, kitalalt, megrendezett torténések sorozata) k6zott 6hatatlanul nagy Ur tatong, amit a szinhaz,



természetébdl és felépitésébbl adédoan, nem képes athidalni (1981: 58).

Ha ugy tetszik, a szinhaz esetében tulsagosan is nyilvanvalo kettésséggel kell szembesiilnie a
nézoének. Egyrészrdl ott az ismerds, a valosag, annak minden térbeli és idébeli jellegzetességével,
melyt6l nem lehet elkiiloniteni a jatéktéren kibontakozé eseményeket. Masrészrol ott az
ismeretlen, a fikci6, annak minden valészertitlenségével, aminek valamiképp be kellene
tagozodnia az ismerds valoésagba. A mozi az ismerds és az ismeretlen kategoriait mossa 6ssze
olyannyira, hogy az azonosulasi folyamatok révén a nézé nem is tud e kettésségre koncentralni,

mintha csak a filmi reprezentacio eleve elfedné a fundamentalis anomaliat.

Vajon nem a klasszikus freudi unheimlich koncepcidja jelenik itt meg alapvetéen technologiai,
illetve reprezentacidelmeéleti kontésben? Vajon nem a lacani extimitds az, ami a mozi, idegenbdl
taplalkozé monstrativ kdrnyezetét oly intimmé varazsolja a nézé szamara? Es vajon nem épp ezt a
furcsa extimitdst hasznalja ki a végletekig reprezentacios és elbeszéléstechnikai oldalon is a sci-fi,
amit ennek megfeleléen akar a moziélmeény par excellence formajanak vagy zsanerének is

nevezhetunk?

Az extimitds egy lacani neologizmus, mely természetesen a német unheimlich kifejezés
lefordithatatlansagaban gyokerezik. Mladen Dolar szerint egész egyszertien Lacannak ki kellett
talalni egy francianak tiing kifejezést, amelyet aztan az eredeti freudi terminus helyett hasznalhat
(magyarban egyébirant a ,kisérteties” kifejezés terjedt el — lasd: Freud 2001: 245). De miben
ragadhaté meg tulajdonképpen az extimitas lényege? Meltzer szerint a normalitas egyik
legalapvetébb feltétele a szubjektum azon képessége, amivel a belsé és a kils6 kozott kilonbséget
tud tenni (Adams 1996: 148). Amint arra Parveen Adams ramutat, a pszichoanalitikus vizsgal6das
pontosan ezen a ponton valik érdekessé, ugyanis véleménye szerint ez a feltétel pszichésen soha
nem teljesiilhet: ahelyett ugyanis, hogy ellentétparrol beszélhetnénk, sokkal inkabb egyfajta
egybeesés alapozza meg a kiils6 és a belsé elgondolasanak lehet6ségét (Adams 1996: 148). Erre utal
Freud hires péld3ja is, amiben arra mutat ra, hogy ,a heimlich sz6 az otthonossag, az ismert
kényelmétdl és ismerGsségétol egészen a rejtettig és a veszélyesig utazhat. Itt lokalizalja Lacan az

extimité pontjat” (Dolar 1991: 6). Mladen Dolar igy ir errél:

Sem a belsére, sem a kiilsére nem mutat, de ott talalhato, ahol a legintimebb bels6ség
egybeesik a kiilséséggel és fenyegetévé valik, borzalmat és szorongast eléidézve. Az extim

egyszerre az intim mag és az idegen test; egyszoval, az unheimlich. (1991: 6)



Dolar arra mutat ra, hogy az unheimlich elsé latszatra a német heimlich sz6, nyelvtani, illetveszoalaki
szabalyoknak megfelel6 tagadasa, ellentéte, am a sz6tarat bongészve kideril, hogy azotthonos,
biztonsagos, ismerds fogalmaban implikalva talaljuk a rejtettet, amit a négy fal akiilvilagtol elzar,
ami titkolt, féltve 6rzott, ezaltal fenyegetd, félelemkeltd, rejtélyes is egyben (1991:5). Ennek alapjan
egyértelmuen kijelenthetd, hogy van egy olyan pont, ahol a két, eredendéenellentétes jelentés
egybeesik, és megkulonboztethetetlenné valik egymastol, és a tagadé formulaimmar nem szamit —

ahogy egyébként, jegyzi meg Dolar, a tudattalan logik3jaban sincs masként.

Dolar szerint, bar latszélag tokéletes ellentétrél beszélhetlink, a belsé és a kiilsé sokkal inkabb
egymasban implikaltak, mint egymas ellenében, és ennek megfeleléen ellenallnak a pszicholégia
és a szociologia normalitas fogalmainak is (1991: 6). Ez az elgondolas tokéletesen leképezheté a
lacani tikorstadium forgatékonyvével is, hiszen a kiils6, a kép, az imago, csakis akkor tudja
pszichés funkcidjat betdlteni, ha introjektalva részt tud venni a szubjektum konstitualasaban. A
kiils6 épp annyira bels6, mint amennyire a belsé kiils6: az imago éppen az az extimitas, ami a

szubjektum legintimebb és a t6le radikalisan mas egybeeséseként definialhato.

Ha topografikusan probaljuk megérteni az extimitas kérdését, talan a leglatvanyosabb és egyben
legkénnyebben értelmezhet6 példa a MObiusz-szalag. Pierre Skriabine szerint a forma lényege az,
hogy a szalag oly médon fordul at egy ponton, hogy ami addig a kilsé felszinnek tiint, hirtelen
bels6vé valik, illetve a belsé kils6vé: pontosan ezen fordulat ellenére egyenletesen felszinen
lokalizalhatjuk az extimitast is (Skriabine 2004: 86). Valamiképpen a vaszon is igy semmisiti meg a
valésag és a fikcio, a jelenlét és a hiany ellentétparjait: a film kezdetével sokkal inkabb egymas
implikaciéiva valnak ezek az ellentétek, ami altal maga a moziélmény intimitasa — a fentiek

nyoman — egyértelmien extimitasként foghato fel.

Mas megkozelitésben az extimitas kérdését konnyedén osszekapcsolhatjuk az objet a terminusaval
is: amint arra Joan Copjec ramutat, a mell, a tekintet, a hang és a tobbi, testhez kapcsolédé, vagy
meég inkabb, pszichés értelemben, kapcsolédott targy kivetése az, ami a szubjektum létrejottének
pillanatat jelzi (Copjec 1995: 128). Azonban a kivetés pillanata nem puszta tagadas, hanem a tagadas
magunkéva tétele is egyben, ami azt a furcsa, paradoxnak hat6 helyzetet idézi el6, hogy a kivetett
targyak tagadasukon keresztil legbels6bb magunkka valnak (1995: 129). Masként fogalmazva,
extimmeé valnak, ami lacanul annyit tesz, azokka valnak benniink, amik mi nem vagyunk —

feloldva ezzel a kils6 és bels6, ismerds és idegen komplementaritasat.

Jacques-Alain Miller szerint az extimitas egy olyan fogalom, amelynek segitségével Lacan a
Val6snak a Szimbolikusban valé megjelenését magyarazta. Egy diagramban latja a problematika

legeklatansabb kifejtését megtestesiilni:



A

Az athuzott, vagyis ,barré” S a szubjektumot, az A (,4utre”)pedig a Masikat jel6li a diagramban.

Miller szerint e diagram pontosan azt mutatja be, ahogyan a kiils6 része a belsének, vagy masként
megfogalmazva, ahogyan ,a legbensébb - igy definidlja a szétar az ,,intimet” ([intime) — az
analitikus tapasztalatban a kuls6dlegesség jellegét olti” (Miller 2008). Ennek a furcsa szituacionak a
jelolésére vezette be Lacan az extimitas kifejezést — ami rimel persze a Dolar altal fentebb kifejtett
unheimlich-forditasra is. A 1ényeges meglatas, amire a terminus ravilagit, az, hogy az extimitas fel6l
nézve az intim mindig is ,Masik-szer, idegen test, parazita” (Miller 2008). Erdekes felfedezni
ehelyutt, Miller sz6hasznalataban, a sci-fi filmek székincsét, ami jol hasznalhaté fogddzot ad az

idegen-tematika értelmezéséhez nagy altalanossagban véve is.

Osszefoglalva azt latjuk, hogy az extimitas fogalma nyelvi tekintetben eredetileg inkabb az
intimitas komplementereként lenne elgondolhaté — amennyiben ellentétparként értelmeznénk a
kifejezéseket. Mint ahogy azonban Lacan ramutat, az extimitas azonban sokkal inkabb valamiféle
fordulopontként, az intimitasban rejlé idegenség megfogalmazasaként ragadhaté meg, amikor a
Szimbolikus struktiraban a Valos jelenik meg anélkiil, hogy a rendszer miikodésképtelenné valna,
és a szubjektum miikodését ez alapjaiban rengetné meg. J6l lathato, hogy a filmtérténet megannyi
miifaja hasznalja ezt a formulat, legnyilvanvalobb, legp6rébb formajaban persze a horror, a

thriller, a krimi, illetve — talan a legbatrabb vizualis és tematikai arzenalt felvonultatva — a sci-fi.

Mintha csak éppen erre reflektalva jegyezné meg Vivian Sobchack is, hogy furcsaméd a sci-fi azon
torekvése, hogy semlegesitse az idegen képzetét, a magabiztossag €s az optimizmus vizualis aurajat
teremti meg (Sobchack 2001: 110). Jellemz6, hogy az idegen mint olyan meghdditasa nem pusztan

cselekményesités szempontjabol jelent lezarast, de képileg is megjelenik: ,a személytelen Ur jeges

végtelensége, a kint 1év6 univerzummal €s az Grességgel szembe kerilé ember rémiilete a


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/8485/uj.apertura.hu_diagram.png

csodalatos latvany absztrakt bemutatasatol az ismert és emberi felé valé egyre gyorsabb tavolodas

kovetkeztében csokken” (2001: 110).

3. Extimitas-élmény a sci-fiben

Az 1950-60-as éveket koveté amerikai sci-fi termés mintha az eltlint frontier (hatar) Girbe emelését
tematizalna: a népesség tulnétte a Fold lehetGségeit, igy masik bolygoéra kényszertl (jellemzéen a
szegények, hanyattatott sorsiiak maradnak az anyabolygon), vagy a teriilet felosztasaként
sokszorozott hatarvonalak valasztjak el a nyomorban tengédéket a nagyobb egyéni térrel
rendelkez6 gazdagoktol, netan képességek vagy tulajdonsagok alapjan felosztott térben élnek az
egyébként sosem érintkezd, szegregalt csoportok — mind-mind valamiféle Gj frontier lelkilet (a sci-
fi mint mifaj el6térbe térését tekintve nyilvanval6 az utalas a J. F. Kennedy altal hangoztatott, az
urre vonatkozo kitételt is felvonultato beszédre) felélesztését idézi, ahol a cezura eltorlésére tett

kisérletek valnak a filmek vezérmotivumava.

Azonban egyre kevésbé vagyunk tanui annak a teriiletileg expanziv frontiernek, amit ezek a filmek
bemutattak: mar a 70-es, 80-as évek is sokkal inkabb az emberi testre (Férbeli hajsza [Innerspace.
Joe Dante, 1987]) koncentralnak, vagy a bolygoé uj felosztasan alapulé zart, disztopikus tarsadalmak (
Logan futdsa [Logan’s Run. Michael Anderson, 1976]) extimitasat boncolgatjak. Ez a megkozelités
tulajdonképpen azéta is tartja magat, olyannyira, hogy még a cselekmény hattereként szolgalo
vilagir is csupan extim kellékké valik (ez torténik példaul a Gravitdacio [Gravity. Alfonso Cuaron,
2013] esetében) az egyre klausztrofébiasabb, egyre inkabb befelé, az intimitas felé fordulé sci-fi
tematikakban. De vajon hogyan érhet6 tetten az extimitas konstitutiv hatasa, szubjektum-generalo

szerepe a kortars amerikai sci-fiben?

A kissé nehezen emészthetd, dsszetett struktiraju és nyelvezetd, alacsony koltségvetéssel késziilt
Talalmany (Primer. Shane Carruth, 2004) a klasszikus idéutazoés tematikat mikodteti: Aaron
(Shane Carruth) és tarsai azon faradoznak, hogy egy idégépet épitenek, aminek segitségével
ralatasuk lesz az elkovetkez6 évek t6zsdei arfolyammozgasara, igy nagy biztonsaggal olyan
részvényekbe fektethetnek, amelyek majd szép summaval jutalmazzak a kreativ elképzelésben
résztvevoket. Annyiban azonban a filmben megvalositott gépezet €s teéria mindenképp
kilénbozik a korabban megalmodott id6gépektdl, hogy itt nem szimpla utazasrol van sz6, hanem
a szubjektum masolatairdl, akik raadasul az egyre bonyolultabba valé ut- és idévonalak miatt azon
is igykodnek, hogy nehogy 6sszetalalkozzanak — az ugyanis a katasztréfaval volna egyenlé. Vagyis
a szubjektum multiplikaciéja térténik térben és idében egyarant, ami talan a fentebb mar emlitett
Mobiusz-szalag egyre tovabb tekeredé alternativaiban nyerhetne térbeli modellt, a soha meg nem
talalhat6 fordulépont pedig az id6gép zart, intim tere lehetne, amelyben az id6 sikjai és a

szubjektumok masolatai konvergalnak.
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A film topografigja tokéletes lenyomatat adja a szubjektum Gjra- és Gjrapozicionalasanak
végelathatatlan sorjazasaban. A garazsban felépitett id6gép belseje ugyanis egy olyan intim teret
jelent, mint az anyaméh: egy idegen burok az ismerés testben, amely azonban tokéletesen azonos
is a testtel, hiszen rajta kiviil és nélkiile képtelen a 1étezésre. Ugyanakkor az id6gép alapelve szerint
a belsé, valtozatlannak hitt és érzékelt tér valgjaban az idéspiralon keresztil ropiti a szubjektum
egy masolatat — nem magat az ,,eredeti” szubjektumot, aki ugyanabba a térbe kertl vissza, amibdl

belépett a gépbe, hanem egy szurrogatumot.

A film trikkje azonban a lezarhatatlansagban tet6zik: a sokadszori idéhurkot és szubjektum-
masolast kdvetéen mar teljesen bizonytalanna valik az eredeti fogalma, €s a szurrogat
szubjektumok és terek sokkal inkabb szimulakrumokka avanzsalnak, minthogy elveszitenék a
szubjektiv origot. Ahogyan a narrativ épitkezés is sejteti: amit szubjektiv narraciénak nevezhetiink,

a film végére tokéletesen megkérddjelezédik, vagyis nem vilagos, hogy narratorunk valéban az a
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szubjektum-e, akinek a fejébdl egyaltalan maga az 6tlet szarmazik — miért ne lenne lehetséges az a
forgatékonyv, miszerint az eredetinek vélt tlet és megvaldsitas mar 6nmagaban is az idéutazas

egy sokadik alternativ idéhurkaban torténik?

Térben és szubjektivitas tekintetében is lacani felismerés mikodik a Talalmdny felépitésében,
hiszen az eleve elveszett targy (objet a) altal generalt miikoédési mechanizmus jelenik meg a film
struktirajanak minden egyes aspektusaban. Az id6gép miikddése olyan, mint az a késztetés, mely
megkozeliteni nem tudja ugyan a vagy elveszett targyat, am szorgosan cirkulal kérilotte, Gjabb és
Ujabb targyakra attéve a célkeresztet annak érdekében, hogy egyszer mégiscsak elérje az ahitott
targyat (ami persze lehetetlen, hiszen az odjet a soha nem volt a szubjektum része — éppen hianya

konstitualja a szubjektumot magat).

Az id6utazas kérdéskorének egyik legradikalisabb megjelenési moédja azonban talan nem is
magaban a térténelmi idében valé ide-oda ugralas, hanem az 6nmagaba megakadalyozhatatlanul,
kényszeresen visszatérd, meglehetésen sokat hasznalt formaja az idéhurok, ami a f6hés tudatossa
alakitott ismétlési kényszerével operal. A mindennapi tevékenységeinkben rogzilt, tudattalan,
kényszeres ismétlések felnagyitasaként is értelmezhet6 narrativ tropus arra kényszeriti a karaktert,
hogy tGjra és Gjra €lje at egy-egy nap torténéseit, ugyanabbol a helybdl, poziciébdl, kiindulasi
problematikabél levezetve, és egyre tizetesebben szemlélve oldja meg azokat a problémakat,
kiizdje le azokat az akadalyokat, amelyek az els6 pillanattol kezdve ott voltak, akar manifeszt, akar
latens modon, és megakadalyoztak a szubjektum sikeres teljesitését (akar munka, akar maganéleti
fronton). A népszeri pszicholégiai rovatok ,ha Gjraélhetném” jellegi nosztalgikus toposzara
hajazva a karakter intim léte tokéletesen extimmeé valik, hiszen — mintha csak valami kartézianus
egot injektalnanak hirtelen a szubjektumba — mintegy kiviilrél, tudatosan kiséri magat
figyelemmel, észleli, felismeri azon hibait, idegesit6 vagy épp szeretnivalé tulajdonsagait, melyek
a mindennapi rohanasban rejtve maradnak el6le: voltaképpen sokkal benséségesebb viszonyt
képes kialakitani sajat magaval, sokkal inkabb sajat ismer6sévé valik, mint valaha volt. Ez persze
éppenséggel azon lacani tételt bizonyitja, ami az emlegetett népszerd pszichologiai meglatast latja
ebben megnyilvanulni, miszerint az egyén barmilyen rejtett személyiség lehet annak ellenére,
hogy mindannak pontosan az ellenkezgjét latja a kornyezete. Lacan meglatasa szerint, és ez a
tukorstadium egyik legnyilvanvalobb Gizenete is, a szubjektum konstitutiv pillanata épp azon
félreismerésbdl szarmazik, amikor a kils6 képet introjektalja — vagyis legbelsébbnek hitt éntink
valgjaban nem mas, mint kilsé képunk (megitélésiink, a felénk érkezé reakciok stb.) magunkéva

tétele. Ilyen értelemben legintimebb pillanataink sziikségképpen extimitasba hajlanak.

A holnap hatdara (Edge of Tomorrow. Doug Liman, 2014) f6hése tulajdonképpen az Idétlen idokig
(Groundhog Day. Harold Ramis, 1993) Bill Murray-karakterének idéhurkat kénytelen atélni:
minden egyes nap ugyanonnan indul, ugyanabbél az alappoziciébdél mind tér, mind pedig id6
tekintetében. Az ilyen narrativ logika az adott idén beltl t6bb lehet6séget biztosit a film
karaktereinek egy ismeretlen tér tobbszori bejarasara, ami persze ennek kovetkeztében ismerGssé

valik — talan talsagosan ismer6ssé: mig az Idétlen idokig ebben a komikus helyzeteket emeli ki,



hangsulyozza. A felderitett, bejart, megismert tér pontosan az ismeréssé valas folyamataban fordul
extimmé, hiszen a szubjektum — a hurok hatasara — mintha egyszerre lenne jelen tébb topografiai
poziciéban is. Igy sajat élménye térbeli kivetiilései altal ismert helyzete mindig valamiképp idegen

6nnoédn pozicigjatdl, intim relacidja a diegetikus valoésagban szikségképp extimitassa valik.

A holnap hatdra (Edge of Tomorrow. Doug Liman, 2014)

A holnap hatdra valéjaban egy sokszorosan Gjrajatszott normandiai partraszallas konfiguracié, ahol
a francia partoknal a fekete, technikailag fejlett, a vilag meghoditasara készilé idegen
betolakodokra igyekszik az emberiség az 6cean feldl érkezve megsemmisité csapast mérni. Nem
jarnak sok sikerrel, olyan tilerével szembestiilnek ugyanis, amivel nem tudnak mit kezdeni.
Egyetlen héstik van csupan, a tobb hésies iitkozetet is megjart Rita Vratavski (Emily Blunt). A
partraszallas el6tti napon egy tamaszponton ébred William Cage (Tom Cruise), akinek a kiképzése
kozel sem késziti fel mindarra a szoérnyliségre, ami masnap, a bevetésen varja: hadosztalyaval
egyetemben gyors halal a sorsa, miel6tt azonban a végzet elérné, végez egy alfa mimikkel, egy
alacsonyabb rendi idegennel, akinek vére bekeril a szervezetébe. Ennek kovetkeztében masnap
ugyanott talalja magat, a partraszallas el6tti napon, ugyanazok az emberek, ugyanott, ugyanugy,
ugyanazt mondjak, ugyanazt kell tennie, majd ugyantgy meghalnia is, mint el6z6 napon. Mindez
a harmadik alkalommal is megismétlédik, és igy tovabb, ami nyilvanvaléva teszi, hogy az idegen
vér hatasara Cage egy id6hurokba kertlt, amibél csak ugy tud szabadulni, ha az idegen
organizmust kiiktatja legbelsébb, intim magjabdl, sajat testébdl, illetve a térténelembdl, igy a
hurok megszakadhat és kiegyenesedhet, minek altal az id6 végre linearis vonalla alakulhatna

vissza.

Azzal, hogy Cage nem csupan Ujraéli a napokat, és az Gjraélésben at- és atpozicionalja magat a
partraszallast kovetéen, hanem mindezen élményét meg is osztja, ki is vetiti, stratégiava, talélési
modozatta alakitja azt (hogy ezt kévetéen egy komplex mozdulat- és edzésterv alapjat adja meg
ezzel), tulajdonképpen mentalisan reprodukalja mindazt, amit az exoskeletonnak (kiilsé

csontvaznak) hivott mechanikus fegyverzet implikal: a belsé és a kiils6, az intim és a Masik
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egymast feltételezo, szétvalaszthatatlan entitasként léteznek, nem pedig egymas szoges
ellentéteként. Feltlin6 egyébirant a fizikai test belsé tartalmanak, vazanak kilsédleges
hangsulyozasa is, amit egy évvel korabban az Elysium — Zart vildg (Elysium. Neill Blomkamp, 2013)
cimi Neill Blomkamp film mutatott meg: ott azonban a Max (Matt Damon) testében talalhat6 é16
szovethez és csontozathoz rogzitik az emberfeletti teljesitményre képessé tevé kuls6 csontvazat,
ami ontologiailag killénbo6zik a Cage és Vratavski altal hasznalt, barmikor levehet6 exoskeletontol.
Ennek megfelel6en persze a test és a szubjektum torténetének végkifejlete is mas: Max diegetikus
élete a film cime altal jelzett talvilagban végzédik, mig Cage és Vratavski szo szerint atlépik a
holnap hatarat, és visszaallitjak az id6vonal linearitasat. (Ha egy pillanatra elid6ziink a
sztaridentitas kérdésénél, talan az is érdekes adalékként szolgalhat, hogy Cruise e filmje el6tt a
Feledés (Oblivion. Joseph Kosinski, 2013) cimi filmben a doppelginger toposzt aknazza ki egy
hasonléan disztopikus kontextusban, hogy helyrebillentse a torténet és az idékezelés linearitasat,
és megakadalyozza az alternativ valésagok 6sszecsuiszasat, aminek nyilvanvaléan valamilyen nem

kivanatos id6hurok lenne a vége.)

A holnap hatdra (Egde of Tomorrow. Doug Liman, 2014)

A mimikek, vagyis a megszallok, az idegenek egészen explicit médon, mar nevilkkben is jelzik
spektralis, illetve képzetes természetiiket: utanozzak, tikrézik az emberi logikat és viselkedést,
lépésrdl 1épésre veszik at az emberi gondolkodas paramétereit, amit aztan persze villamgyorsan
elleniik is forditanak. Eppen ebben rejlik legy6zhetetlenségiik zaloga: igaz ugyan, hogy az emberi
technologiat tulszarnyalé arzenallal rendelkeznek, am az is hamar kidertl — éppen Vratavski és
Cage példajabdl —, hogy ez a f6lény igen csak illékony - maskilénben hogyan magyarazhatnank,
hogy Cage és néhany tarsa egészen hamar rajon, hogyan semlegesitheti az eleinte rettenetes és
legy6zhetetlen auraval biré alfakat. Egy végletekig torzitott tiikérstadium analédgiat latunk, aminek
folyaman Cage raébred, kiilonleges képessége pontosan az idegentdl szarmazik, az idegen test
teszi 6t killonlegessé, egészen pontosan azza, aki. Képzetes modalitasban vilagos a forgatokonyv:
Cage talalkozasa az alfaval (és vajon miért pont az alfdval?) megformazza, kialakitja szubjektumat —

ett6l kezdve valik valodi karakterré. Vajon nem errdl szol a tiikkorstadium lacani leirasa is?

Cage tehat akkor kertl id6hurokba, amikor megol egy alfa mimiket, és annak idegen vére
keveredik az 6vével. Masként mondva, a kills6, az idegen, a belsé konstitutiv részévé valik -
innentdl nézve az intimitas extimitassa valik, hiszen a kilsé mar nem tud elvalni a bels6tdl és

viszont, sokkal inkabb egymast feltételezve, 6sszekapcsolodva funkcionalnak, hiszen a szubjektum
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lét-paradoxona ebben az esetben az, hogy ha kivetné valahogyan magabél az idegen vért, 6Gnmagat
semmisitené meg. Ezt mi sem tamasztja ala jobban, mint Cage rémiilete a balesetét kovet6
transzfuzio6 soran, amikor realizalodik benne, hogy tébbé nem lehet az, aki volt. A helyszinre
érkez6 Vratavski (a ,verduni angyal”, amivel egy alternativ torténelmi hurkot is sikerrel csempész
be a film, hiszen a verduni csata az els6 vilaghaboru eseménye, nem a masodiké) pontosan igy
veszitette el korabban az id6hurkon keresztiili visszatérés képességét, igy tudjak, eddigi életiik

ezzel véget is ér.

Ebben az értelemben valik vilagossa, mire is gondolt Lacan, amikor a ,masodik halal” fogalmat
taglalta (Lacan 1992: 211): Cage tobbsz6r meghalt, de még mindig nem tudja, hogy 6 halott, ezért
konokul menetel elére, mint valami zombi — csak amikor a végleges, mindent eltérl6 halal réme
fenyegeti, akkor fogja fel, hogy kuldetése természetesen mar régen egyenlé azzal a halallal, ami az
idéhurki életet biztositotta. Meg kell halnia a masodik halalt is, a végs6t, ahonnan mar nincs
visszaut. A sok halal mind-mind egy apré hiba miatt jon el: soha nem sikeril az objet a, az eleve
elveszett masik targy birtoklasa — éppen a szubjektum ezen legbensébb, radikalisan idegen, extim
magja az, ami lehet6vé teszi Cage szamara, hogy az Omega, az idegeneket iranyité kézponti agy

gondolatait ,lassa”, és ezaltal lokalizalni tudja, majd késSbb képes legyen elpusztitani is.

Az Omega pusztulasa, a protagonista dldozata azonban mégsem hozza el a végsé halalt —
legalabbis a narrativa erre utal: Cage-et latjuk, amint az idéhurok kezdG6pontja elétti helyen és
id6ben ébred, kivilrél szemléli mindazt, aminek tevékeny részese volt, egyfajta latnokként,
magabiztosan mosolyogva keresi meg Vratavskit. De vajon tényleg a tradicionalis happy end
jelenti a film végét? A film triikkkje az, hogy a néz6i szubjektum duplikaciéjaként egyfajta kiilsé
fokalizacioba csoppent Cage mintha csak sajat filmbeli torténetét (egészen pontosan: torténeteit)
mustralna, azonban ne feledjik, mindez csupan azért lehetséges, mert a megolt alfa mimik vére
ugyan kitrilt szervezetébdl, igy id6legesen felfuggesztette az id6hurok miikédését, am az Omega
pusztulasakor éppen a vezér idegen vére keriil Cage szervezetébe. Talan nem nehéz belatni, hogy
az id6hurok igy nem tiinhet el, csupan a kezdés és visszatérés helyszine és idépontja valtozik meg,

még akkor is, ha erre mar nem utal a hollywoodi narrativa, és lezartnak tekinti a torténetet.

Mintha csak Csuang-ce és a pillangé alma elevenedne meg a filmben: Lacan Maurice Merleau-
Ponty kapcsan eleveniti fel az 6si kinai példat, amiben Csuang-ce egy pillangorél almodik, majd
amikor felébred, azon morfondirozik, vajon biztos-e, hogy 6 almodott a pillangoérol, és nem lehet-
e, hogy a pillang6 almodja azt, hogy 6 Csuang-ce (Lacan 1998: 76)? A holnap hatdra szerkezetére
vetitve a példat felmertl a kérdés, vajon nem a masodik id6hurok Cage-e almodja mindazt, amit
az els6 id6hurok Cage-ének torténeteként fogtunk fel? Vagy ha radikalisabban nézziik: nem lehet,
hogy az id6hurok alfastél és Omegastol maga annak a helikopteren ébredé Cage-nek az alma volt,
akinek egyébként soha semmi harctéri tapasztalata és élménye sem volt? Ezek a kérdések egytdl
egyig a szubjektum extimitasat firtatjak, azt az intim szubjektiv magot, ami ez esetben a karakter

1étét és létjogosultsagat érinti: vajon az idegen test intimitasa nélkil megfogalmazodhatott volna-e



a torténet? Es vajon a nézéi szerep duplikaciéja miként hat a nézéi szubjektumra, aki eleve
extimitasként éli meg a szemei el6tt kibontakozo cselekményt? Vajon a hagymahéjak
rétegz6désére hajazo narrativ struktira, ami Cage szubjektumanak egyfajta tanulmanyozasa is

egyben, miként éri a néz6téren, a diegézis kiépulésével formalodoé szubjektum intim magvat?

4. Leblende

A zér6 gravitacionak koszonhetSen lebegé férfi és né képe, illetve a helyzet radikalitasaban
gyokerez6 és fokozatosan kibontakozoé intim helyzet dominalta a nézéi képzeletet az elmult
évben. Alfonso Cuardén Gravitdcioja pontosan az Uj frontier hideghaboras hangulatat meglovagolo
kontextusban kezd kibontakozni: az oroszok megsemmisitenek egy amerikai miiholdat, ami
raadasul lancreakciot indit be, tobb miihold is megsemmisiil, aminek eredményeként veszélyes
Urszeméthalmaz keletkezik. A veszélyes hulladéklavina éppen egy amerikai trsiklo6 utjat
keresztezi, tulajdonképpen hasznalhatatlanna téve azt, raadasul a legénységet is megtizedeli. A két
tuléls, Dr. Ryan Stone (Sandra Bullock) és Matt Kowalski (George Clooney) egy kisérleti jetpack
segitségével tavolodnak a hasznalhatatlanna valo siklotol, hogy a vilaglr végtelenségében leljenek

menedéket, illetve valamiképpen megmenekiljenek a kilatastalan helyzetbdl.

g

Gravitdcio (Gravity. Alfonsé Cuaron, 2012)

A Gravitdcio a radikalisan mas, a vilaglr ismeretlen és kiismerhetetlen végtelenségében
klausztroféob kozelségbe taszitja a két protagonistat, akik egy ideig az iranyité kézpontbol érkezé
hanggal (Ed Harris) kommunikalva prébaljak tilélni a reménytelennek tiné helyzetet. Felting,
hogy a két ember intimitasat egy olyan gépi hang keretezi, mint amilyen Jonze 4 né cimi
filmjében Samanthaé: test nélkiili entitas, amely a legintimebb, legbels6bb jellemzékhoz fér hozza,
azokat elérhetetlen tavolbdl, mégis — a hangon mint objet a-n keresztiil — mintha kézvetlen

kozelrdl, mar-mar lehetetlen kozelrdl alakitva.

A filmben alkalmazott killénleges forgatasi technoldgia, amit a bemutatas maximalizalt
audiovizualis kérnyezete kiilon kiemel (IMAX 3D, illetve Dolby Atmos), nem a sci-fi filmekben az
esetenként megalapozatlan tobzédasig fokozott kiityu- és fegyverarzenalra iranyul, hanem egy

olyan filmélmény megteremtésére, ami a vilagtrt teszi zsigerileg otthonossa. Eppen ez a zsigeri
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érzés az, ami a freudi unheimlich érzését kelti, amit6l nem pusztan a cselekmény, illetve a torténet
szintjén, de a néz6i szubjektum vonatkozasaban is az extimitas valik els6dleges fontossaguva a
filmélmény (és annak minden vonatkozasa, igy a néz6i azonosulasok sorozata) megalapozasaban,
és hatarmechanizmusanak folyamatos fenntartasaban. A Gravitdcio leckéje a film befogadéja
szamara tehat korantsem annyira technolégiai vagy miifaji természetd — sokkal inkabb a
filmeseményt 1étrehozo kisérteties, ismerésen idegen lelki allapot végletekig vitele. Az immerziv
élmény, amit a technoloégiai burok létrehoz, olyan intimitast kdélcsénéz szamara, amit csak a
valésag eme ismeretlen, illuzorikus, képzetes pillanataban tud atélni, és amely a lehet6 legtavolabb

van tole.

Pontosan azért valik kitlintetett élménnyé a sci-fi ezen aganak termése, mert radikalizalja az
intimitast egészen addig, amig az az extimitasba hajlik. Ennek hatasara azonban a nézéi pozicio, a
szubjektiv dimenzio kritikai kereteit is Gjra kell gondolni, hiszen a mozgékép immaron nem
pusztan beleszovi a szubjektumot a filmeseménybe (mint ahogyan azt a varrat logikaja diktalna),
hogy igy egy intim burkot hozzon létre a projekcio terében, hanem énmagat mintegy
dekonstrualva, folyamatosan felmutatja a diegetikus valosag felfesléseit. Masként mondva, ha a
metzi képzetes jelol6 logikaja arra mutat ra, miként bavik meg a fikciéban a val6sag magva, akkor
a fentebb targyalt sci-fi filmek ezt az intimitast forditjak ki 6Gnmagabdl, felvillantva a valosag
mélyén szunnyadé fikciét. A valésagbenyomas reprezentacios logikaja itt tehat ebben a
tekintetben valik kisértetiessé, ezen mechanizmus kovetkeztében alakul extimmeé: a nézot
szubjektuma illékony intimitasanak mélyén rejlé idegen magva ragadja és viszi magaval
pszichikus értelemben a masik szinre. Ez a kortars amerikai sci-fi €s a néz6i szubjektum

talalkozasanak folyamatosan felmeril6 tétje.
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