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Absztrakt

A velencei biennale térténetében masodszor megvalosult roma pavilon kézponti elemeként a

létrehozasa volt. A ’60-as évek urbanizmusanak érdekl6dése a nomadizmus és mobilitas irant
visszakoszon a kortars miivészetben, és ennek bizonyitéka nem csak a szituacionista modell
kapcsolodo motivumok gyakori elemei mind a romakat reprezentalé mualkotasoknak, mind a —
részint azokra reflektalé — énreprezentacioknak. Arnout Mik velencei biennaléra készilt
mennyiben illeszkedik a kiallitas egyik alapszandékahoz — a sztereotipiak, a kiillsédlegesen
meghatarozott romakép dekonstrualasidhoz? Es altaldban: milyen jelentések tapadnak a nomad
életmoédhoz, és ezek hogyan jelennek meg kiilénb6z6 miivészeti korszakokban sziletett
alkotasokban?
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,Ijust happened to mention, in all innocence 117 — idézte fel eléadasaban Tom McDonough
amerikai mivészettorténész Maria Hlavajovaval, a Call the Witness cimi kiallitas kuratoraval, egy
New York-i étteremben folytatott beszélgetésének részletét. Hlavajova a roma pavilon
el6készitésének koncepciojarol mesélt, és a mivészettdrténész ekkor vetette fel Constant
Nieuwenhuys, szituacionista épitész nevét. Az artatlan asszociacié végil tovabbi parbeszédek sorat,
majd a pavilon épitészeti designjaként is szolgalé mualkotast eredményezte. A kiallito teret kitolté
totalis installacié egy olasz szinti kozosség életteréill szolgalo, Constant altal létrehozott épitészeti
modelljének kortars épitészeti interpretacidja. Az interju hallatan felmertilt bennem a kérdés,
mennyire mondhat6 val6jaban artatlannak McDonough Constantra tett javaslata, és milyen érvek
sorakoznak a modellt kézpontba allit6é kuratori dontés mogott. A Constant- illetve, az arra reagalo
Arnout Mik mivet integral6 Call the Witness kiallitas kapcsan megfogalmazodo kérdések
6sztonodztek a nomadizmushoz kapcsol6dé miivészeti reprezentaciok természetének mélyebb

vizsgalatara.

Constant Nieuwenhuys: Design for a Gypsy Camp, 1956-58.

Rozsdamentes acél, aluminium, plexi, olaj. A hagai

Gemeentemuseum Den Haag gyiijteményébol.

reprezental6 muiialkotasoknak, mind a — részint az azokra reflektal6 — 6nreprezentacioknak. A
dolgozatban azt igyekszem megvilagitani, hogy milyen ideak hiizédnak a roma reprezentacio és a

nomadizmushoz tarsitott képzetek 6sszekapcsolasa mogott. A szituacionista modell
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el6zményeként olyan modernista koncepciokat fogok elemezni, melyek segithetnek megérteni a
Constant modelljében megfogalmazott gondolatokat, majd pedig kortars roma muvészek
munkaiban vizsgalom, hogy mennyiben valtoztatja meg a reprezentaciés mechanizmust a

szimbolum feletti kontroll atvétele.

Constant Nieuwenhuys: Design for a Gypsy Camp a pavilon kontextusaban

A 2011-es Call The Witness cim kiallitas, a velencei biennale torténetében masodszor megvalésult
roma muivészeti pavilon célja a cimében is jelzett tantusagtétel volt. A kurator arra hivta a biennale
id6szaka alatt performanszokbodl, beszélgetésekbdl, el6adasokbdl 6sszeallé eseménysorozatban
részt vevo képzémiuvészeket, tarsadalomtudosokat, miivészettorténészeket és politikusokat, hogy
egyutt vizsgaljak a roma miuvészet helyzetét, mint az elnyomasokkal és egyenlétlenségekkel teli
kortars vildg emblematikus hordozéjat. A Kris-Romani térvénykezési gyakorlatabol [2]
inspiraloédva, a projekt célja kortars roma miivészek muiiveiken keresztiili tantisagtétele
kozosségiiknek a hatalom peremén folytatott kiizdelmekrél. A kuratori koncepcié a kozelmult
olyan eseményeire hivta fel a figyelmet, mint a deportalasok, kitelepitések, etnikai alapt
nyilvantartasba vételek. A vadaskodas és ujjal mutogatas helyett a pavilonban foly6 ,eljarasok” és
Jtanacskozasok” célja a — kolt6i vagy politikai — javaslattétel arra, hogy ki hogyan tudna elképzelni
a kolcsonos tisztelet gyakorlatat, biztositani a konfliktus résztvevoi kozti jovobeli egytittélést, és a

massag elfogadasat, mint az egyiittlét kulcsat. (8]

Arnout Mik: Kidllitasi installdcio (Constant Nieuwnhuys Design for
a Gypsy Camp c. modellje utan). Call the Witness, Roma Pavilon,

2011. Velencei Bienndle. Foto: Victor Nieuwenhuys.

A projekt tere — részben egy elképzelt birsag, konferenciak és performanszok tere, amely egyben
a kiallitas helyszine is — Arnout Mik holland épitész, a szituacionista Constant Nieuwenhuys Design
for a Gypsy Camp cimi modelljét interpretalé mialkotasa. Nemcsak a formai idézetek
emlékeztetnek a ’60-as évekbeli épitészeti megoldasokra, hanem Arnout Mik tébbfunkcios,

transzparens tér megteremtésére iranyul6 térekvése is.
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Maria Hlavajova értelmezése szerint Constant gesztusa javaslattétel egy nomad telepulésre, amely
paradox moédon egyesiti a korlatlan mobilitas és az élet teréil szolgal6 bazis vagyait. Constant
tovabbment egy k6z0sségi tér tervezésénél; itt szilettek a jovo generacidinak vandorld, kéborlo
karakterével kapcsolatos radikalis ideai, amelyek késébb fémiivében, a New Babylonban
bontakoztak ki. A tabort egy nyitott rendszerként képzelte el, amelyben a mozdithat6 falak és
spiralis elemek a massag radikalis felfogasanak megjelenitéséiil szolgal6 eszkdzok. Otven év utan a

kurator szerint a tobbségi tarsadalom nem sokat tanult és adoptalt a miivészi kisérlet szellemébdl. |
4

A pavilon egyik el6zménye a roma kortars miivészet intézményi reprezentaciéjanak
paradigmavaltasat jelz6 2007-es Paradise Lost cimd kiallitas. Kuratora, Junghaus Timea, f6
torekvése a kisebbségi reprezentacié egy olyan modjanak kialakitasa volt, amely segit a
sztereotipiaktol valé megvalasban és a ciganysag pluralitasat megmutato korrekt kép
kialakitasaban. Ahogy Junghaus fogalmaz, a tobbségi tarsadalom fogalomrendszerével targyalt
,roma képzémiivészet” egzotikusként, vonzoként vagy ijesztéen torzként jelenik meg. (5] A naiv,
népi, autodidakta jelz6k helyett olyan kategoériakat ajanl, melyek jobban tiikr6zik a roma alkotok
miveiben megjelend sokféleséget, és a kortars tendenciakra is ramutatnak. A Palazzo Pisaniban
megrendezett elsé roma pavilonban nyolc orszaghol érkezett alkotok miiveit valasztotta ki. Ahogy
kifejtette a katalogus elészavaban, a sztereotipiaktol valé megszabadulas eszk6zét a roma vizualis
miivészek nyelvében latja, melynek beszédmaodja kapcsolodik a problémakézponta kortars
miuvészet beszédmodjahoz. A kortars képzémiuivészet altal kinalt eszkoztarral kell harcolni a
sztereotipiakra és el6itéletekre épiilé romakép és a lathatatlansag ellen. [6] Kotun Viktor Constant
kollégajat, a szituacionista Raoul Vaneigemet idézte az elsé velencei biennalérdl irt kritikajaban. ,A
cél nem az elutasitas spektakulumanak kidolgozasa, hanem a spektakulum elutasitasa. [..] A mi
helyzetinkben két vilag k6zé szorult harcosok vagyunk — az egyiket nem ismerjiik el, a masik
pedig még nem létezik” — vezeti be a spektakulum, latvany fogalmat a romaképrél valo
diskurzusba. Kérdés szamara, hogy a médiaban sugarzott negativ, sztereotipiakkal terhelt kép
ellenében roma miivészek altal kidolgozott tolerans és pozitiv romakép mennyiben képes kitérni

az altalanositasra és személyes ismeret hianyara épiilé reprezentaciobol. [7)

Sarkitottabban meriil fel a probléma a masodik pavilon kapcsan: milyen gesztusként értelmezhet6
az '50-es évekbeli modell beemelése, s6t kozpontba helyezése a roma kultara kortars
reprezentaciojara épulé kiallitasba? A pavilonban megjelené egyik f6 téma a romakat érint6
kényszeritett migraci6 kiilénb6z6 kortars formai. Constant sajat koranak urbanisztikai és
tarsadalmi problémaira reagalé modellje igy kapcsolédik a kiallitas koncepcidjahoz. Kérdés, hogy
Constant mivének a pavilon kontextusaban valé megjelenitése mennyiben képes arra, hogy
kimozditsa a roma életmodrol és kultirarol valoé sztereotip gondolkodast. Az elsé roma pavilon
utan, amely a kortars mivészet eszkdzrendszerével a hiteles 6nreprezentaciét tiizte ki céljaul, mit
jelent a kuratori gyakorlatban az *50-es években készult, nomad toposzbdl kiindulé mi

kozéppontba allitasa, és mennyiben képes a killsédlegesen meghatarozott romakép



dekonstrualasara?’ A nomadizmus képzémiivészeti reprezentaciéjanak elméleti koriljarasa utan
olyan mivészeti korszakokat és muvészeti alkotasokat fogok réviden elemezni, melyek

segithetnek valaszt talalni ezekre a kérdésekre.

Reprezentacio és nomadizmus

Susan Tebbut, a The Role of the Romanies cimU tanulmanykotet bevezetGjében a roma kultara
bemutatasanak, lathatéva valasanak torténetét reprezentacio és dnreprezentacié folyamatos
parbeszédeként irja le. [8] Thomas Acton e targyalas folytan létrejott hibrid kép kapcsan a romakép
és a valosag kapcsolatat targyalja. A romak nem masok, mint a valosaggal csak gyenge
kapcsolatban all6 reprezentaciok — gondoljak sokan, és ezt a képzetet szeretné megcafolni. A
valésag kényszerit6 hatassal van a reprezentaciokra még akkor is, ha a reprezentaciok maguk is a

valésag részeiként, onbeteljesité joslatként miikodve id6rél idére Gjraalakitjak a valésagot. [9]

A valdsag és reprezentacio viszonya a nomadizmussal kapcsolatban killonésen adekvat kérdés.
Szemiuigyre véve a killonb6z6, roma kultaraval foglalkozoé tarsadalomtudoésok és képzémiivészek
tudomanyos vagy szubjektiv definiciojat, kirajzolodik a fogalom sokrétlsége, mely a nomad
toposzt felhasznalo reprezentaciok diverzitasanak is egyik magyarazata lehet. Thomas Acton
definicidja szerint példaul a nomadizmus kulturalis kévetkezményekkel biré gazdasagi jelenség. [10
I Egy olyan életforma, mely mobilitisa folytan hatékonyabban hasznalja ki a gazdasagi
lehet6ségeket, és a gazdasagi lehetSségek diszkontinuitasa teremti meg a nomad életmod
sziikségét. 11l Pierre Liégeois francia szociolégus felhivja a figyelmet a fogalmak koriiltekinté
hasznalatara. Legtobb esetben a nomadizmus helyett tényleges vagy lehetséges mobilitasrél van
sz6. A nomad vagy nomadizalas szavak hasznalataval arra a valosagra vagy életstilusra torténik
utalas, melyet joszantabol, korilmények hatasara vagy hagyomanytiszteletb6l kovetnek a
csaladok. A nomad és az utaz6 azonban nem szinonima — hivja fel a figyelmet. Az utazoé lehet
nomad és letelepedett is, a letelepedett azonban mar nem nomad tébbé. E kiuloénbség hatterében
az utazas szubjektiv és objektiv valosaga, a helyzetvaltoztatas utani vagyodas és a valodi
helyzetvaltoztatas, a lelki tartalom és a valosagos helyzet k6zotti diszkrepancia all. A nomadizalas
Liégeois szerint inkabb egy életfelfogas, mintsem tény, €s igy jelentGsége inkabb 1élektani,
mintsem foldrajzi. [12] Ian Hancock egyetemi professzor az utazé sztereotipisja kapcsan a nomad
fogalom hasznalatanak tovabbi aspektusara hivja fel a figyelmet, amikor a céllal rendelkez6 és
helyi szabalyozasok miatti, kényszerbdl kovetkezé utazas kozott tesz killonbséget. Az altalanos
elgondolassal ellentétben az utazas nem tarsadalmi deviancia és nem is a burzsoa konvenciokkal
szembeni szabadsagvagy manifesztalodasa, hanem sokkal inkabb a tarsadalmi-gazdasagi helyzettel
6sszhangban 1étez6 gyakorlat, mely szamos funkcioét tolt be és adaptabilitast, flexibilitast tesz
lehetévé. 18] Hasonléan Hancockhoz, az angol Traveller csaladbdl szarmazé képzémiivész, Damian
James Le Bas meghatarozasa szerint a nomadizmus gyakran hasznalt fogalma nem annyira valos

mobilitast, mint a valtozasra, tovabblépésre val6 allandé felkésziiltséget takar. (14]

Mig a tobbség meglehetdsen kevés tudassal rendelkezik a nomadizmus mogott meghuzodo



tényszerl valosagrol, a reprezentacioban hasznalt leggyakoribb klisék az utazas, illetve a
nomadizmus fogalomkoréhez kothetéek. Ez nem csak a muivészeti reprezentaciora igaz, elég
megtekinteni kiillénb6z6 nyelveknek a romakat jelol6, a nomadizmusra utal6 kifejezéseit, mint az

angol "Traveller’, az olasz 'Nomadi’, a francia 'Gens du voyage’ vagy a német 'Fahrandes Volk’.

Kovai Cecilia szociologus a vandor toposzat elemzé irasaban hivja fel a figyelmet arra, hogy annak
ellenére, hogy a romak nagyrészt letelepedett életmodot folytatnak, a legerGsebben a
ciganysaghoz tarsitott toposz még mindig a vandor. A toposz kulturalis beagyazottsaganak
mélységére két, a reprezentacié szempontjabol kiemelt helyet jelol meg: az 1971-es Elsé Roma
Vilagkongresszuson elfogadott roma zaszlot, kézepén az otthontalansagra utalé kerékkel, valamint
a nemzetkozileg elfogadott cigany himnuszt; Gelem, gelem (Megyek, megyek) vagy a
magyarorszagi ciganysag himnuszanak tartott dal részletét (,Megatkoztal, meg is vertél, 6rok

csavargova tettél”). Ahogy Kovai megallapitja:

mind a himnusz, mind a zaszl6 olyan térekvést tikroz, amely éppen ennek az
otthontalansagnak szeretne véget vetni, a »ciganysagot« otthonna formalni, akar egy
nemzeti k6zosséget — mikozben a k6z6s alap pont a sajat orszag hianya lesz, ez a nemzet
tehat nemlétével reprezentalja 6nmagat. Igy a vandorlas ebben az esetben mar nem a
lakohelyek alland6 valtoztatasat jelenti, hanem annak a fajjdalmat, hogy a lakéhely nem jar
egyutt az otthonléttel, e kett6 kozelr6l sem fedi egymast: idegenként, nem befogadottként

élni a hontalansag egy formaja. [15]

Modernitas és a nomadok

Ahogy Thomas Acton felhivja a figyelmet, a roma reprezentacié tarsadalmi konstrukcidja a 18.
szazad kozepétdl a 20. szazad kézepéig tartd modernitas id6szakanak feldolgozasaval valik
érthet6vé (a feudalizmus utani nemzetallami monarchiak tekintélyelvi rendszerei, az iparosodas
és urbanizaci6 és ezzel kapcsolatban az emberi kapcsolatok dehumanizaciéjanak folyamatai). [16] A
nomad val6sag és a miivészeti reprezentacié kapcsolatarodl érintélegesen sokan, specialisan
leggyakrabban az irodalom teriiletén irtak. Paolo Toninato kutato, irodalmi alkotasokon keresztiil
vizsgalja a nomadizmus reprezentaciéjat. Allitasa szerint irok évszazadokon keresztil az utazo
romak idillikus vagy kifejezetten negativ képét nyujtottak, melynek kevés kéze van a roma
nomadizmus tarsadalmi valésagahoz. Ahogy arra Toninato is utal, az utazas valésaga és a gyakran
negativ reprezentacio kozotti kiilonbség egyik okaként a szedentarista attitid emlithetS, mely
ebben a kontextusban a romakkal szembeni negativ, politikai, jogi, gazdasagi és a média szférajara

kihaté és a nomadizmus kriminalizalasiahoz vezeté attitiidot jelent. [17]

A Thomas Acton tanulmanykotetében publikalé Robbie McVeigh a brit tarsadalom ’90-es
években meger6s6dé nomadellenes attitiidjét elemezve szoros kapcsolatot tételez fel a nomad
életmodot folytaté angol cigany Traveller-6k és mas, alternativ életformaként, életfilozofiaként

vagy kényszer miatt vandorlo6 életmodot folytatd csoportokat érinté kirekeszté attitlid kozott.



McVeigh levezetésében a nomad- és ciganyellenes hozzaallas mogott huzodo szedentarista
attitiidot két tényezo segitette elé: a modernitas és annak mindent kontrollalé rendszerét biztosito
nemzetallamisag. Meglatasa szerint a tobbségi tarsadalom a nomad k6zosségekben a letelepedett
életmodra valo attérésnek mint a civilizaltsag felé tarto visszafordithatatlan és befejezett
folyamatnak tokéletlenségét latja. A nomadizmus szorvanyos tovabbélése fenyegetéen hat a
biztonsagot nyujté modernista koncepciora, mikézben a nomad népek szabadsaga nosztalgikus
sovargast kelt. 18] A letelepedett, modern életstilus romantikus alternativaja végighuzoédik a
modernizmuson egészen napjainkig, a mitosz pedig, ennek a szabadsagnak egy tag értelmezési
keretet adva, az élet minden teriiletére kihat. Azt, hogy mindekézben a romantika mennyire tavol
allhat a vandorlé életmodot folytatd kozosség valosagatol, bizonyitjak azok a csoportok, akik
szamara a mobilitas nem elsésorban mint életstilus, mint valasztott alternativa jelenik meg, hanem
mint a kirekesztés kovetkezménye. [19) A nomadizmus kriminalizalasa és a nomad gyakorlatok
démonizalasa latszolag ellentmond a miivészetekben megjelené gyakran romantikus képnek,
azonban mind a nomadizmus stigmatizaciéja, mind idealizaci6ja abban az etnocentrikus
hozzaallasban gyokerezik, mely kiszakitja a romak nomadizmusat kontextusabdl, hogy azt az
aktualis dominans ideol6giak figgvényében Gjraértelmezze. Ebbdl a nézépontbol a miivészeti

reprezentacio6 idealizalasa a szedentarista attitiid egy tovabbi manifesztaciéjaként is értelmezhetd. [
20!

Katie Trumpener A ciganyok ideje: egy ,,torténelem nélkiili nép” a Nyugat narrativaiban cimi
tanulmanyaban a ciganysag jelentésének a nyugati narrativaban val6 kérvonalazédasat targyalja.
Nagyrészt irodalmi alkotasokra alapul6 vizsgalédasa a romaképet a késé 18. szazadtdl elemzi,
amikor meglatasa szerint a tarsadalomban a romak elleni nyilt embervadaszat a tarsadalmi
ellenérzés ,kevésbé halalos” formainak adja at a helyét. Az eurépai nacionalizmusok fellendiilése
az identitast helyhez fliz6d6 viszonyban hatarozza meg, a nemzetfogalom olyan
yjradefinialasaval, mely ellehetetleniti mind azt, hogy a ciganysagot a nemzet részének tekintsék,
mind a ciganysag kiilén nemzetként valé elfogadasat. Irodalmi miivekre tamaszkodoé elemzése
szerint mig a 18. szazadig nem csak szocialpolitikai problémat jelentettek, hanem a tarsadalmi-
politikai szervez6dés alternativ formajat is, a kés6 18. szazad szamara mar megmagyarazhatatlanna
valt a ciganysag ,természethez” val6 ragaszkodasa. A romantikusok és a 19. szazadi szerzék
politikai nézeteik fliggvényében mas-mas allaspontot képviseltek: a ciganysag jelenthette a
civilizacios erdk elleni fenyegetés 18. szazadi koncepciojat, de a politikai ellenallas hagyomanyat és
a szabadsag szeretetét is. Mik6zben a ciganyok igy allamformak, tarsadalmi allapotok, politikai
kiizdelmek allegoriai lettek, a 19. szazad soran egyre stilizaltabba, egzotikusabba valtak. A
nomadizmushoz kapcsolodo, id6rél idére aktualizalt képzetek jelen dolgozatban targyalt

megjelenéséhez kulcsfontossagii Trumpener elmélete. Ahogy fogalmaz:

A ciganyok egyben a rakovetkezé irodalmi stilusokat, mifajokat és intellektualis
pillanatokat létrehozé eurépai képzelet, fekete doboz vagy lehatarolas legfGbb
episztemolégiai probaterepévé is valnak. Igy a neoklasszicizmusban a primitiv

demokraciat szimbolizaljak; a kés6i felvilagosodasban a civilizacio fejlédésének akadalyat;



a romantikaban az ellenallast és az autonémia utépiajat; a realizmusban egy fenyeget6
veszedelmet szimbolizalnak, mely kihangsulyozza a hétk6znapi élet rendjét és részleteit,
az esztéticizmusban és modernizmusban egy primitiv energiat, amely még megmaradt a
modernitas alatt, és amely magat a miivészi hajtéerét adja; végil a szocialista és
gyarmatositas utani szépirodalomban egy reakcios vagy ellenallé kulturalis erét, amely a

joléti allamon vagy a birodalmi renden kiviil talalhato. [21]

Vajon Trumpener idézett gondolatmenete segithet-e megérteni a nomadizmushoz kapcsolhaté
képzémiivészeti reprezentaciok természetét? Milyen osszefiiggések tapinthatéak ki a
nomadizmushoz kapcsolodoé ikonografia mtialkotasokban valé megjelenése és az adott muvészeti
korszak tarsadalmi kontextusa k6zott? Beilleszthet6-e Constant modellje a megel6z6
korszakokban megfogalmaz6dé romakép kialakulasanak torténetébe? A nomadizmushoz
kapcsolodo képzeteket, az adott kor uralkodé tarsadalmi és politikai modelljének figgvényében
valé megjelenését a tovabbiakban az avantgard, a posztmodern és a kortars miivészetben fogom

vizsgalni a bohémia, a szituacionizmus és a szimbolum feletti kontroll fogalmai mentén.

Romak, bohémia és az avantgard

Nineteenth century France described itself while dreaming of others. [22]

A bohémia mitoszanak tarsadalmi konstrukciéjarol szolo, mottoként valasztott mondat felidézi a
Katie Trumpenert6l vett szovegrészletet a romaknak az europai kollektiv torténetfelfogasban
betoltott szerepérdl. A Hegel és Lacan dialektikajabél kiindulo szerzd, John Durham Peters
érvelése szerit az ,En” konstrualasa mindig a ,Masok” konstrualasan keresztiil térténik, igy
minden identitas keresztiilmegy a ,Massag” fazisan. Az identitashoz kapcsolhat6 fogalmak
metaforikusnak sziilettek, a nomadizmus esetében megallapithat6, hogy valésagalapjanal és
pontos eredeténél fontosabb a fogalom tarsadalomra tett hatasa és referencialitasa. A hozza tarsult
képzeletek megtermékenyitéen hatottak és hatnak mtivészekre és teoretikusokra, azonban az
ezzel jar6 egzotizalas elnyomashoz is vezethet. Mikézben a metaforikusan értett romakat a
romantikusok idealizaljak, a nem metaforikusokat a nemzetallamok és polgaraik részérél

megvetés éri. [23]

A metaforikus romahoz tarsult képzet miikodésére példa a bohém és cigany identitas
osszekapcsolodasa a 19. szazadi Franciaorszagban. A bohémia kifejezés elsésorban Csehorszagra
utalt, de a 15. szazadtdl, f6leg a francia nyelvhasznalatban a romakra is hasznaltak, abbdl az
altalanos meggy6z6désbdl fakaddan, hogy a romak Kozép-Eurdpa ezen a részén éltek. A 19. szazad
els6 harmadatol Franciaorszagban a fogalmat a kriminalizalt als6-osztalyra, a tarsadalom peremén
€16 mivészekre, kolt6kre, zenészekre és Ujsagirokra alkalmaztak. A mivészi patronalas
hagyomanyos formainak 19. szazadi eltiinése és a burzsoazia altal dominalt tarsadalomban
kommercializal6d6é mivészet magaval vonta a miivész statuszanak radikalis megvaltozasat és a

partfogoi dics6ség fenntartasanak kényszerétél felszabadulo, a fennallé tarsadalmi normak és



esztétikai szabalyok ellen fordul6 bohém miivész alakjanak megjelenését. A bohém miivész
fogalma a kreativitashoz, ellenallasoz, szexualis szabadsaghoz, killéncséghez, az autoritassal és a
hatalommal szembeni ellenszegiiléshez kapcsolodott. A kor lazadé miivészei azonosulasi
lehet6séget talaltak a ciganyokhoz tarsitott nomad életmoddal, nonkonformizmussal és

spontaneitassal. [24]

A bohém sz6 altalanos elterjedésének forrasat Henry Murgernek az 1848-ban, a Le Corsaire cimu
Ujsagban publikalt, a Latin-negyed mivészeirdl irt cikksorozatat tartjak. Murger hozz3ajarulasa egy
olyan muvészeti érzékenységet korvonalazé bohémiakoncepcié megfogalmazasa, melyben a
konkrét muvészeti tevékenységnél fontosabb elem a miivész szabad, féldrajzilag mobil
életformaja, kozosséghez tartozasa és a mindennapi élethez valé kritikus viszonyulasa. [25] A
sziko6lk6ds, de gondtalan bohém miivész szimbolikus jelent6ségét bizonyitja, hogy egyenesen a
modern muvész, illetve a polgari modernitassal szemben all6 radikalis mtivészi szubkultura

legelsé megtestesiiléseként tekintenek ra. [26]

A bohém kultara megjelenése — és ezzel 6sszefiiggésben a modernizmus esztétikai autonémiaja,

az avantgard lazadasa, nonkonformizmusa — egy olyan 6sszetett jelenség, mely teret adott a
kutatoknak a fogalom interdiszciplinaris feldolgozasahoz, kombinalva bolcsészettudomanyokat,
vizualis tudomanyokat, a popularis kultara kutatasat és a filmelméletet. A szamtalan nézépont
kozil [bohémia mint tarsadalmi osztaly (T. J. Clark [27)), bohémia mint miivészeti stilus (A. Hauser |
28]) bohémia és burzsoa ideologia dsszefiiggése (Jerold Seigel [291)] Marlyin Brown és Sarga Moussa
anomad bohém miivész és a romak tarsadalomban betoltott helyének osszefiiggését vizsgaltak, [30]
Mike Sell pedig filmek kapcsan a bohémia mitosz moégott meghuzodo faji ideologiat, majd a
masodik roma pavilonhoz kapcsoloédo képzémiivészeti tanulmanykotetben megjelent

elemzésében az el6z6ekkel Osszefiiggésben az avantgard kulturalis fordulatat elemezte. [31]

A bohém kulturahoz eredendGen kapcsolddott a romak nomad életmoédjaval tarsitott szabadsag és
lazadas mitosza. Az elnevezésbeli tévesztés, mely a romakat Bohémia teriiletén élékkel azonositja,
tovabbi kérdéseket vet fel a bohémia f6lrajzi és metaforikus meghatarozhatésagaval kapcsolatban.
A Bohémia és a bohém Osszekapcsolasanak forrasa Kozép-Kelet-Eurépa, mint idegenek altal lakott,
Eurdpa peremén elhelyezkedé tavoli és egzotikus hely koncepcidja, melyet meghataroz az
orientalizmus megvetés helyett vagyakozasként manifesztal6doé viszonyulasa. A Bohém atirasa
bohémmé a f6ldrajzi meghatarozottsagot egy tarsadalmi-kulturalis identitassa alakitja, melyet
elsésorban romakkal és csavargokkal azonositottak, az eredeti f6ldrajzi helyet egy nomad térre

cserélve, majd mindkét fogalmat Parizsban lokalizalva. [32]

Mike Sell arra torekszik, hogy megtalalja a ,cigany” helyét a bohémia térténetében és az avantgard
kulturalis fordulataban. A nemzetallamisag kialakulasanak koraban, a modernizacio és
ellenforradalom idején marginalizalédottak érdekképviseleteként értelmezett bohém
ellenkultiraban a romaknak kiemelt szerepe volt. Konceptualis struktiraként és ontologiai
modellként szolgaltak a mainstreamtdl elszakitott élet alternativajahoz. Az utanzas, kisajatitas és

mitizalas kulturalis eszkozeivel viszonyultak hozzajuk, mikézben lathatatlanna tették, kitorolték



Oket a torténeti narrativabol. Sell az iménti viszony eszkozeit a ,teatralizalt hitelesség”
(theatricalized authenticity) és az ,egzotizmus” (exoticism) fogalmaival irja le, mely fogalmak
altalanossagban hataroztak meg a bohém miivészet karakterét. A teatralizaltsag kapcsan lényeges a
nyilvanos tér hasznalata és a latvanyossag jelentésége és ezzel 6sszefiiggésben élet és mivészet,
nyilvanos és maganszféra kozotti hatarok elmosasa. Victor Hugo Hernani cimi darabjanak parizsi
bemutatoja, melyet a klasszicista stilus és a burzsoa kézoénséggel szemben vivott harc
szimbolikajanak szellemében Hernani-csatanak szokas hivni, Sell szerint a bohém miivész
legemlékezetesebb performativ aktusa volt. Théophile Gautier Victor Hugo védelmében rohanta
meg a szinhaztermet barataival, hogy hosszu hajjal, extravagans 6lt6zékben foglalja el a szinhaz
legjobb helyeit, és szokatlan viselkedésiikkel haborgassak a nézGtéren ul6 parizsi polgarokat. A
Hernani-csata alkalmaval 1épett szinre a radikalis mivész mint felismerhetd, kollektiv jelenlét a
nyilvanos életben. [338] Ahogy arra Sell felhivja a figyelmet, a latvanyossag mellett a hitelesség
legalabb annyira fontos volt a bohém miuvészeknek. Az igaz bohémeket azokban a nomad
ciganyokban vélték felfedezni, akikkel Gautier spanyol utazasa soran talalkozott. Ahogy Marilyn
Brown 134l irasat idézve Sell kifejti, Gautier és tarsasiga eredetiség iranti igényét bizonyitjak
utazasaik, illetve a spanyol nomad ciganyokkal valé talalkozas el6készuleteir6l fennmaradt
feljegyzések, mely szerint Gautier tarsasaga az igazi bohémek fogadasara ,autentikus” nomad
ruhaba igyekezett 61tézni. [35] Sell Alina Lemon, a Moszkvai Roma Szinhazat elemzé irasat [36]
idézve érzékelteti Gautier-ék vonzalmat az autentikusnak vélt romak irant. Az igaz 1étezés a
bohém miivészek szamara csak az En teatralizalasan keresztil 1étezhet, a titkos identitasnak a
nyilvanossag terében val6 publikussa tételével. Ez az érv készteti Sellt arra, hogy az olasz

futurizmus helyett a bohémiat jelolje meg a performativ, avantgard miivészet kezdetének. [37]

A parizsi Grand Palais-ban rendezett nagy volumend 2013-as Bohémes cimu kiallitas is bizonyitja a
roma reprezentacié bohémia fogalomkorével valo 6sszekapcsolodasanak maig meghatarozo
jelenlétét. Kiindulépontja a miivész 19. szazadban bekovetkezett statuszvaltozasa és az azzal jaré
kiszolgaltatottsag, marginalizal6das, tarsadalmi normak ellen valé lazadas és tarsadalmon
kiviliség. Ennek k6zéppontba helyezésével elemzi a bohém miivészkép és a roma reprezentacio
Osszefiiggéseit a 15. szazadtol az 1937-es mincheni Entartete Kunst (elfajzott mivészet) kiallitasig.
Ahogy azt Sylvain Amic, a kiallitas kuratora kifejti, a cimben jeldlt tobbes szam (Bohémes) mogott
a megjelolés diverzitasa all. A bohém mitosza a romakhoz valé viszony torténetébe agyazodik. A
szedentarista tarsadalmat provokalé rejtélyes, tarsadalmon kiviili, szabadsagot jelent6 cigany alakja
koénnyil azonosulast jelentett a kor bohém miivészei szamara. McVeigh ismertetett érvelését idézi
a kurator meglatasa, mely szerint az 6skor 6ta a népesség nomadokra és letelepedettekre oszlik, és
az utobbi azéta rossz szemmel tekint az elébbire, mikoézben a letelepedett gy érzi, fenyegeti a
nomadot hajto, 6si kielégitetlen igény manifesztaciojaként értelmezett szabadsagvagy. A bohém
alakjanak a képzémiivészetben megjelens népszeriisége ezzel a viszonnyal magyarazhatoé: sziikkség
van a szabadsagot, mobilitast, materialitast6l valé fuggetlenséget megtestesité modellre. Még
akkor is, ha tanulmanyok sora bizonyitja, hogy a romak a véltnél sokkalta nagyobb aranyban
voltak letelepedettek, inkabb a kortiilményeink elfogadasahoz sziikséges fantazmakhoz, mint a

realitashoz ragaszkodunk. Ez a viszony egy szinte skizofrén tudatallapotba vezeti Eurépat,



fogalmaz a kurator, egy olyan k6zdsséggel szemben, amit — mikézben Gjabb és Gjabb médokon

igyekszik szabalyozni — egy sztereotipiara szeretne redukalni. [38

A kiallitas a Modernitds alakjai (Figures de la Modernité) szekcidjaban tobbek k6z6tt Van Gogh,
Manet és Courbet kulcsmiivei abrazoljak a nomad 1ét, a bohém miivész és a modernizmus
osszekapcsolodasat. Mig Courbet-nek és Van Gogh-nak az ipari forradalom vidékre, munkara és
individuumra gyakorolt hatasarodl szolo képein a ciganyok a bukolikus tajképek allandésagot és
stabilitast jelképez6 alakjaiként jelennek meg, Manet-t a parizsi metropolisz mindennapi hései

érdekelték, és annak a bohémhez sokban kapcsolédé varosi nomadja, a flaneur alakja.

Van Gogh: Les Roulottes, campement de bohémiens aux environs

d’Arles, 1888. Olaj, vdszon. Louvre.
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Courbet: La Bohémienne et ses enfants, 1853-54. Olaj, vdszon.

Magangyiijtemény.

Ember a varosban: bohémia és szituacionizmus

Az élet és muivészet kozotti hatar elmosasa, ezzel 6sszefiiggésben a tarsadalmi nyilvanossag
tereiben valé megjelenés igénye €s a vizualitasnak tulajdonitott kiilénleges jelentéségen tuil az
ember, a mozgds és a vdros viszonya is kézel hozza a bohém miivészetkoncepciot a szituacionista

elképzelésekhez, és magyarazatot adhat mindkét korszak romak iranti vonzalmara is.

Tom McDonough a pavilonban megjelené Arnout Mik-installacié elemzése soran felhivja a
figyelmet a reprezentaciok dialektikus természetére és sokoldalu vizsgalatanak sziikségére. Mig a
reprezentaciok nagy része olvashato sztereotipiak és miivészeti referenciak halmazaként, az
eur6pai muivészek romak iranti érdekl6dése magyarazhato kritikai attitlidként is. Ez ugyanannyira
meghatarozza a 19. szazadi reprezentaciokat, mint a ‘'60-as éveket, és igy McDonough Constant
mellett Eduard Manet-t hozza példanak. [39] A III. Napéleon alatti haussmanni varosrendezés, a
munkasosztaly és egyéb marginalizalt csoportok kiszoritasa Manet kézvetlen lakokoérnyezetét is
érintette. Ennek képi megfogalmazasara szamos festménye példa, melyek helyszine a haussmanni
rendezés soran érintetlentil hagyott terilet, szerepldi pedig a tertletet 1lako jellegzetes szerepl6k:

az oreg zenész, a ciganylany, az akrobata, a csibész, a részeges vagy a guberalé. [40]
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Edouard Manet: Oreg muzsikus, 1862. Olaj, vdszon.

Chester Dale Collection.

Az a Bohémia, amelyhez az 1840-es évekt6l kezdve Courbet és Manet kapcsolédott, mar merében
mas volt, mint a korabban targyalt, Gautier tarsasagahoz kapcsol6dé nagyvarosi bohémek
kozossége. Az 1848-as forradalom utani intenziven kapitalizal6do, iparosodé parizsi
munkasnegyedek bohémjei felforgatoként, deviansként, blindzéként klasszifikalodtak. A bohém
ekkor mar nem csak egy valasztott életformat, hanem egy szocialis helyzetet is jelentett. Bar a
haussmanni varosrendezés nem csak a varost, de a varoslakok nem kivant rétegeit is ki kivanta
pucolni, radikalis varosszabalyozasa ellenére Parizs tovabbra is az a varos maradt, melyet a
leginkabb azonositottak a flineur szimbolikus alakjaval. [411 O testesitette meg a korszak modern
mivész altereg6jaként szolgalo uj képzetet, a modernizmus kezdeti metropoliszanak, Gj 6tletekre
vadaszo ,civilizalt nomadjat”. [42] A fizikai vandorlas megfeleltetheté az intellektualis
felfedezésnek, a flaneur szelleme integrans része a bohém miivész karakterének, melyet
meghataroz a killonb6z6 életformak iranti érdeklédésben is megmutatkoz6 intellektualis
kivancsisag. [43] Walter Benjamin 1985-6s Baudelaire-rdl irt tanulmanyaban tér ki a kapitalista
modernitas és a varos romantikdjanak kapcsolatara. [44] A Benjamin irasa szerinti Baudelaire egy
olyan tradici6t vezetett be, mely a modernizmuson keresztill meghatarozta mind a szlirrealista,
mind a szituacioinsta mivészeti gondolkodast. Baudelaire-nél valik Parizs els6 izben lirai koltészet
targyava, melynek kézponti alakja a csatangold, a tomegben menedéket keresé 6rok kiviilallo.
Baudelaire, mint a flaneur irodalmi alakja, a modern létezés Gj alakzatat szimbolizalja, nala valik a

bohém 1ét a varosi térben a burzsoa kontroll el5li menekiilés egy formajava. [45]

A haussmanni varosrendezés és ennek kontextusaban szuletett mivészi-filozofiai koncepciok egy
olyan értelmezési teret adnak, amely segithet megérteni a bohémia részbeni 6rékosei, a
szituacionistak és Constant Nieuwenhuys épitész viszonyat a nomad koézosséghez. A flaneur a
tomegben kivilalloként céltalanul bolyongé alakjaval parhuzamba allithatoak a varosi tér
tarsadalmi hasznalatanak radikalis kritikajat megfogalmazo, antikapitalista szituacionistak

urbanisztikai fogalmai.

A szituacionistak sajat, Ivan Chtcheglov Uj urbanizmusrél szo6l6 irasa [46] 4ltal inspiralt

technikajukat pszichogeografianak nevezték. Ezzel a modszerrel azt vizsgaltak, hogy miként hat a
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foldrajzi kérnyezet az emberi viselkedésre és az érzelmekre. A sodrédas (dérive) és a kizokkentés (
détournement) lényege a varosi kornyezetnek a szabad és kreativ emberi létezésre, az
6nmegvalositasra, a talalkozasra és a parbeszédre valé alkalmassa tétele. A sodrodas, a varosi
kérnyezetek k6zott vald gyors athaladas, az elére programozottal ellentétben a véletlen és a
jatékossag hangsulyozasa, a kizokkentés jelentése pedig az elGre gyartott esztétikai elemek
kiforditasa, kisajatitasa. A szituacionista épitész Kotanyi Attila és Rauol Vaneigem vezette Egységes
Urbanizmus Irodajanak 1961-es alapprogramjaban megfogalmazott egyetemes varostervezést

mint a mindenfajta céliranyos specializdlt tevekenység ellentétét definialjak. [47]

Michel de Certeau ,pedestrian” (sétalo) alakja szintén hidat képezhet a 19. szazad végi francia és a
posztmodern urbanistak gondolkodasa kozott. 48] Certeau kiilénbséget tett a varos latvanyként,
panoptikumként kitarulé tere és a részvételen, mozgason, tapasztalaton alapulo tér kozott.
Urbanisztikarol vallott nézeteinek f6szerepldje, a sétalé Benjamin flaneurjéhez hasonléan élvezi az
ember varosi létezésmodjaban megnyilvanuloé szabadsagat. Kéborlasaval, csatangolasaval az egyén

atirja és individualizalja a varos elére programozott helyeit.

Szituacionizmus és Constant Nieuwenhuys

Constant Nieuvenhuys, az amszterdami sziilletésti miivész palyajat fest6ként kezdte. 1948-ban
alapitotta meg Corneille-jel, Karel Appellel és id6sebb batyjaval, Jan Nieuwenhuysszal az
Experimentale Groep csoportot Hollandiaban, majd a belga Chrisitian Dotremonttal, Joseph
Noiret-val és a dan Asger Jornnal tarsulva a CoBra csoportot. A CoBrA csoport, mas nevén az
Experimentalis Mivészek Internacionaléja (1949-1951) alapvetéseit egyfeldl a szlirrealizmussal
szembeni antipatia hatarozta meg, masfeldl a szabadsag, a kreativitas iranti rajongas és a II.
vilaghaboraban megsemmisilt avantgard szellemiség folytatasanak, a nemzetkozi
kapcsolatrendszer helyreallitasanak célkitiizése. Ez utébbi a magyarazata az internacionalé szé
hangsulyos szerepeltetésének a névben, mellyel tehat a nemzetk6zi munkasmozgalomhoz valé
kotodésiiket kivantak jelezni. Utopisztikus miivészeti elképzeléseikkel céljuk az emberek, tdmegek
életének szabadabba, élvezetesebbé tétele. Nagy hangsulyt helyeztek a mivek tarsadalmi
relevanciajara is. Mindkét jellemzét tekintve kovetdre leltek a szituacionistak urbanisztikai

tevékenységében.

A Szituacionista Internacionalé 1957-ben, a francia Lettrist International, az International
Movement for An Imaginist Bauhaus és a London Pshycogeographic Association 6sszeolvadasabol
jott létre. (491 A mozgalom féalakja, Guy Debord 1967-ben Parizsban megjelent miivében,

A spektakulum tarsadalmaban alkotta meg az emberek kozotti tarsadalmi viszonyként értelmezett
latvany fogalmat. A Frankfurti Iskola kultarakritikajabol kiindulva, felfogasa szerint a tarsadalom
intézményrendszerei latvanykonstrukciokon keresztiil gyakorolnak uralmat a tarsadalmi
csoportok és az egyének felett, igy a kdzvetlen élmények helyett a reprezentacio valik a valosag
megtapasztalasanak terepévé. A debord-i latvanyfogalombol kiindulé szituacionista urbanisztikai

felfogas az egyluttmikodések, fliggetlen csoportok, kozosségek halézatanak és az el6bbiekbdl



létrejovo kulturalis terek fontossagat hangsulyozta. Szemben az avantgard kép- és szévegalapu
gondolkodasaval, a halézatok és kiillonb6z6 kulturalis csoportok térképét a kulturalis emlékezet, a

tér és a mozgoképek vilagan keresztiil vizsgaltak. [50]

Constant Nieuwenhuys az ’50-es években az unitarius urbanisztika koncepciojanak
kigondoléjaként jarult hozza a Szituacionista Internacionalé mozgalom mikédéséhez. Sajatos
varosolvasataik egyik fémive Constant Nieuwenhuys New Babylon kisérleti-gondolati és
jatékmodellje, amelyen 1956-t6l kézel hiisz éven at dolgozott, és amelyben hagyomanyos
varosfelfogasok és tarsadalmi strukturak kritikajat alkotta meg. Constant érdeklédése az épitészet
és az urbanisztika irant az ’50-es években kezd6dott, amikor Eurépa-szerte elkezdték a haboriban
megrongalddott varosok ujjaépitését. Egyre inkabb elhatarolédott attdl az esztétikatol, mely a
haboru el6tt meghatarozta szemléletmaodjat, és a térrel, illetve épitészettel kapcsolatos problémak
kezdték el izgatni. [51] A racionalis, monoton funkcionalizmus, mely meghatarozta az épitészeti
gondolkodast, Constant szerint korlatozza a szabad és kreativ életet. 1956-ban kerilt kdzvetlen

kapcsolatba a szituacionistakkal, majd *58-ban csatlakozott hozzajuk. [52]

A New Babylon projektben Constant kllonb6z6 miivészi technikakkal — a rézkarc, a kollazs,
épitészeti rajzok, illetve esszék és tanulmanyok — a szétesé tarsadalmi kapcsolatokat és a
tobbszintl belsé terek halozatat jelenitette meg. Egy olyan rendszert alkotott, melyben a tér
minden eleme ellenérizheté és spontan atrendezhetd. 193] A debord-i elgondolasbél kiindulva,
Constant a varost a tarsadalmi és mivészeti akcié tereként értelmezi, melyben jatékos és
performativ helyzet-terek és események létrehozasa zajlik. Az akcié tereként felfogott varosban az
ember megszabadul a munka kényszere alol, és a kreativ 6nmegvalosulas all a kézéppontban.
Ahogy Constant fogalmaz, az emberek kozotti interakciot kozvetetté tévo kertvarosi struktara
helyett eljott egy olyan modell ideje, mely el6segiti a kapcsolatteremtést és adaptalodik a
folyamatos valtozashoz. Az ember esszenciaja nem a munka (Homo Faber) hanem a jaték (Homo
Ludens). Az j varos nemcsak helyet ad a jatéknak, de maga a varosi tér is a kornyezettel,
strukturakkal valo jaték eredménye. Ellentétben a 19. szazad végétdl 6t megel6z6 varos-utdpiak
tobbségével, Constant nem urbanisztikai és tarsadalmi problémakra valé végs6 megoldast javaslo
format keresett, hanem egy olyan rendszert, amelynek lényege a flexibilitas, a mobilitas, és
amelyben az automatizalodott és gépesitett vilagban a munka alél felszabadult ember kreativ

energiait felhasznalva maga alakitja kornyezetét és életkorilményeit. [54]

A New Babylonon a miivész a *70-es évekig dolgozott, majd jo két évtizedre feledésbe merilt a
projekt, amely az elmult tizen6t évben kezdett Gjra a figyelem kézéppontjaba keriilni. Az alkotast
altalaban a halézat és a dematerializalodott kommunikacié fogalmai mentén vizsgaljak, azonban —
ahogy erre Tom McDonough miuvészettorténész felhivja a figyelmet — éppen az univerzalitas
ellenében az adott k6zosségek meghatarozott idében és helyzetben létrejové igényeit kielégitd
specialis épitészeti gondolkodas nem volt eléggé el6térben a dominans értelmezésekben. Erre a

legjobb példa éppen a New Babylon kiindulépontjat jelentS Design for a Gypsy Camp, amely a



constant-i épitészeti hagyatéknak is egy 4j olvasatat nyujthatja. [55]

Constant Nieuwenhuys: Design for a Gspsy Camp

Az 1956-ra datalhat6 alkotast az észak-olaszorszagi, albai tabor inspiralta, ahol Constant
megismerte a varosban tevékenyked6 olasz fest6t, Giuseppe Pinot-Galliziét. Gallizio Albaban
elsésorban nem mint mdvész, hanem mint patikus, illetve egyfajta 6nkéntes jogvédé volt ismert a
haboru alatt és az azt kovet6 években. A helyi roma kéz6sség ugyanis folytonos konfliktusban volt
a varosvezetéssel, akik a fontos migraciés ttvonalra esé telepiilésen nem engedélyezték a romak
atmeneti letelepedését. Gallizio felajanlotta a varoson keresztiilmené romaknak a teleptilés
peremén lévé foldjét. 1952-ben Albaban alapitotta meg Debord a Lettrista Internacionalét,
melynek Potlach nevi répirataiban megfogalmazott radikalis épitészeti elképzelései keltették fel
Constant érdeklédését, és ez az érdekl6dés vezette Albaig és a Szituacionista Internacionaléig.
Gallizio 1956-ban hivta meg Constantot telkére, aki itt talalkozott el6szor a helyi szinti
kozosséggel. 1957-ben Gallizio a romakat érint6 problémara valé figyelemfelkeltés eszkdzeként a
taborban készilt fényképeket sajat varosi patikajanak kirakataban fiiggesztette ki, ami hamarosan
sajtovisszhangot is keltett. A varos vezet6i €s lakoi kifejezetten ellenezték a roma tabor telepitését a
varos szélén, még inkabb a furcsa idegen épitész tervét egy otthonul szolgal6 épitmény
kialakitasara. Constant ugyanis ekkor kezdett el gondolkozni a Design for a Gypsy Camp projekten,
amely végiil csak tervekben maradt fent, a megvaldsulasig sosem jutott el. [56] Ahogy
visszaemlékezéseibdl tudjuk, a karavanok koril palankokkal és benzintartalyokkal elzart tabor
képe ihlette mind a modellt, mind a New Babylon ideajat. [57] A tdborban elképzelései szerint egy
tetd alatt, mozgathato6 elemek segitségével olyan k6zos, folyamatosan valtozoé tartézkodasi hely

alakithat6 ki, ami alkalmas lakétere lehet a nomad kézosségnek. (58]

Constant tervének Gallizio archivumabdl ismert elsé verzioja, egy kartonpapirbol és gipszbol
készult egyszer struktarat lattat, amelynek kézponti eleme egy spiralis, felfelé emelked6
rampaszerl objektum, amelynek egy vékony satorponyvahoz hasonl6 struktura biztosit fedést.
Constant mar ebben a korai valtozatban egy olyan megoldason gondolkozott, amely kifejezi a
tabor atmeneti lakéinak mobilitasat. A mozgas €s az épitett struktura 6sszekapcsolasanak
problémaja altalanos kérdésnek bizonyult a korszakban, legf6képp az orosz konstruktivista

épitészek korében, mint pl. Berthold Lubetkin. [59]
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Naum Gabo: Cim nélkiil, 1957. Rotterdam, Bijenkord Epiilet
eldtt.

Constant végsé megoldasa merében eltér az elnagyolt, fligg6legesen kibontakoz6 alakzatoktol.
Eltavolodva a korai, monumentalis formaktdl és a felfelé ivel6 rampatol, egy horizontalis iranyba
terjeszkedo korkoros objektum kerul kézéppontba. A 1ényeg nem a monumentalitas, sokkal
inkabb a plexi felhasznalasaval elért vilagossag, amely a transzparencia, a nyitottsag és a fluiditas
érzetét kelti. Erre az épitészeti elgondolasra McDonough egy masik emigrans konstruktivista
épitész, Naum Gaboét hozza parhuzamnak, aki fontos referenciaul szolgalt az 6t kovets épitészek
és koztiik Constant szamara példaul a Rotterdam varosanak késziilt kerékmotivumot felhasznalo,
a Bijenkorf éptilethez tarsulé modelljével. A kapcsolat Constant New Babylon projektje és Gabo,

illetve az orosz konstruktivistak elgondolasa k6zétt egyfel6l Gabo dinamikus struktirakrol alkotott
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elképzelése, masfel6l az in. orosz dezurbanistak (Okitovics, Szabszovics) koncepcidja, akik a
varosoktol a megastrukturak felé valé elmozdulast propagaltak. [60] Az orosz urbanistik és
dezurbanistak 1929 és 1931 kozott zajlo vitajaban mindkét fél a megvaltozott életmodhoz
alkalmazkod6 Gj lakéhelystrukturak megoldasat tiizte ki céljaul, és olyan koncepcidkban
gondolkoztak, amelyek lakonegyednyi, varos sét orszagos méreti javaslataikkal eltiintetik a fo6ld
felszinérél a létez6 varosokat és falvakat. (61 Az urbanistak a koncentralt varosfejlesztésben, a
kozosségi lakohazakat kritizalé dezurbanistak csoportja a dekoncentralt, szétszort fejlédésben latta

a nagyvarosi lakhatasi problémak enyhitésének médjat. [62]

Constant Niewenhuys: Design for a Gypsy Camp.

A terv tovabbfejlesztett verzidja tehat a nyitottsagot és befejezetlenséget sugallo, horizontalisan
elterild fa alapzatra épild, plexibdl és drotbol készalt pokhaloszeri spiralis rendszer. A belsé
struktarat mobil valasztéfalak hataroljak, mely igy konnyen alkalmazkodik a k6zosség valtozo
igényeihez és méretéhez. A fektetett kerékre emlékeztetd alakzat a kortars funkcionalista épitészet
egyenesekbdl épitkez6 formavilaganak szoges ellentéte és megtalalhatdo Constant korabbi, fest6i és

szobraszi munkassagaban. [63]
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Constant Nieuwenhuys: Terre Brulée 111,
1951. Olaj, vdszon. Stedelijk Museum
Schiedam.

Constant Nieuwenhuys: Het Ruimtecircus,
1958.

Constant munkaja a nomad toposzban foglalt, avantgard muvészeten keresztiill athagyomanyozott
sztereotip klisék megnyilvanulasaként is értelmezhetd. Igy kapcsolodhat ssze a bohém flaneur,
illetve a szituacionista dérive fogalma a romak céltalannak hitt bolyongasanak képzetével.
Ertelmezhetd azonban a modell tarsadalmi-politikai kontextusaban, az adott kozésség helyzetére
valé megoldasi javaslatként is. Constant szamara a nomad romak egyszerre az uralkodoé tarsadalmi

renden beliil és kiviil 1évS, paradox topologiai helyzetek kozott rekedt kozosség. 64 Mikozben a
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modell egy adott szituaciéra adott valasz, Constant irasaib6l megtudjuk, hogy a problémat sajat
korara altalanositja. Szavait idézve, a szedentarista tarsadalom kihal6félben van, Gjra nomadokka
valtunk, a Féldon keresztil-kasul vandorolunk, nem keresve nyugvépontot, csak dinamikus
mozgast. [65] A tarsadalombél kitaszitott ember a Design for a Gypsy Camp-et kovets egész New
Babylon miegyittes kulcsfiguraja marad, a kezdetben a romak helyzetére torténé reflexio, az

életmii késSbbi szakaszaban, a kényszeritett migracio killonféle fajtaira terjed ki. [66]

A szituacionistaknak a nomadizmushoz fliz6tt viszonyarol képet adhatnak Guy Debord
ozvegyének, Alice Debord-nak férjérol valo feljegyzései is. Az utazast ugy latta Debord, ahogy — 6t
idézve — a ciganyok csinaljak: nem annyira experimentalis, mint inkabb ontolégiai értelemben.
Nem arrdl van sz6 — irja —, hogy a ciganyok sziikségszertien utaznak egyik helyrél a masikra, a
lényeg, hogy az utazas immanens része annak, akik, és amit csinalnak, figgetlenul attél, hogy
éppenséggel utaznak vagy nem. 67 A részlet Alice Debord feljegyzéseibél valo, akinek a cigany

nyelvrél késziilt munkaja a korabeli underground szleng egyik forrasaul szolgalt. [68]

Nomadizmus és az Arte Povera

A szituacionizmus ugyanugy a masodik vilaghabora utani miivészet antropolégiai fordulataba
illeszkedik, mint az olasz Arte Povera mozgalom. A k6z6s humanizmushoz valé visszatérés
Olaszorszagban még surgetébb volt, ahol a klasszikus miivészet a haboru elétti propagandanak
volt kiszolgaltatva. Torténeti tudatossag és az autentikus kultirahoz valé visszatérés, az
antielitizmus jegyében a hétkdznapi anyagok hasznalata jellemezte a mozgalmat. Az Arte Povera
manifesztumai atvették az egyik legfontosabb el6zményként tekintett mozgalom, a Szituacionista
Internacionalé fogalmait, mint példaul a sodrédas vagy a kizékkentés, hogy a hétkéznapit
magasztosité Uj etnografiajuk kozpontjaba helyezzék. [691 Az Arte Povera egyik alapfogalma, a durée
, az elére programozott és automatizalt tarsadalom kritikaja. A mozgalom torekvése, a
szituacionistak 6rokoseiként, az amerikai fogyasztéi tarsadalom cinizmusanak és az olasz slow-life

veszélyeztetettségének tematizalasa. [70]

Fontos kapcsolodasi pont Olaszorszag és a Turinban, az albai szituacionista laboratérium
szomszédsagaban elhelyezked6 mivészeti kozpontjuk. Mario Merz, Michelangelo Pistolettoval
egyetemben, az Arte Povera kulcsfiguraja, a mozgalom legidGsebb tagjaként hidat képezett az albai
antifasiszta €s a II. vilaghaboru utani k6z6sség k6zott, sé6t konkrét kapcsolatban volt példaul Pinot
Gallizidval. A torténeti avantgard altal megfogalmazott célkitlizést, az élet és miivészet kozti hatar
eltorlését, az életben jelen 1évé miivészet revitalizacidja felé toltak el. [/l Ahogyan a Gautier-féle
bohémek, az Arte Povera miivészeinél is fontos jellemz6 volt az ars poeticanak a mivész
életstilusaban valé manifesztalodasa. Mario Merz tudatos azonosulasa a hétkéznapi élet jatékos,
munkanélkili etnografus-alakjaval behal6zta nem csak muivészetét, de életstilusat is. Mvész-
koldus figuraja kézvetlenil az albai ciganytaborban végzett szituacionista kutatas tapasztalataibol
inspiralédott. Ahogy a réla fennmaradt és tGle szarmazoé forrasokbol kidertlt, k6zo6mbos volt az

anyagi javak és a kényelem irant, valamint a varos és az utca legalabb annyira fontos volt szamara,



mint a szituacionistak szamara. [72!

A nomadizmus eszméjének mualkotasokba valé beépitésével kapcsolatban Pino Gallizio
indusztridlis festmenyei (industrial paintings) fontos el6zménynek szamitottak. Gallizio t6bbszaz
méter hosszu vasznait darabokra vagta, hogy azok barhol, barmikor kiallithat6ak legyenek. Merz
Gallizio happeningbe hajléo miivészetének hatasara hagyott fel a festéssel és fogott hozza hirnevet
hoz6 installaciéihoz. A kés6bbi iglu-épitményekbe suritett tapasztalatok egyik legkorabbi
megfogalmazasa a még expresszionista fest6i korszakabol valé Carrozzone / Gypsy Wagon cimi kép.

Amit itt absztrakt ideaként megfogalmazott, késGbbi installaici6kban manifesztalta.

Pint Gallizio: Industrial Painting, 1958.

A Carrozzone cimi festményt a turini Bussola Galériaban mutatta be, Merz leirasa szerint a
festmény egy ciganykaravant abrazol. A mualkotas és a hétkoznapi szféra kozti hatart elmoso
alkotas a fennmaradt forras szerint egy karavan egyik oldalarol valo, bar festve van, fotografianak
tinik. A festmény az iglu-installaci6khoz hasonléan a nomadizmus és anarchia eszméjéhez
kapcsolodik, de nem az eredendé multhoz val6é romantikus visszatérés, hanem egy hasonléan
romantikus attitid, a stabilitassal és unalommal szembeni ellenallas értelmében. A Carrozzone,
Mario Merz megfogalmazasaban, az €letet a vilagban val6 vandorlasként megél6 cigany attitid
vizualis metaforaja. [73] Merz szdmara a miivészet nem metafizikus vagy transzcendentalis
reprezentacio, a jelenval6sag €s a pillanat szamit, a masikkal mozgas kozben val6 talalkozas. A
folyamatosan zajlo, meg nem allo6 élet folyamaban valo 1étezés allegoriajaként értelmezett nomad
toposz visszak6szon az Arte Povera kulcsmiiveiként kanonizaldédott iglu-épitéményekben. A

mesterséges civilizaciotol elkuloniils, a természettel 6sszhangot talalo épitészeti struktira
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forrasaként az 6si nomad népek miivészete szolgalt, hasonléan példaul ahhoz a Joseph Beuyshoz,
akinek miiveit 2012-ben mar a nomad szimbo6lumot hasznalé roma miivészek munkaival
allitottak ki. [74]

Mario Merz: Igloo di Giap, 1968.

Kortars értelmezések

A kortars miivészet és kuratori gyakorlat a roma reprezentaciéval és nomadizmussal kapcsolatos
elképzelések szamos Uj aspektusat hozta. Koézrejatszott ebben a roma alkotok nemzetkézi
miuivészeti szcénaban valé megjelenése €s ennek a jelenségnek kuratori gyakorlatban valé
megfogalmazasa, [75] masrészrél a nomadizmus fogalmanak a mobilitas kortars fogalmaival, a
globalizacioval és migracioval kapcsolatos diskurzusokkal valé 6sszekapcsolodasa. Kérdés, hogy a
jelenkor tarsadalmi-politikai kontextusaban szuletett mivek altal aktualizalt nomad toposzt
mennyiben hatjak at a fogalomhoz a megel6z6 évtizedekben tapadt képzetek? A szimboélum feletti
kontroll atvételébdl kovetkezik-e, és ha igen, milyen modszerekkel, miivészeti eszkozokkel érhet6

el a fogalom sztereotipiaktdl valé megtisztitasa?

E folyamatokra példa a hamburgi kiallitas, a dolgozat kiindulépontjaul szolgalé masodik roma
pavilon Constant miivét integralé kiallitisa, valamint a kapcsol6dé tanulmanykétetben 761
olvashat6 szamos, a nomadizmushoz kapcsolddé statement. A 2012-es német Wahlverwandischaften.
Imaginationen des Nomadischen cimi tarlat a modern és kortars miivészet, valamint a nomadizmus
kapcsolatara épult. A ’90-es éveket a ,nomad” kifejezés gyakori megjelenése jellemezte, ez vezette
a képzémiivész és miivészettorténész Arnold Reinhalert a fogalom megjelenésének kvantitativ
kutatasara, és ez katalizalta a Nomadologie der Neunziger cim kiallitas 1étrejottét. A kutatas és
kiallitas kiindulépontja Felix és Guattarri elmélete 77! és a korszakra jellemzé kortars folyamatok —
mint a technikai innovaciok megjelenése, a kényszeritett migracio, az aktivizmus — altal inspiralt
kortars alkotasok, elméletek és kuratori koncepciok. A testi, intellektualis és vizualis mobilitas
minden formaja alkalmasnak bizonyult a nomadizmus fogalmaval valé kontextualizalasra, aminek

eredményeként a nomadfogalom a tarsadalmi és technikai halézatban valé legkiilénb6z6bb
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mozgasok emblémajava valt. A 2012-es kiallitassal parhuzamosan futé Brisante Begegungen.
Nomaden in einer Sesshaften Welt cima tarlat mobilitasuk mértékében kulonb6zé életformakat
folytato tarsadalmi csoportok mozgasat és az ebbdl fakado tarsadalmi viszonyokat — ignorancia,
fel- és lenézés, vendégszeretet és idegengytilolet, stb. — vizsgalta. A targyalt Nomadologie der
Neunziger kiallitas a nomadizmushoz kapcsolodo, képzémiivészetekben megnyilvanulé kaléonb6zé
képzeteket, fantazmakat kévette nyomon. [78) A kiallité miivészek kozott szerepelt Joseph Beuys,
Richard Long mellett a roma vizualitasrol vallott elméletével és miiveivel Daniel Baker, valamint
mentalis térképsorozataval Damian Le Bas. A kuratori koncepcié igy hangot adott a 20. szazad

végén, 21. szazad elején sz6hoz juté roma alkot6k nomad toposzrol alkotott véleményének is.

A kortars miivészeti reprezentacio kérdését is érintve a masodik roma pavilonhoz kapcsol6do
kotet egyik szerzdje, Albert Atkin, a romak elismeréséhez szikséges 6nmeghatarozashoz vezet6
haromféle utrél ir: a tobbségi tarsadalom konszenzusanak alapul vétele (popular definition), a
politikai és tarsadalomtudomanyos meghatarozas (official definition) és a harmadik utként
megjelolt Un. rekonstruktiv definicio (reconstructive definition). Ez utobbi esetében a
meghatarozashoz vezet6 kérdés ahelyett, hogy mi jelenleg, vagy mi volt valaha a ,roma”, a kérdés
az kellene hogy legyen, hogy mivé akarjuk, hogy valjon? Az elismerésért folytatott harc kapcsan
Atkin a szimboélumteremtés joganak visszavételérdl ir, és ebben nagy szerepet tulajdonit a
képzémiivészeknek. Ahogy fogalmaz, szamara és az 6t kéralvevé romak szamara az elismerés
szorosan kapcsolodik a szeretet fogalmahoz. A romak iranti tisztelethez azoknak az elemeknek a
feltarasa vezethet, amelyet maguk a romak az identitasukhoz kapcsol6dé kulturalis és szimbolikus
fogalmak kozil szeretnek. Ezek kozil szamara a kulcsszimbélum a nomadizmus, és felhivja a
dolgozat elején idézett Liégeois-meghatarozashoz, a nomadizmus szamara nem csak egy cselekvés
a vilagban, de egy vilaglatasi mod. A nomad vilagnézet, mely szerint semmi sincs elére
meghatarozva vagy véglegesen megoldva, a fixaltsagot fetisizalé6 dogma elutasitasa. A tobbségi
tarsadalom szamara a nomadizmus csupan cselekvést, mozgast és atmenetiséget jelent. Ez a fajta
szimbolumteremtés Atkin szamara sok szempontbo6l problematikus, egyrészt noéveli az ,igazi
roma” mitizalé romantizalasat, masrészt pedig a blindzés és megbizhatatlansag fogalmaihoz kéti a

ciganysagot. [79]

Szintén ebben a kotetben a kiallitas kuratora, Maria Hlavajova is kifejti véleményét a nomad
szimbolumrol. Veszélyesnek tartja a sokat hasznalt motivumot, mely a mobilitas mogotti tulélésért
folytatott kiizdelmet a valasztott szabadsag képével fedi el. [80] Az angol roma képzémiivész,
Daniel Baker reagalva a felvetett témara megkulonbozteti a beliilrél valasztott szimbolumokat a
kiils6leg meghatarozott sztereotipiaktol. Utobbira jellemz6 példa lehet a veszély és
megbizhatatlansag, két olyan jelz6, melyek a nomadizmushoz mint tarsadalmi normakat
visszautasito fogalomhoz kotheték. Még ha be is latja a realitast, azaz, hogy a romak tdbbségére
nem jellemz6 a mobilitas, Baker szerint a nomadizmusnak fontos szimbélumnak kell lennie, ami

nem annyira a valos életforma, inkabb egyfajta, a nemzetallami koncepciéval gyakran



szembekeriil6 érzékenység és vilaglatas. [81]

A szimbolum feletti kontroll atvétele kulonbozo alkotasokban

A szimbélum feletti kontrollra példa szamos olyan roma alkoté munkaja, akik a nomadizmushoz
kapcsolédo motivumokat épitik miialkotasaikba. , This exhibition is an act of affirmation, not one
of defence” — irja Thomas Acton, az els6 roma pavilon egyik el6zményeként szamon tartott, roma
miivészeket elsé izben csoportosan bemutaté Second Site kiallitas katalogusanak elészavaban. (821 A
kovetkezbkben olyan alkotokroél fogok réviden irni, akik a romareprezentaciét meghatarozoé
szimbolumokat hasznalva harcolnak a tdbbségi tarsadalomban €16 sokszor téves kép ellen. A
sztereotipiaktol terhelt szimbolumokat nem megtagadjak, hanem kovetkezetesen hasznaljak.
Sokszor, még ha hagyomanyos technikakkal is dolgoznak, hatarozottsaguk, politikai tudatossaguk
és tarsadalmi elkotelezettségiik miatt miveik az aktivizmus és mivészet hatarait elmoso kortars

képzémiivészeti tendenciakhoz sorolhatéak.

Daniel Baker brit képzémiivész elméleti és gyakorlati munkajaban megnyilvanulé {6 térekvése
egy olyan autonom esztétikai rendszer kialakitasa, amelyben a ,roma vizualitas” elemezhet6vé
valik. PhD-értekezésében Alfred Gell antropolégus és Charles Sanders Peirce filozofus elméleteit
felhasznalva, a roma képz6-, ipar- és népmiuivészetben hasznalt elemek beazonositasaval
korvonalazza a roma vizualitast és annak tarsadalmi kapcsolatokra gyakorolt hatasat. [83]
Mialkotasaiban e szimbo6lumok beépitésével a lathatésag szintjeivel foglalkozik. Gyakori
alkotasaiban a lathatosag kiilénbo6z6 rétegeit érzékeltets tiikor hasznalata. A tikréz6dé feliileten
keresztill betekintést enged egyfel6l a romaknak a kollektiv képzeletben elfoglalt szimbolikus
terébe, masrészrdl utal a tarsadalomban, a valésagban betoltott marginalizalt helytikre. Mikézben
elméleti munkaiban szisztematikusan vizsgalja azokat, miivészeti alkotasaiban is visszatéré elemek
a roma kultura ikonikus képei, kiegészillve a tobbségi tarsadalom részérdél érkezo visszautasitas €s
diszkriminacio jelekben kodifikal6dott megjelenési formaival, mint példaul az utazé romakra

érvényes tiltast megfogalmazoé ,No Travellers” feliratbol kiindulé alkotasok esetében.



Daniel Baker: Clear Sign, 2007.

Daniel Baker: Empress, 2007.

© Apertura, 2014. nyar-6sz www.apertura.hu

26


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/5335/15.-k+ęp_-Daniel-Baker_Clear-Sign.jpg
https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/5335/16.-k+ęp_Daniel-Baker_Empress.jpg

Daniel Baker: Red Bird Looking Glass Panel, 2009.

Hasonloképp hasznal a bécsi szarmazasu, Németorszagban €16 képzémiuvész Alfred Ullrich
videomunkaiban és installacidiban kodolt jeleket és toposzokat, aktualis tarsadalmi-politikai
problémak tematizalasara. Akciéjat dokumentalé Crazy Water Wheel cimi videdjaban és On the
Move cim1i totalis installacioban Landfahrerplatz Kein Gewerbe, a naci Németorszagban hasznalt
megjeloléssel ellatott orszagut-széli, a romak taborozasara alkalmas tertiletet jelol kozuti jelzéssel
foglalkozik. A videéban felhasznalt kerék motivummal a letelepedett €letre genetikailag képtelen

egzotikus romaknak tulajdonitott wanderlustra utal.
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Bakerhez és Ullrichhoz hasonléan Gabi Jimenez, a 2007-es pavilonban Franciaorszagot képvisel
alkotd szamara a miivészet €s politikai aktivizmus elvalaszthatatlan, ez az attitlid megjelenik mind
hagyomanyos tablaképei, mind performativ miivészi megnyilvanulasai esetében. Az élete jelent6s
részében utazo életformat folytatott alkoté palyaja elején a roma kozéletben betoltott aktivista
tevékenysége kapcsan hasznalta fel grafikai munkait. Erett miivészi nyelvében talalkozik a korai,
alkalmazott mivészeti munkassaganak vonalkézpont, expressziv, stilizalt formakincse a roma
kultara és a tarsadalmi kérilmények folyamatosan Gjuld hatasaival, tapasztalataival. Szamara a
romakat 6sszekoté k6zos elem az utazas, a mobilitas, a nomad létezési format az
alkalmazkodashoz és a tiléléshez szilkséges hagyomanyok tovabborokitése miatt tartja fontosnak. |
841 A vasznait benépesité szimbolika (a karavanok, szaradé ruhak, jellegzetes, gyakran szaj nélkuli
arcok, hangszerek) hatarozott kérvonalai er6t sugaroznak, megfogalmazasuk egyszertisége a
tartalmat hangositja ki. A lathatova tétel eszkézeként a muivészettorténetben kanonizalt,
sztereotipiakra épiil6 kulsédleges képek motivumait irja at, kontextualizalja Gjra, hogy azok
pozitiv szimbolumokka valhassanak. Jellegzetes példa médszerére Van Gogh képeket atiréd

alkotasai.

Ahogy sajat elnevezési festdi stilusa kapcsan mondottak alapjan kideril, a modernista festészeti
hagyomannyal val6 kapcsolat nem irhat6 le egyszerien az ellenallas, a meglévé hagyomany
felullirasanak szandékaval, hiszen a kisajatitasban a mivészi elédeihez valé tudatos kapcsolodas
gesztusa is megjelenik. Sajat kidolgozott stilusat Gabismnak nevezte el, ezt a megoldast talalta
stilusanak és munkainak a meglévé miivészeti intézményrendszerbe val6 integralasara. A
muvészeti vilag szerinte hermetikus, a roma muivészek kiviil, a periférian rekednek. Jimenez a 20.
szazadi izmusok képvisel6it kdvetve a miivészeti vilag megvaltoztatasa érdekében egy kilon stilust

talalt ki, melyet a valésag szubjektiv gondolatisagga valé atformalasi médjaként ir le. [85]

Az appropriacié moédszerét és a nomadizmussal kapcsolatos szimbélumok tudatos jatékat gyakran
hasznalja Damian Le Bas és Delaine Le Bas brit képzémiuvész-hazaspar is. Damian egy ir Traveller

csaladbol szarmazik. A West Sussex College of Art and Design, majd London College of Artban

© Apertura, 2014. nyar-6sz www.apertura.hu 28


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/5335/19.-k+ęp_-Alfred-Ullrich_Crazy-Water-Wheel-2.jpg

végzett tanulmanyai soran kiiléncsége és tarsadalmi hattere miatt tanarai részérél folyamatos
visszautasitasban volt része. Az attdrést a Victoria and Albert Museumban végzett rajzoloi allasa
hozta, ahol megismerte az Outsider Art archivum kuratorat, aki vasarolt munkaibél. N6vére és
apja halala utan a mivészetben mint terapiaban talalt nyugodalmat, amit felesége Delaine és
csaladja megismerése teljesitett ki. [86] Ekkor kezdte el Mental Maps sorozatat. Damian Le Bas
szimbolumaival mentalis térképekké alakitja archiv térképeit. Abrazolhatja Eurépat vagy az
Osztrak-Magyar Monarchiat, az Gjsagkivagatok, feliratok, piktogramok altal az amugy kirekesztett
kisebbség uralkodik a f6ldrajzi tertiletek f6lott. Gypsy Dada — igy hivja az altala kialakitott
stiluskategoriat, lényege, hogy a régi, talalt vizualis jelentéshordozoékat 4j kontextusba emelve
vilagit ra a roma kisebbséget érinté tarsadalmi problémakra. Mental Maps sorozataval a térképek
tajékozodasra szolgal6 funkcidjan tuli reprezentacios szerepét hangsulyozza. Hasonléan Jimenez
hatarozott kérvonalak biztonsagab6l magabiztossagot sugarzo6 szimbolumaihoz, Damian sem
hatarolodik el a sztereotipiakkal terhelt ikonikus képek hasznalatatol. Ehelyett egy olyan
kovetkezetesen felépitett vizualis vilagot alkot meg miiveiben, melyben a felhasznalt kulturalis
kodok alkotasai autoné6m univerzumanak szabalyai szerint lépnek mikodésbe és irjak felil a
beidegz6déseket. Képei folyamatos parbeszédben allnak felesége, az angol Travellerok romantizalt
mitoszat dekonstrual6 Delaine textilmunkaival, assemblage-aival €s installacioval, gyakran
kolecsonodznek egymastol motivumokat, idézeteket. Kozosen kialakitott vilaguk a popularis

kultarabdl, személyes torténeteikbél, torténelmi forrasokboél taplalkozik.

200 YEARS SINCE MAPPING OF THE HOLYLAND BY JACOT"* T TR YIR 19'nT MW 200
Tha Anmual Meoting of The Iseseli Car 1 o) T
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Damian Le Bas: Tel-Aviv we are Ousiders!, 20009.
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Damian Le Bas: Paris 1, 2009.

Delaine és Damian Le Bas k6z6s utazoprojektje, a Safe European Home? ravilagit az egzotialt
nomadizmus nem feltétlentl romantikus vetiletére. Az osztrak parlament el6tt felallitott
installacié a Wiener Festwochen Safe Europian Home cimi projektjének keretében jelent meg 2012-
ben, majd 2018-ban a Cineromani kulturalis rendezvény részeként a berlini Collegium
Hungaricum elé kolt6zott. Az installacié azota is Gton van, legutobb szintén Berlinben lathatta a

kozonség a Kai Dikhas Galériaban és a Maxim Gorki Theater reprezentativ teraszan.
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Damian és Delaine Le Bas: Safe Eurpopian Home?, 2018.

A roma kisebbség kortars Eurépa nyujtotta biztonsaga volt a Wiener Festwochen eseménysorozat
témaja. E biztonsagot megkérdgjelezé installacioé egy talalt és Gjrahasznositott, rogtonzott
elemekbdl felépitett mobil hazikoé. Kiallitasi alkalmanként kiegészitik, Gj anyagokbol épitik fel, és
az otthonossag érzetét keltd zsufoltsaggal népesitik be: térképekkel, textilekkel, relikviakkal és
éppen aktualis Ujsagkivagatokkal, hogy a par négyzetméteres teret a cimben felvetett kérdésen

val6 reflexi6 helyszinévé avassak.

Baker és a LeBas hazaspar munkaja koveti a Constant miiben megjelent nomadizmuskoncepciot,
melyben talalkozik a szerethetd, a mobilitashoz kapcsolhat6 ikonografia a kényszeritett vandorlas
tarsadalmi-politikai problémajaval. Van Huub a tanulmanykétetben publikalt esszéje ez utébbi
jelenséggel foglalkozik. [87) A modern kori Eurépaban a romak kiutasitasanak legitimalasara két
bevett médot lat: a romak nemzetbiztonsagi problémaként valé meghatarozasa vagy a mobilitas
eredend6 rendellenességként valo strukturalis reprezentacidja. Ez utébbira Olaszorszagot hozza
példanak, ahol a romak nomadként valé hivatalos reprezentacidjat teleptlések lerombolasanak

vagy kilakoltatasoknak a legitimizalasara hasznaljak fel. A romaknak tulajdonitott gyokértelenség

© Apertura, 2014. nyar-6sz www.apertura.hu 31


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/5335/23.-k+ęp_Delaine-+ęs-Damian-Le-Bas_Safe-Europian-Home-másolata.jpg
https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/5335/24.k+ęp_Delaine-+ęs-Damian-Le-Bas_SEH_Berlin-Kai-Dikhas-bels+Ĺ-k+ęp-1..jpg

képzetének politikai felhasznalasa altalanos jelenség a modern kori Eurépaban. Példaként a volt
Jugoszlaviaban megnovekedett szamban érkezett roma menekultek megjelenését hozza fel a
szerz6, amirdl az Eurépai Tanacs kézleményében mint az eredendé mobilitasukhoz valé

visszatérésrol irt. [88]

Ez utébbi jelenség a korabban targyalt metaforikus nomadizmusnak a valés tarsadalomra
gyakorolt negativ kévetkezményeire példa. Kovacs Eva szociologus a romak képzémiivészeti
reprezentacidjat a 19. szazad kézepétdl a 20. szazad elsé feléig elemzé irasanak végén a 20. szazad
utols6 harmadanak miivészete kapcsan a romak alkotéi oldalon valé megjelenésével az (6n)irénia
lehetSségének kialakulasarol ir. [891 Valosag és reprezenticié, metafora és tarsadalmi realitas,
szimbélum és sztereotipia mind olyan fogalmak, melyek meghatarozzak a
reprezentaciotorténetre tudatosan reflektalé kortars alkotasokat. A nomad szimboélumj feletti
kontroll a mivészek kezébe e kettéségekkel vald jaték eszkozét és igy a kritikai reflexié és a humor

lehet6ségét adja.

A 19. szazadi bohém mivészeknek a nomad cigany alakja a polgari tarsadalmon kivulallo,
alternativ életformat, a modernizmus alatt megmaradt primitiv energiat, mivészeti hajtéerdt és a
természethez fliz6d6 kozeli viszonyt jelentették. A modernizmus €s a kapitalizmus kritikajat
megfogalmazé szituacionistak és az Arte Povera mivészei szamara a romak az utépisztikus
tarsadalmi és épitészeti reformelképzelések probaterepét adtak. Arnout Mik kiallitasi installacidja,
ez utébbi, 60-as évekbeli koncepciot aktualizalja, a kiallitas kontextusa pedig teret ad a romak
aktualis tarsadalmi-politikai helyzetére valo asszociacioknak. Ha figyelembe is vesszik
McDonough idézett intésétét a reprezentaciok dialektikus természetérdl, megallapithato, hogy a

Constant modell sem tort ki a személyes ismeret hianyaboél adodé, metaforikus nomad és cigany

értelmezési keretbdl.

Arnout Mikhez hasonléan, az elmult két évtized kapcsan targyalt alkotok miiveikben e ciganykép
elemeit gyakran a kortars muivészet egyik kedvelt eszk6zével, a kisajatitas modszerével irjak felil.
A mobilitassal kapcsolatos valos tarsadalmi kontextus beemelésével, a mivekben idézett
sztereotipiaktol terhelt képek lehetéséget kapnak arra, hogy ha nem is minden esetben pozitiv
szimboélumokka, de aktualis tarsadalmi-politikai problémak kihangositéiva és megjelenit6ivé

valjanak.
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