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Absztrakt

Michael Moore politikai (vagy politizal6) dokumentumfilmeket készit, alkotasai kapcsan a
propaganda és a dokumentarizmus kapcsolédasi pontjaira kérdezhetiink ra. Filmjei értelmezése
soran kiemelt szempontot képez kettejik viszonyanak Gjragondolasa, tisztazasa. A tanulmany
mindezt elsésorban a dokumentumfilm térténelmileg valtozo, hagyomanyrendszerén keresztul
ragadja meg. A dokumentumfilmek multbéli és kortars stratégiai k6zill Moore hangsulyosan merit
az ugynevezett ,elkotelezett filmek”, valamint a filmkészitét a dokumentumfilm kézponti alakjava
avat6 amerikai tradici6ibol. E két dokumentarista torekvésre valo kitekintésen keresztul kozelebb
kertulhetiink Moore alkot6i attitlidjének, arnyalt imazsanak, filmes eszkézrendszerének és politikai
hangnemének jellegzetességeihez, a néz6 meggy6zését és mozgositasat célzo filmformak

feltarasahoz.
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Michael Moore filmjeiben

A filmem azért létezik, hogy szembeszalljon az iranyitott, legyartott hiradasokkal,
amelyek alapvetéen a Bush-adminisztraci6 propaganda fegyverei. Az én filmjeim
ellenpropagandak. Az egyetlen szomoru dolog ebben, hogy az embereknek 8 vagy 9
dollart kell fizetnitk azért, hogy moziba johessenek, be kell szerezzenek egy bébics6szt,
hogy értesiilhessenek azokrél a dolgokrol, amelyekrél ingyen kellene tudomast

szerezzenek, a kanapéjukon iilve, Tostitost majszolva. [l
Michael Moore

Michael Moore munkassaganak kulcskérdése a dokumentumfilm és a politikai elkotelezettség
viszonya. Filmjei lehet6vé teszik, hogy megfontolas targyava tegyik e viszonyt. Mivel ezek az
alkotasok a nagy hollywoodi produkciékéhoz hasonlé méretli k6zonséget érnek el, igy a bennik
jelentkez6 fesziltség a politikai dimenzidja és a dokumentumfilm koézott a szélesebb koézdnség
szamara is ugy jelenik meg, mint a kortars dokumentumfilm-készités egyik alapvet6 kérdése.
Filmjei érvek, vitara hivo felszélalasok, melyek egyszerre kivannak provokalni, meggy6zni, €s
mozgositani. Kritikusai elészeretettel hozzak kapcsolatba a propaganda kérdéskorével; az alkotasai
emiatt is a dokumentumfilmmel szembeni elvarasok és lehetdségek, az objektivitas és az
elfogultsag, a tajékoztatas és a meggy6zés, a valosag feltarasa és a szubjektiv véleménynyilvanitas
korali vitak targyava valnak. Mivel Moore filmjei politikai beallitédasarél tanaskodnak,
megitélésiik és ezen keresztil maga a dokumentumfilm értelmezése is politikai kérdéssé valhat. A
Moore filmjeiben megkezdett politikai vita igy az egyes alkotasokban bemutatott tarsadalmi
problémakrdl atterjed magara a dokumentaritas filmformajara is, lehetGségeinek és korlatainak

meghatarozasaval alatamasztva vagy alaasva a rendez6 érvrendszerét.

Ugy vélem, hogy Moore filmjeinek sajatossagai elsésorban két, az Egyesiilt Allamokban jelent6s
dokumentumfilmes hagyomany 6tv6zésébdl, a mozgalmi filmekként jellemezhet6 ,elkotelezett
filmek”, valamint a filmkészité fokozott részvételére és szerepvallalasara épité dokumentarista
torekvésekbdl taplalkoznak. Dolgozatomban ezeket a jellegzetességeket kivanom feltarni, kialon
kitérve arra, hogy a Moore-nal érvényesilé politizal6 hangnem milyen sajatos dokumentarista
filmformat és filmkészit6éi attitidét hiv életre, milyen viszonyban all ez mas amerikai
dokumentarista torekvésekkel és altalaban a dokumentumfilm értelmezési horizontjaval. Nem

akarok itélkezni azt illetéen, hogy Moore filmjei propagandisztikus alkotasok-e vagy sem, és hogy



a propaganda kérdése Moore esetében mit is fed pontosan — sokkal inkabb az amerikai politikai
(vagy politizalé) dokumentumfilmek kortars torekvéseihez szeretnék Moore példajan keresztil

egy torténeti és elméleti kontextust vazolni.

A kutatasi irany felvazolasa: elméleti alapkérdések

Michael Moore filmjei egyszerre torekednek tarsadalmi és gazdasagi igazsagok feltarasara és
politikailag erételjesen elkotelezett érvrendszerek érvényesitésére. A nézdiket egyfelSl ironikus
hangvételiikkel, kisz6lasokkal kivanjak szérakoztatni, masrészt hol burkolt, hol nyiltta valo
retorikaval meggy6zni €s/vagy mozgédsitani. E filmek nem csupan ramutatnak az amerikai
tarsadalom egyes problémainak tiineteire és a mogottik meghtz6doé okokra, hanem provokaléan
szembesitik és felelosségre vonjak a hibaztatott gazdasagi €s politikai érdekkoroket. Moore filmjei
a munkanélkilliséggel, az egészséguggyel, az iraki habortval kapcsolatos konkrét egyéni
problémakra és sorsokra fokuszalnak, valamint az olyan problémakoérokre, mint a filmkészité
szerepvallalasa, amely gyakran ,hadjaratokban” csicsosodik ki, amikor a szereplGként is
megjelené rendez6 kameraval és mikrofonnal felfegyverezve dongeti a vallalatok és a
koézintézmények kapuit, hogy a ,kisemberek” nevében elégtételt vegyen. Ezek az alkotasok igen
valtozatosan hasznositjak a killonféle dokumentarista eszkézoket, olykor jatékfilmes, reklamfilmes
és oktatofilmes elemeket is alkalmazva, melyek 6sszjatékbol végil a rendezé egyszerd, konnyen
felfoghaté politikai Uzenetet konstrual, amely erGteljesen kritizalja, elutasitja a kapitalista
gazdasagpolitikat, az TUzleti érdekekre és a koézvéleményre tamaszkodo fegyverkulturat, az

amerikai egészségbiztositasi rendszert, valamint a Bush-politikat, tovabba a valtozasokat siirgeti.

Bar Moore az egyes problémak szimptémainak szines horizontjat tarja fel, bemutatva az azoktol
szenvedSk egyéni tOrténeteit, valamint megszolaltatva a hibaztatott, idénként a kevésbé érintett
tarsadalmi, gazdasagi és politikai feleket, ugyanakkor leegyszertsitett értékitéletek, sztereotipiak és
binaris oppozicidk segitségével interpretalja ezeket. A megjelenitett egyéni esetek, torténetek,
vélekedések kozos nevezdit keresi, értelmezésikkor az ,aldozat-blinés”, az ,igazsag-hazugsag”, a
,mi-6k”, a  kisember-hatalmon 1évék”, az ,6nzetlen” és ,6no6s” érdekek fogalomparjainak
szembenall6 poélusain helyezi el 6ket. A valdsag részleteinek, az egyes esetek arnyalatainak
kibontasa csupan ennek fényében kap szerepet, a komplexitasuk mélyrehaté elemzése helyett
Moore - inkabb a probléma felilletes attekintésénél maradva — az egyszeribb értelmezési
lehet6ségeket részesiti elényben, és mindig érvényre juttatja sajat nézépontjat. Filmjei
retorikijaban gyakran az amerikai kézvéleményben tetten ért sztereotipiakra épit, l6zungokat
alkalmaz és tutkoztet, a szamara kiaknazhaté tarsadalmi konvencidkat alapvetéen ,helyes”
értékrendszerek alapkoveinek tekinti, mig ellenlabasainak értékrendjét hamisként és

igazsagtalanként bélyegzi meg.



Moore-nal a mozgdsitas, a nézék cselekvésre serkentése kozponti szerepet jatszik, ennek
hatékonysagat szem el6tt tartva konstrualja meg filmjei érvrendszerét. Az egyik vele készilt

interjuban igy fogalmaz:

Akik amiatt panaszkodnak, hogy tulsagosan leegyszerisitem a dogokat, tdbbnyire tal sok
évet toltottek egyetemen. Nem fejezték be a diplomajukat meghatarozott idén beliil, ezért
kicsit tulsagosan sokat gondolkoznak mindenen. Elfelejtik, hogy bizonyos dolgok nagyon
is egyszerliek. Hadd magyarazzam meg vilagosan — Gyilkossag: rossz. Gyerekek etetése:
jo. [...] Nincsenek ellenemre a filozoéfiai értekezések, de nem hiszek a reinkarnaciéban. Ez
az egyetlen életiink van. Csak rovid ideig vagyunk itt. Még az életem soran valtozast

akarok latni. Nincs idém tild6gélni és csevegni. [2]

Sajat szerepvallalasan, az igazsag feltarasanak és a felel6sok kérd6re vonasanak igényén keresztiil
kivan ramutatni arra, hogy a problémak felszamolasaban csakis a gazdasagi és politikai
rendszereket mikodteté érdekekkel szembeni fellépés hozhat sikert. Retorikaja alapjan ennek

megvalosulasa csakis a néz6k fokozott aktivizalodasa és 6sszefogasa esetén lehetséges.

Nem akarom, hogy a k6zonség azt gondolja, hogy én leszek az, aki kijavitja a hibakat.
Nem fogom kijavitani. En 6ket kérem, hogy tegyék meg ezt. Arra kérem &ket, hogy
csatlakozzanak hozzam, és én is csatlakozom hozzajuk. Nem akarom, hogy passzivan
uljenek, és masodkézbdl éljék at, mint egyfajta »Ez az, kapd el 6ket Mike!« Nem-nem.

Sajnalom. Nem fogom nektek elkapni 6ket. [3]

A hatékony mozgositas érdekében Moore filmjeinek épitkezése szem el6tt tartja célk6zonségének,
az amerikai ,kisembereknek” tulajdonitott szohasznalatot és értékrendszert. A tarsadalmi
problémakat konnyen emészthetd, szorakoztaté formaban talalja, a politikai Osszefuggéseket
leegyszertsitett perspektivaban teszi lathatéva, a filmkészité pedig egyszerre valik az igazsag

keresGjévé és az elégedetlen tomegek 6njeldlt szoszolojava.

Ezt er6siti Moore a vetélytarsaival és kritikusaival szembeni arrogans és lekezel6 stilusa, mely
filmjeiben is jelentGs szerepet jatszik. A politikai ellenfelek megnyilatkozasait ironikus és gunyos
kontextusba helyezi, érveik és véleményiilk a lejaratast célz6 montazsoknak, Moore
hangalamondasos kommentarjainak, illetve provokativ interjukérdéseinek koszonhetSen erejiuket
vesztik. Moore ugyanakkor el6szeretettel hasznosit olyan archiv és interjus felvételeket,
melyekben a filmek retorikajat megerGsitve a rivalisok Onmagukat jaratjak le, sajat
tudatlansagukrol,  tajékozatlansagukrol,  képmutatasukrol és  radikalizmusukrol — téve

tanubizonysagot.

E tulajdonsagoknak koészonhetéen Moore a kortars amerikai dokumentumfilm meghatarozoé
alakjava nétte ki magat. Filmjei koézil tobb hozott hatalmas nézészamot és bevételt, ugyanakkor

modszerei igen heves vitakat generaltak. Egyes kritikak a dokumentumfilmes konvencidkat



figyelmen kiviil hagyd, az objektivitassal élesen szembemené filmkészit6i attitiddel vadoljak, és a
tényeket meghamisité eszkdzhasznalatra mutatnak ra a filmjeiben, 4 masok agitatorként

konyvelik el, aki a tények manipulaciéjaval virtuéz moédon alkalmazza a propaganda technikainak
pszicholégiai hatismechanizmusait. [ Olyan tanulmannyal is talalkozhatunk, mely még azt a
felvetést is megfontolas targyava teszi, hogy Moore filmjei egyaltalan dokumentumfilmnek
tekintheték-e, hiszen a bennik érvényesitett érvrendszer leplezetlen -elfogultsagrol tesz

tantubizonysagot. [6]

A Moore munkassagat 6vez6 vitak leginkabb a dokumentumfilm statuszanak és a propaganda
mikodésének értelmezései koril keringenek. Az ,igazsag” és annak ,meghamisitasa”, az ,objektiv
tajékoztatas” és az ,elfogult hangvétel” ellentétparjai szervezik ezeket a diskurzusokat, amelyek a
dokumentumfilm és a propaganda kozotti ellentétekre, illetve kapcsolodasi lehetdségeire
fokuszalnak. Ugyanakkor érvelésiik soran e két fogalmat egymast kizaré mindségekként
feltételezik, figyelmen kiviill hagyva azok arnyalt és heterogén jellegét, valamint viszonyuk
torténelmi hagyomanyait. Természetesen nem indokolatlanul hozzak kapcsolatba Moore
munkassagat a propaganda fogalmaval, hiszen politizalé hangvételében és hangsulyozott
mozgositd szandékaban a propaganda szamos funkciéjat érhetjuk tetten. Moore filmjeiben a
propagandat szolgalé technikak azonositasa, [7) munkassaganak elhelyezése az amerikai aktivista

torekvések horizontjan (8 mind lehetséges kutatasi irinyokként jelolhetéek meg.



Moore tevékenységében kiemelt szerepet jatszik az ,igazsag” és a ,hazugsag” binaris oppozicidja,
melynek artikulalasakor a propaganda kifejezést az utdbbi szinonimajaként alkalmazza. Noha
Moore a propaganda elképzelését egyértelmlien a megtévesztéshez és az igazsag
meghamisitaisaihoz kapcsolja, a propaganda fogalmat elgondolhatjuk joval semlegesebb
koncepcioként is. Toébbek kozott Jacques Ellul, Jonathan Auerbach és Russ Castronovo is
hangsulyozza, hogy a propagandardl le kell bontani a térténelem soran hozza roégzilt moralis
konnotacidkat és egyoldalian elutasité olvasatokat. Ellul kiemeli, hogy a propagandat elsésorban
eszk6zok gyljteményeként kell értelmezni, melynek ugyanannyira részét képezheti a valosag
tényeinek pontos koézlése, mint azok elhallgatasa és meghamisitasa, alaptalan allitasok krealasa
vagy féligazsagok a célnak megfelel6 hangszerelése, a targyilagos, lényegre fokuszalé hangnem
vagy akar az érzelmekre hato retorika, egy csoport kiirtasara buzdité felszolitas vagy akar éhezdék
megetetésére iranyulé felhivas. [91 A propaganda kutatasat neheziti, hogy ltaldban annak harsany,
explicit, konnyen tetten érheté formai és torténelmi példai alapjan proébaljak értelmezni és egy
egzakt szabalyrendszernek megfeleltetni, emiatt kifinomultabb, arnyaltabb és valtozo
megnyilvanulasai a kritikai figyelem hatarmezsgyéire szorulnak. Auerbach és Castronovo azt
hangsulyozza, hogy ,a propaganda nem rogzitett entitds elére meghatarozott tulajdonsagokkal,
amelyek izolaciéjuk soran azonosithatéak”, [10] sokkal inkabb a kontextus altal meghatarozott
funkciokként érdemes kozeliteni a témahoz. Ennek is készonhetéen annak leirasa, hogy pontosan
hol huzédik a propaganda fogalmanak a hatara, milyen viszony van kozte és az informacio, a
tajékoztatas, a meggy6zés vagy akar az oktatas fogalmai kozott, igen valtozo6 végkovetkeztetéseket

eredményezhet.

Ugyanakkor a dokumentarista és a propagandisztikus térekvések moore-i fuzidja rakényszerit a
dokumentarizmus kérdésének ujragondolasara is. E politikai toltetd alkotasok megitélésében
hangsulyos szempont, hogy a dokumentumfilm fogalmat milyen iranybdl kézelitjik meg. Egyes
megkozelitések e filmes torekvést kizarélagosan hagyomanyrendszerének egy-egy vonatkozasaval
azonositjak, melyek gyakran az objektivitas és az elfogultsag problematikaja koré épulnek. Az ilyen
iranyl meghatarozasok a dokumentaritas vulgarizalt értelmezését eredményezhetik, melyre

Varga Balazs is ramutat:

[..] a Fahrenheit 9/11 viharos amerikai fogadtatasa esetén, amikor a (Bush-) kormanyzat-
ellenes film biraléi a semlegesség hianyat, az elfogultsagot, a hamisitast és a
propagandisztikus jelleget soroltak fel kritikaikban — a dokumentumfilm eszencialista
megkozelitését képviselve, mig a masik oldal a semlegesség helyébe a személyes
vélemény kinyilvanitasanak szabadsagat, a hamisitas helyébe a tények interpretaciojat, a
propagandisztikussag helyébe pedig a film provokativitasat allitotta — ezaltal a
dokumentumfilm rugalmasabb koncepcidjat, valamint a tarsadalmi térben betoltott vagy

betolthets dinamikusabb szerepfelfogasat képviselte. [11]

Az emlitett szempontok leegyszerisitik a dokumentaritas problematikajat, egymassal kapcsolatba

hozhaté6 mindségek hangsulyos szétvalasztasara térekednek. Véleményem szerint a Kkortars



dokumentumfilm vizsgalataban a dokumentarizmus és a propaganda éles szembeallitisa nem
tarthaté elképzelés, mivel e két torekvés hagyomanyai mar jéval korabban is érintkeztek. Ezért
elsésorban nem elkilonitéstiket kell végrehajtani, hanem kapcsolédasi pontjaikat felfejteni. A {6
kérdés nem az, hogy Moore politikai filmjeir6l milyen értékitéletet hozunk, hanem hogy
torekvései milyen, a propagandaval kapcsolatba hozhaté6 dokumentarista tradiciokbol meritenek,

valamint hogy e kapcsolat milyen formaban érvényesil.

A kérdés az, hogy hol huzédnak a hatarai a dokumentumfilm ilyesfajta, Varga altal is emlitett
Jrugalmasabb koncepci6janak”, ,dinamikus szerepfelfogasanak”, és hogy mindez hogyan figg
0ssze az amerikai dokumentumfilm-készités hagyomanyaival. A filmes dokumentarizmus
torekvése és a politikai kommunikaciéban alkalmazott propaganda metszéspontjaba esé alkotasok
analizalasa kiemelt figyelmet, ugyanakkor fokozott O6vatossagot igényel, mivel mindketté
megitélésében kozponti tényezének szamitanak a ,valosag”, az ,igazsag” szinte kezelhetetlen

fogalmai.

A kovetkez6kben Moore munkassagat kivanom alaposabb vizsgalat targyava tenni, kalonos
figyelmet szentelve a filmeket meghatarozo explicit politizalé6 hangvételnek, a befogaddok
meggyb6zésére €s mozgositasara konstrualt erételjes érvrendszereknek, a filmes jelentésalkotas
eszkoztarat széles kortien kiaknazoé, olykor a dokumentarista tradicidkat 6sszevoné filmnyelvnek.
Ugy vélem, hogy Moore alkotdsai a kortars amerikai politizalé6 dokumentumfilm egy olyan
markans iranyvonalat erésitik fel, amely az ezredfordul6 ota egyre erételjesebbé valt, és amely

mar korabban érvényre juté dokumentarista hagyomanyokbol eredeztethetd.

Moore retorikajahoz tobbé-kevésbé hasonlatos metédusokkal mas alkotasok is élnek, amelyek
szintén erételjesen érvelnek egy politikai, ideolégiai, tarsadalmi jelenség, intézmény ellen,
igyekeznek meggy6zni az altaluk képviselt nézetek helyességérdl, valamint az adott probléma
megvaltoztatisaira mozgositani nézbiket. Olyan filmek sorolhatéak ide, mint példaul a
gyorséttermeket vagy husipart kritizaldé Super Size Me (Morgan Spurlock, 2004), Earthlings (Shaun
Monson, 2005), Elelmiszeripar Rt. (Food, Inc. Robert Kenner, 2008), a pszichiatriat mint tudomanyt
emberkisérletek és agymosas fogalmahoz kapcsold Psychiatry: And Industry of Death (Ismeretlen
rendez6, 2006) a vallast kizarélagosan a tudatlansag és pusztitas forrasaként érté Szelektiv vallds
(Religulous. Larry Charles, 2008) vagy akar a Barack Obama masodik megvalasztasa ellen érvel6
2016: Obama’s America (Dinesh D’Souza, John Sullivan, 2012). Bar bizonyos meértékig eltéré
eszkozrendszerekkel és hangsulyozassal dolgoznak, a Moore-nal is érvényesiilé propagandisztikus
funkciok e filmekben is tetten érhet6ek. Mindezen jellegzetességek nem ismeretlenek az amerikai

dokumentumfilm korabbi torekvéseiben sem.

Kitekintés: valtozasok az amerikai dokumentumfilmekben

Hangsulyoznunk kell, hogy a dokumentumfilmek [..] altal felvonultatott stratégiak és

stilusok valtoznak; torténetik van. Ez a valtozas nagyjabol ugyanazoknak a tényezéknek



koszonheté: az ismerteté diskurzus dominans modelljei valtoznak; az ideolégiai vitak
terilete valtozik. Egy generacié kényelmesen elfogadott realizmusa mesterségesnek tinik
a kovetkezonek. Folyamatosan 0j stratégiakat kell fabrikalni, hogy reprezentalni tudjuk a

»dolgokat, ahogy vannake«, és megint masokat, melyek pont ezt a reprezentaciét vonjak
kétségbe. [12]

Bill Nichols

Bill Nichols idézett allitasa nyomatékositja, hogy a térténelem soran eltéré ideologiai, szociologiai,
medialis kontextusok altal meghatarozott dokumentarista mozgalmak gyakran egymasnak
jelentésen ellentmondé filmkészitéi intencidkat, eszkozhasznalatot, medialis Onreflexiot és
valosagkoncepciot érvényesité filmtipusokat hoztak létre. A kulonféle technikakat hadrendbe
allit6 dokumentumfilmek altal megcélzott igazsagigény észlelésének feltételei valtoznak, és
Nichols szerint ez teszi sziikségessé, hogy a dokumentumfilmek folyamatosan Ujragondoljak azt,
hogyan érhetik el a ,dolgokat”. Ugyanakkor a dokumentumfilmek egyes tipusai, abrazolasmodjai
és stilusjegyei is valtozasoknak vannak kitéve, hol kikopnak, hol feler6sédnek, hol szimbidzisba

lépnek egymassal, és Ujfajta konfiguraciokat hoznak létre.



Amennyiben Moore filmkészit6éi attitidjét, valdsagfeltaré technikait kivanjuk megvizsgalni,
érdemes szem el6tt tartani Nichols fentebb idézett gondolatmenetét, amelyben a
dokumentumfilm térténelmi valtozékonysaga és az egyes korszakokban egymasnak ellentmondé
torekvések, stratégiak parhuzamos mikodése mellett érvel. Ez a torténelmileg valtozo, tobbféle
irdnyzatra agazé filmforma szemléletesen nyomon kévetheté az Egyesilt Allamok elmult 50
évének dokumentarista mozgalmaiban. Az iranyzatra nagy hatast gyakorl6, a manipulacios
lehetéségektél minél inkabb elhatarolodo, a torténések, tények beavatkozastol mentes
megfigyelését érvényesité direct cinema, valamint annak résztvevé abrazolasmoddal,

interjuhelyzetekkel kiegészill6 iranyzata (The Chair. Robert Drew, 1968; Woodstock. Michael
Wadleigh, 1970) mellett ugyantgy maradt élettere a magyarazé abrazolasmod ,Isten hangja”
narraciot érvényesit6, a dokumentumokat gyakran az illusztrativ szerkezetnek alavetd
dokumentumfilmeknek (Dead Birds. Robert Gardner, 1963; The Eleanor Roosevelt Story. Richard
Kaplan, 1965), tovabba a lirai hangvételd, a ritmusokkal, a szinekkel és az alakzatokkal eljatszo,
szerz6i dokumentumfilmeknek (Koyaanisquasti. Godfrey Reggio, 1982). Ezek mellett egyre

erételjesebbé valtak a kulonféle dokumentarista eszkézoket 6tvozo, a kompilacios technikakat
el6szeretettel alkalmazo politikatudatos dokumentarista torekvések (In the Year of the Pig. Emile De
Antonio, 1968; Hearts and Minds. Peter Davis, 1974), a filmkészité személyes véleményét, szubjektiv
élményeit kozéppontba allitd, kisérletezé performativ dokumentumfilmek (Tongues Untied Marlon
Riggs, 1989), valamint a dokumentarista filmformak mechanizmusait 6nreflexiv kritikavalilleté
dokumentumfilmek és al-dokumentumfilmek (The Atomic Café. Jayne Loader, KevinRafferty,

Pierce Rafferty, 1982; This is Spinal Tap. Rob Reiner, 1984). 18] Ezek a torekvések gyakraneltérd
modon kozeledtek a valésag megragadasanak koncepcidjahoz, kulonféle alkotoi attitiidoket,mas-
mas eszkozkészletet és szerkesztési konstrukcidkat érvényesitenek, melyek olykor egymasnak

kifejezetten ellentmondé konfiguraciokat eredményeznek.

Epp emiatt a valtozékonysag miatt egy atfogé dokumentumfilm-koncepciét nem eredeztethetiink
csupan az egyik vagy masik filmkészitési tradiciobol, sokkal inkabb érdemes azt a fajta

megkozelitést szem el6tt tartani, amit Nichols igy foglal 6ssze:

[..] a dokumentumfilmek mindig is a reprezentacid [re-presentation] formai voltak, sosem
»tiszta ablakok« a valosagra; a filmkészité mindig is résztvevé tanu és a jelentés aktiv
alkotdja volt, inkabb a filmes diskurzus gyartdja, semmint a dogok igaz allapotanak

semleges vagy mindentudé riportere. [14]

Ez a megkozelités a dokumentumfilmek posztmodern formaiban is érvényesilni latszik, ahogy
azt cikkében Linda Williams is kiemeli. Ervelésében az elsésorban Errol Morris és Claude

Lanzmann miuvei altal példazott posztmodern dokumentumfilmet igy jellemzi:

Bar az igazsagot »semmi sem garantaljac, [...] mindazonaltal a dokumentumfilmes tradicié
folyton hatralé céljat bizonyos kontingens és parcialis igazsagok képezik. Ahelyett, hogy a

dokumentumfilm igazsaganak idealisztikus hite és a fikciés eszk6zokhoz vald cinikus



folyamodas kozt 6rlédnénk, jobban tessziik, ha a dokumentumfilmet nem az igazsag
esszencidjaként, hanem stratégiak egyutteseként hatarozzuk meg, amelyek a relativ és

kontingens részigazsagok horizontjabol valasztanak. [15]

Mindez alapjan a dokumentumfilmek valésagfeltar6 torekvései elsésorban stratégiakként
hatarozhat6éak meg, melyek kiilonféle iranyokbol és eszkozokkel probaljak megragadni targyukat,
és pont ezért a valdsag egyes folyamatai és jelenségei eltéré metdédusokon és perspektivakon
keresztill valhatnak a magyarazoé narracio illusztraciojava, allapotrajzok, szubjektiv interpretaciok
targyava. A valosag megismerésének (vagy megismerhetetlenségének) folyamataban mas-mas
részletek valnak kiemeltté, melyek a kiillonb6z6 intencidknak, alkotoi célkitizéseknek megfeleléen

alkalmazott eszkdzrendszereken keresztil artikulalodnak.

E stratégiak kilonbozoségét kilon vizsgalhatjuk a dokumentumfilm politikai, ideolégiai
vonatkozasainak kérdéskorén keresztil: mennyire kivan egy dokumentumfilm politikai érdekeket
szolgalni, mennyire fokuszal aktualis tarsadalmi, szociologiai problémakra, ezeknek bemutatasa
soran milyen mértékben probal tajékoztato jellegli maradni, esetleg burkolt vagy nyilt retorikaval
meggy6zni, s mindebben milyen szerepet képviselnek maguk a filmkészitGk. Ezeket a kérdéseket

érdemes szem el6tt tartani Moore munkassaganak vizsgalataban.

Moore és a kortars amerikai dokumentumfilm iranyzatai

A  dokumentumfilm valtozékonysaga, valtozatossaga a politikatudatos kortars amerikai
torekvésekben is tetten érhet6. Bar szamos film foglalkozik politikai kérdéskorokkel, a témak
megkozelitésének modjai, céljai, valamint a feltaras soran érvényesitett valosagkoncepcidk igen
eltérék lehetnek. Charles Ferguson No End in Sight (2007) és a Bennfentesek (Inside Job, 2010) cimd
filmjei, melyek els6sorban a magyarazo abrazolasmoéd szerkezeti sajatossagait érvényesitik, az
adott témara fokuszalva probalnak minél informativabb képet nyujtani a megszallt Irak igazgatasi
rendszerének felkészlletlenségérol és elkovetett hibair6l, valamint a 2008-as gazdasagi
vilagvalsaghoz vezet6 okokrol. Ferguson alkotasai e felmerilé problémak komplexitasanak
analizisei, melyek targyilagos, mar-mar oktaté jellegli elbeszélésmoddal tarjak a befogado elé az
okok és okozatok jol megérthetd, 6sszefiiggé halézatat. Moore torekvéseivel szemben ezekben az
alkotasokban hattérbe szorulnak (bar kis mértékben jelen vannak) az olyan szérakoztatonak szant
kommentarok, gunyos megnyilatkozasok, melyek ironikus hangvételt biztositanak, de nem
jellemz6 rajuk a filmkészité elGtérbe allitasa, valamint a kozonséget megszolitd és mozgodsitod
erételjes szolamok. A filmkészité hattérben probal maradni, maguk a filmek pedig a valosag

jelenségeit ok-okozati lancolatokon, 6sszefiiggéseken keresztil magyarazzak el a nézének.
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Bennfentesek (Inside Job. Charles Ferguson, 2010)

A konkrét allapotokhoz, tarsadalmi tiinetekhez vezeté események sorozatat bemutatéd
dokumentumfilmek mellett olyan alkotasokkal is talalkozhatunk, melyek elsésorban tarsadalmi
konfliktusok tébboldali bemutatasat hajtjak végre. Tony Kaye Lake of Fire (2006) cimi filmje az
Egyesiilt Allamokban zajlé abortuszellenes mozgalmakra fokuszal, bemutatva a vitazo felek eltéré
allaspontjait, szélséséges és megfontolt megnyilatkozasait. Interjuk segitségével vélemények és
perspektivak sokasiaga kerill bemutatasra, melyek révén a problémat 6vezé etikai és ideologiai
kérdések komplexitasa kertl el6térbe. Az események bemutatasa soran a filmkészité allasfoglalasa
hattérbe szorul, az csupan a film utolsé harmadaban kezd kérvonalazédni. Az egymas ellen érveld
mozgalmak képvisel6i, szakemberek és tanuk megszolalasai kozott egyre nagyobb szerepet kap
egy mar-mar a jatékfilmes narrativ szerkezetnek megfeleléen felsnittelt eseményszal, amely egy
megviselt, operaciéra jelentkezett nét kisér el az abortuszklinikara. A vallasos fundamentalistak
harcias érvelése, a feminista szonoklatok, a probléma megoldasat siettetd, erGszakra vagy
toleranciara buzdité tintetések, valamint a szabad dontés joga mellett érvelé szakvélemények
felvételei egyre inkabb ezen egyéni sors képsorainak adjak at helyiket; a véget nem ér6 elméleti
vitakkal szembeallitva kezd tagulni egy konkretizalt mikrovalosag, melynek Osszetettsége sokkalta
arnyaltabb annal, minthogy a vitazok altal megfogalmazott kérdéskorok azt le tudnak fedni. Az
utols6 interjuk a probléma komplex jellegét és az egyén dontésének fontossagat emelik ki, mig
végul a film minden mas tényezé6t kizarva teljesen az abortuszon atesett né dramajara fokuszal.
Tony Kaye filmje nem kivan végérvényes megoldast nyujtani a problémara, csupan annak
perspektivait mutatja be athatoé ereji képekkel és zenei alafestéssel. Bar Moore-nal is fontos
szerepet jatszik az egyes tarsadalmi problémak tobb oOsszetevdjének feltarasa, mindez sokkal
inkabb az egyoldalu érvelésre Osszpontosit, a filmkészité nézeteit oszté felek sajnalatra méltod
aldozatokként, a tajékozottsag, a nemes patriotizmus és 6nzetlenség alakjaiként, az azokat ellenzék
az arrogancia, a tudatlansag, a képmutatas és a szélséséges gondolkodas képviselGiként
reprezentalédnak. Bar a Lake of Fire-ban is kiemeltté valik a témaval szembeni szélsGséges
allasfoglalas kritikaja, a problémat nem feltétlentil kivanja egyetlen intézményben vagy tarsadalmi
csoportban, kizarélagosan a vita egyik vagy masik felében konkretizalni. Ezzel szemben Moore
mindig nyiltan megjeldli az altala blindsnek tartott jelenségeket és intézményrendszereket,
érvelésében pedig a leheté leghatékonyabban kivanja a nézgjét is meggydzni allaspontjanak

helyességérdl és elfogadasarol.
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Lake of Fire (Tony Kaye, 2006)

Szintén emlitést érdemel Errol Morris, aki tobb filmjében olyan eseteket, életmiiveket mutat be,
amelyekben tobb szempontb6l is problémassa valik az  ,igazsag®. Ezekben a
dokumentumfilmekben nem a minden részletében tetten érheté igazsag tarul elénk, sokkal inkabb
a Williams altal meghatarozott relativ és esetleges igazsagok horizontja. A valésag szubjektiv,
koédos és gyakran reprezentalhatatlan vonatkozasai valnak érdekessé, a komplexitas és
heterogenitas kap hangsulyt. Az igazsag megismerésének vagya nem veszik ki ezekbdl a filmekbdl,
lényeguk mégis inkabb a valésagok labirintusanak bemutatasaban keresendd. Mr. Haldl: Fred A.
Leuchter felemelkedése és bukdsa (Mr. Death: The Rise and Fall of Fred A. Leuchter, 1999) és A habori
kédében (The Fog of War: Eleven Lessons from the Life of Robert S. McNamara, 2003) cimd
filmjeiben egy-egy politikai tgyekben érintett személy munkassagat, politikai tevékenységét és
vilagrél kialakult nézeteit mutatja be, interjuk, archiv felvételek és olykor a jatékfilmek
eszkoztarabol kolcsonzott megoldasokkal életre hivott, eljatszott jelenetek segitségével. Mindkét
film koézponti alakja komplex és politikailag megoszté esetekben érintett, melyekben az ,igazsag”
feltarasa és pontos megragadasa a legkevésbé sem problémamentes. Az 1988-as holokauszttagadas
miatt inditott perbe belekeveredd, Birkenauban végzett sajat vizsgalatai alapjan a gazkamrak
létezésében kételkedé Leuchter, valamint a mai napig vitakat gerjeszt6 vietnami haboru
ellentmondasossagat és felfoghatatlan Osszetettségét hangsilyoz6 McNamara torténete pont a
valésag szovevényességét, a minden részletre kiterjedd, a teljes atlathatésagot biztositod
perspektivak ellehetetlentlését mutatjak be. Morris filmjeiben a politika valésaga a bemutatott
egyének személyes valdsaganak vonatkozasaban mutatkozik meg. E filmek alapjan bizonyos
eseményekrél csupan szubjektiv, egy-egy vonatkozasra fokuszaléo és ennek koszénhetGen
egymasnak ellentmondé valésagok léteznek. A teljes kép, a pontos valdsag viszont sok esetben
elérhetetlenil, lathatatlanul bujik meg a birkenaui gazkamrak padléjanak s6tét pocsolyaiban és a

habori gomolygé kédében.
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Death The Rise and Fall of Fred A. Leuchter. Errol Morris,
1999)

A politikai témakat érintS, emlitett alkotasokkal szemben Moore-nal kézponti szerepet jatszik a
filmkészité személye, az adott problémak politikai vetiileteinek hangstlyozasa és a szembenallo
felek és célok azonositasa, valamint a befogadot mozgosité Uizenet artikulalasa. Morris relativ
valosagfelfogasa helyett Michael Moore alkotasai egy megkérddjelezhetetlen, faktualis igazsag
mellett érvelnek, mely teljes egészében feltarhat6. Ezekben a filmekben semmi sem esetleges,
minden a valésag mozaikdarabjait 6sszetapaszté diskurzust szolgalja, a retorikanak készonhetéen
pedig minden atitatédik politikaval. A megismerés folyamata rejtett vagy hangsulytalan
Osszefuiggésekre iranyitja ra a figyelmet, melyekre csak az engesztelhetetlen provokator képes

fényt deriteni.

Az  elkotelezett filmek” és Moore

Moore miuveiben nem beszélhetink a dokumentumfilmes tradiciok radikalisan Uj 6tvozetérdl,
inkabb egy mar korabban is érvényre juté politikai filmforma kortars aktualizalasarol.
Alkotasainak vizsgalatiban érdemes kitérni egy olyan amerikai torekvésre, mely hasonlo
perspektivat alkalmazott alkotasaiban. Kristin Thompson és David Bordwell , elkotelezett filmnek”

[16] nevezte azt az 1960-as és 70-es években meger6sddé filmes mozgalmat, mely a vietnami
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haboru ellen tiintetSk, valamint a nék, feketék és homoszexualisok egyenjogusaga mellett érvel6
emberjogi aktivistak szocsOveként szolgalt, szembeszallt a kozmédiaval és a fé6aramlatbeli filmek
allaspontjaval, és hangsulyos tarsadalomkritikai, politikai hangvételt érvényesitett. Az ,elkotelezett
film” bizonyos mértékig épit a direct cinema egyes vonasaira, ugyanakkor élesen
szembehelyezkedik az altala érvényesitett filmkészitéi attitiddel. ,A direct cinema technikaval
rogziteni lehetett a tényeket, a film mint egész azonban a legtdbb esetben kihivo retorikaval fordul
a néz6hoz.” 171 A megtortént események tényszerii abrazolasa a politikai érvek alapzatava valik. E
tarsadalmi problémakra fékuszalé alkotasok érvrendszerében olykor szintén lényeges szerepet
jatszik az interju, valamint a kompilaciés filmalkotas szerkesztési metodusai, a kalonbozé
forrasokbodl szarmazo6 archiv felvételek, promoécids filmek, jatékfilmek részleteinek, valamint
hanganyagoknak 0Osszefiiggé rendszerbe szerkesztése. E szerkesztés az attrakcids, asszociacios
montazsok hatadsmechanizmusait vette igénybe. Az interjukban elhangzott érvek képeket és
hangokat litkoztet6 jelenetekkel voltak alatamasztva, az igy 1étrejové asszociaciés mechanizmusok

erds érzelmi hatasokra épiiltek.

Az ,elkotelezett filmek” ezeket az eszkozoket eltéré mértékben mozgositottak, abrazolasmoédjuk
hangsulyos eltéréseket mutat. A Winter Soldier (Winterfilm Collective, 1972) besz€él6é fejes
felvételekkel mutatja be haboruellenes veteranok sajtotajékoztatojat, interjukon és parbeszédeken
keresztil nyujt betekintést az amerikai katonak Vietnamban elkévetett borzalmairdl. A filmben az
emberiségellenes blindkre, csonkitasokra, nemi erdszakra fényt derité vallomasok, valamint a
veteranok altal levetitett haborus felvételek mellett 1ényeges szerepet kap az tilésen résztvevéknek
egymashoz intézett, a haboru elleni fellépésre felszolitoé és a kormany felel6sségre vonasa mellett
érveld beszédei. ,Sose engedd a kormanyodnak, hogy ezt tegyék veled”, hangzik el a meggyotort

veteranok szajabol, akik 6nmagukat a kozponti hatalom jatékszereként, a haborus propaganda

aldozataiként hatarozzak meg.

.‘\Q\‘ 5 "'%

Winter Soldier (Winterfilm Collective, 1972)

Jelentésen mas szerkezet jellemzi a Hearts and Minds (Peter Davis, 1974) cimd, szintén a vietnami
haboruval foglalkozé alkotast, melyben az interjuk mellett lényeges szerepet kap a kompilacios

szerkesztéssel 1étrehozott, gyakran utkoztetésekre alapozott, montazsokbdl épitkez6 érvrendszer.
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Az igy létrehozott retorika a haboruparti politikat és propagandat gunyolja ki, hangsulyozza az
amerikaiak minden empatiatél mentes, naiv, sztereotipiadkra épulé gondolkodasmédjat, valamint
rdiranyitja a figyelmet a habori okozta szenvedésre, mind az Allamok, mind a helyiek
szempontjabol. A gunyt érvényesitve a beszédében haborus gy6zelmet igéré Johnson elndk képei
parhuzamba kertlnek egy kozépiskolai futball csapat harcias, jatékosait pofozo edzé felvételeivel,
Nixonnak a Fehér Hazban a katonak tiszteletére mondott koészontgjét kovetd taps hangsavja
hangsulyosan atcsuszik egy szényegbombazas képsoraira, mintha a témegek éljenzése magat a
mészarlast éltetné, a démonizalt ellenség gyilkolasanak élvezetérdl beszamold katona interjujat
pedig jatékfilmekbdl szarmazoé, tavol-keletiek gyuloletén és megvetésén alapuld sztereotipidkra
épité képsorok kovetik. 18] Az asszocidcios és vertikalis montazsokon tul a film olykor teljes
jeleneteket kapcsol o6ssze, vagy utkoztet egymassal. A haborit szabadsagharcként definialé
vietnamiak beszamoldja utan egy amerikai patridta az Amerikai Fuggetlenségi Haborurdél szolo
megemlékezését hallgathatjuk végig, akinek hdsiességet hangsilyoz6 mondanddja hatarozottan
rimel a vietnamiak (nemzeti) fliggetlenségért folytatott harcara. Ezekkel az egymas mellé allitott
jelenetekkel a film retorikija nyomatékositja, hogy tavol-keleten az amerikaiak nem a
felszabadit6, hanem a megszall6 szerepét jatsszak, valamint bemutatja e megszallé szerep minden
empatiatél mentes attitiidjét, a mas nemzetekkel valé azonosulas képességének teljes hianyat. Az
interjukban megkérdezett amerikaiak jelentés része a vietnamiak szenvedéseivel kapcsolatban
teljes érdektelenséget mutat, az anyaorszag lakéi szamara lényegesebbek a mindennapi élet
kihivasai; a napalmot sz6r6 bombazogépek pilétai az emberi tényez6 barmilyen foku figyelembe
vétele nélkil nyilatkoznak precizséget koveteld, izgalmas ,munkajukrol”, egy tabornok pedig arrol
tart beszamolot, hogy a keleti emberek szamara az élet egyaltalan nem szamit értéknek. Ezek a
jelenetek keriilnek éles kontrasztba szamos vietnami sorsat bemutatd jelenettel, koztik a
kinzasokat tulél6, megrogyott asszony, a gyerekkoporsokat eszkabalo oregember és lebombazott
hazanak és csaladjanak nyomait sirva mutatd, Nixon nevét atkozé csaladapa torténetével. E
bemutatas révén a vietnamiak a valodi értékeket képviselé aldozatokként, mig az amerikaiak
6namit6, a vérengzésre érdektelentil reagalé megszallokként jelennek meg. Az amerikai
kozvélemény érzéketlenségét felerGsitG szerkesztés kontextualizaciés mechanizmusaban
ugyanakkor szintén szerepet kapnak a propagandaval szembefordulé veteranok és dezert6rok
beszamoloi és interjui, melyek a filmben koézponti jelentéségliek. A haboruparti propagandatol
val6 elfordulas, az ideologiaval atitatott értékrendszerek lerombolasa az interjualanyok
beszamoloin tul egy masik megoldason keresztil is érvényre jut. Mig a film korabbi jeleneteiben a
veteranok arr6l szamoltak be, mennyire voltak lelkesek, érdektelenek vagy érzéketlenek az
ellenség pusztitasa koézben, a film zarlatahoz koézeledve egyre nagyobb szerepet kapnak a
megbanas és a kormannyal szembeli felhaborodas jelei, melyet a kamera planozasa erdsit fel
azaltal, hogy az eddig beszélé fejeket mutaté képekrSl nagyobb planméretre valtva feltarja

el6ttiink az interjualanyok tolokocsis, lebénult vagy megcsonkitott testeit.



Hearts and Minds (Peter Davis, 1974)

Az elkotelezett filmek” vitaindité érvrendszereiket nyiltan a fennallé politikai retorikaval
szemben alakitottak ki, készit6ik pedig harcias ellenzékként és baloldali mozgalmak képvisel6iként
definialtak magukat. Michael Moore alkotasaiban a jelentéskonstrukciénak és az alkotd
6nmeghatarozasanak igen hasonlé mechanizmusai érvényesilnek. Ugyanakkor a filmkészitd
kozponti alakka valasa kevésbé érvényesiil e korabbi alkotasokban. A direct cinemds interjukat a
kompilaciés filmek szerkesztési technikaival 6tv6zé dokumentumfilmes forma, valamint a
tarsadalmi problémakra fokuszalo, gazdasagi és politikai hatalmakkal szembeni fellépés igénye
alapjan is hangsulyos parhuzamok vonhatok Moore és az ,elkotelezett filmek” kozott. A korabbit a
polgarjogi egyenlGséget hirdetd, vietnami haboru-ellenes baloldali mozgalmak taplaltak, Moore
pedig a kapitalista gazdasagpolitikaval és a Bush-kormannyal szembehelyezked6 szélamokat

képviseli.

Ugyanakkor az ,elkotelezett filmek” sajatossagai nem eredeti kontextusuknak megfelel6en, ,tiszta”
formaban kertilnek at Moore alkotasaiba, a kdlcsonzésben ugyanis az atvett jellegzetességek sajatos
otvozete jon létre. Bar azonosithatjuk az egyes, atemelt elemeket, megtalalhatjuk az ezeket
korabban érvényesit6 hagyomanyokhoz fliz6d6é parhuzamokat, e sajatossagok a Moore altal
konstrualt filmformaban bizonyos mértékig at is irédnak. Moore elkotelezett stilusaban e most
targyalt torekvésen felll jelentSs szerepet jatszik az is, hogy a filmkészité személye kézéppontba

kertl, és ez atalakitja az ,elkotelezett filmek” viszonyrendszerét.
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A résztvevo és a performativ dokumentumfilm

Moore alkotasaiban igen hangsulyos, hogy a dokumentumfilm-rendezé kézponti szereplévé 1ép
el6. Ez a jellegzetesség els6sorban két dokumentumfilmes hagyomanyra tamaszkodik, melyek
Nichols fogalomrendszerével ragadhatéak meg. Ez a szerepkér az oknyomozé riportereket
mutaté résztvevé abrazolasmodot és az alkoté szubjektiv latasmodjat el6térbe helyezé
performativ abrazolasmodot alkalmazé alkotasokban valik fontossa. A korabbiban a filmkészité
fokozott aktivitasa, provokativ fellépése kozponti szerepet jatszik a valosag feltarasanak
folyamataban, igy avatva fészerepl6vé a tényekre kivancsi, felfejtetlen vagy elfedett valosagrol
kérdez6 riportert. Nick Broomfield Kurt és Courtney — A helyi Nirvana (Kurt & Courtney, 1998) cimi
alkotasaban a rendez6 a nyomozas soran felmerult hipotéziseit, valamint bizonytalansagait
hangalamondassal osztja meg a nézékkel. Mindek6ézben nem kivan megbujni a kamera mogott, az
interjuzasok és kutatasok soran gyakran 6 valik a jelenetek koézponti alakjava. A résztvevo
dokumentumfilmekben igy maga az igazsag feltarasanak az igénye, a feltarast végzék fokozott
szerepvallalasa, valamint a nyomozas nehézségekkel és zsakutcakkal teli folyamata kertl el6térbe,
gyakran nagyobb hangsulyt kapva, mint a vizsgaloédas soran felfejtett tények. A Kurt és Courtney — A
helyi Nirvana utols6 harmadaban a Kurt Cobain hazassagat és halalanak lehetséges okait feszeget6
kérdések falakba utkoéznek, Broomfieldtél megvonjak a film forgatasat biztosité tamogatast, a
hangsuly pedig attevédik az olyan megfenyegetett és megfélemlitett Gjsagirok ugyére, akik szintén
hasonlé nyomozasokat végeztek Cobain és felesége, Courtney Love kapcsolatarol. Végil az igazsag
keresését ellehetetlenité érdekekkel szembeni tehetetlenség kozepette Broomfieldnek azzal kell
szembesllnie, hogy nyomozasa nem vezethet a tények teljes korl feltarasahoz, ugyanakkor meg is

jeloli azokat a tényezdket, amelyek a megismerést hatraltatjak.

Nick Broomfield, 1998)

A performativ abrazolasmod elsésorban a filmkészité szubjektiv tartalmai szamara nyitja meg a

dokumentumfilmes filmformat. E filmeket ,elarasztjak az emlékeket, latomasokat megidézé
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felhangok és expressziv arnyalatok”, és ,maganak az alkotonak a szemsz6gébdl hangsilyozzak az
élmény érzelmi Osszetettségét”. 191 Marlon T. Riggs Tongues Untied (1989) cimii filmjében

homoszexualis afroamerikaiak hanyattatott sorsat és egyenlGségért folytatott kiizdelmét tarja fel
az alkot6 személyes nézépontjabol. E nézépont személyessége az élmények verses narracidja, a
kameraba mondott személyes hangvételi monolégok, a szavak és képek ritmikus jatéka, a
személyes interjuk és archiv felvételek felhasznalasa, valamint egy fotostadidban felvett,
tancmozdulatokat, gesztusokat és szoborszeri poédzokat megjelenité performance képei révén
képzédik meg. Riggs filmje egyszerre poétikus hangvétell, kisérleti jellegli és politikai céloktol
vezérelt, hangsalyosan tamogatva a melegek egyenjogusaga mellett érvelé aktivista mozgalmat.
Riggs sajat élményeit, gyerekkori emlékeit a kameraba nézve meséli, és szavalja, betekintést
engedve legszemélyesebb érzéseibe, feltarva gyengeségeit €s félelmeit. A kitarulkoz6 alkoto
gondolkodasmédja kertl a film kézéppontjaba, atélhetévé téve a homoszexualis afroamerikaiak
kirekesztett helyzetét; egyben érzelmi hatasokkal kivanja elérni, hogy a ,nézé azonosuljon az altala
megjelenitett vilagnézettel”. [20] Riggs alkotisa nem mentes a politikai vonatkozasoktol, a

melegeket tamogatdé mozgalom tagjai tobbszor kapnak szot a filmben, egy montazs segitségével
pedig a melegeket tamogaté tiintetés képei parhuzamba keriilnek egy Martin Luther King altal

vezetett felvonulas felvételeivel, mintha a két mozgalom egy és ugyanazon célért menetelne.

Tongues Untied (Marlon T. Riggs, 1989)

Moore e két alkotéi hagyomany sajatos hasznalatat hivja életre, filmjeiben ,6nmagat helyezi
munkaja koézéppontjaba, mely szinte ugyanannyira szol sajat személyérdl, imazsar6l, mint a
kérdésrdl, amellyel foglalkozik”. 21l Nem elégszik meg Broomfield problémara koncentrald

oknyomozé szerepkorével, hangot ad sajat személyes érzéseinek, kommentart fliz a bemutatott
eseményekhez, valamint tobbszér emlékeket és élményeket idéz fel, ugyanakkor elzarkézik a
kisérletez6, illetve poétikus hangnemtdl. Ugyanakkor Moore nem csupan parhuzamosan

érvényesiti e két alkotoi hagyomanyt, hanem miikodtetésiikon keresztiil meg is valtoztatja 6ket.

Michael Moore dokumentumfilmjeinek jellegzetességei

Az elkotelezett filmek” mozgalmi torekvéseit és a filmkészité szerepvallalasat egy nevezére hozé
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Moore dokumentumfilmjeinek — bar az eszkézhasznalat szintjén itt-ott eltéréseket mutatnak —
harom lényeges, egymassal Osszefliiggd jellegzetességét hatarozhatjuk meg. Ez a harom
jellemvonas egyfel6l a filmkészité személyének el6térbe keriilése, masfel6l a problémak
megoldasat hatraltaté nehézségek kontorfalazasbél, hazugsagokbol emelt homlokzatokként,
ledontendé ,falakként” valdé azonositasa, valamint a k6zonség figyelmét felkelts, a meggy6zé és
mozgositd elbeszélésmod eszkozrendszere. E jellegzetességek érvényesiilése Moore filmjeiben
valtozé konfiguraciét mutat, hol egyik, hol masik valik az alkotasok, jelenetek koézponti

mozgatorugojava, ugyanakkor mindegyik fellelhet6 a rendezé barmely muivében.

Moore mint alkoté imazsa igen sokoldali. Egyfeldl az igazsagot keresé nyomozo, aki le kivanja
donteni az annak feltarasat hatraltaté falakat, masfeldl el6térbe helyezi személyes allaspontjat,
nem leplezve sajat politikai elfogultsagat. Roger ¢s én (Roger & Me, 1989) cimi filmjében a
szul6varosat, Flintet stjté munkanélkiiliség és szegénység problémajara fokuszal. Ennek tlneteit
interjukon, archiv és altala rogzitett képsorokon, direct cinemds felvételeken és magyarazoé
narracion keresztil részletezi; mindekozben sikertelentll préobalja kérdére vonni a problémak
felel6seként megjelolt General Motors vezérigazgatojat, Roger Smith-t. Mikézben Moore a
gazdasagi kovetkezmények, tarsadalmi problémak horizontjat vazolja fel, hangsdlyozza sajat
érintettségét, a varoshoz fliz6d6 emlékeinek, gyerekkori élményeinek segitségével idézve fel Flint
Jhoskorat”. Ez az idealizalé hangvételi narraciéval, csaladi és archiv felvételek kompilacios
szerkezetével, valamint torténelmi adatok sorjazasaval megjelenitett multbéli varoskép keril
kontrasztba a jelen direct cinemds technikaval rogzitett ,valésagaval”. A jelentéskonstrualo,
személyes hangvételd, ironikus, illetve dramatizal6é narracioval kisért kompilaciés épitkezési mod
és a szegénységben szenvedodkkel, illetve a tarsadalmi problémak altal nem érintettekkel készild
interjuk, valamint a kilakoltatasok sorozatat megorokité, a passziv megfigyelé poziciojabol
rogzitett képsorok egyuttesében hol Moore szubjektiv nézépontja, hol pedig az igazsagot keresé,
oknyomoz6 szerepkor valik kiemeltté. Ezek egymast tamogatva egyfel6l a megjelenitett
véleménnyel valé azonosulast kivanjak erésiteni, masfel6l pedig annak valésagalapjat, tényekkel

alatamasztott igazsagtartalmat hangsulyozni.

Roger és én (Roger & Me. Michael Moore, 1989)
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Moore tobbszor is hangsilyozza, hogy 6 a valésag feltarasanak folyamataban az igazsag sz6sz6ldja,
ugyanakkor nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy bar bizonyos jelenetek felvétele soran tényleg
azonosithatd egyfajta torekvés az események objektiv rogzitésre, filmjei egészében mégiscsak
személyes nézépontjanak, politikai beallitédasanak lenyomatai. A Mike kapitany hadjarata (Slacker
Uprising, 2007) Moore 2004-es kampanykorutjat régziti, mely az elnokvalasztastol tartézkodokat
kivanta szavazasra és a demokrata part tamogatasara buzditani. A filmben egy sajtotajékoztaton
nyiltan ostorozza a kézmédia képvisel6it az objektiv tudoésitast hattérbe szorité részrehajlasuk
miatt, melyet a Bush-kormany vezetése alatt folytattak. Hosszas monologja utan (a vagasnak
koszonhetéen nem tudjuk, hogy érkezett-e ra polemikus valasz) ugyanakkor politikai ellenlabasait,
a republikanus szimpatizansokat gytloletbeszédeket sorjazd, széls6séges elveket vallo, interjuk
kézben dadogd, tudatlan csordaként reprezentalja. Mindezt olyan interjuk bemutatasaval teszi,
melyekben elvakult gondolkodast, akadozva beszéls, Moore-t Amerika-ellenesnek, filmjeit pedig
hazugsagok gyljteményének bélyegzé Bush-partiak kapnak szét, akiknek az érveit logikajuk
abszurditasa, beszédmodjuk nevetségessége, a tudatlansagukra fényt derité kérdések, olykor-
olykor Moore gunyos beszédeibdl bevagott részletek, valamint a hangsavon hallhato, ironizald

katonai indul6 teszi komolytalanna.

——

Mike kapitany hadjdarata (Slacker Uprising. Michael Moore,
2007)

Sergio Rizzo Moore imazsanak egy tovabbi jellemvonasara mutat ra, a munkasosztalyt képvisel6,
santi-intellektualis” hétk6znapi ,kisember” szerepkorét emelve Kki. (221 £z a szerep két sajatos

magatartaismodban konkretizalodik. Egyfel6l a ,kisemberek” tehetetlenségében a gazdasagi és
politikai hatalmak elsopré erejével szemben. E passziv magatartasmoddal szoges ellentétben all a
leleplezés fegyverével felszerelkezett provokator, a politikai sz6sz06106, aki tomegeket szérakoztato
komikusként mutatkozik meg. Ez a masodik pozici6 nyomatékositja, hogy a problémak
megoldasanak zaloga a ,kisemberek” kezében van, ennek érdekében csupan hangjukat kell
felemelnitik. Ez a kett6sség legérzékletesebben Moore ,rajtatités-interjuiban” érheté tetten, mikor
stabjaval minden egyeztetés nélkiil, meglepetésszerien tor ra kozintézmények és cégépiletek
portaira, és a vezetOség tagjait kivanja interjuhelyzetbe kényszeriteni. Moore leleményességének

koszonhetéen ezek a helyzetek barmilyen reakci6 esetén beépithetéek filmjeinek érvrendszerébe.

A Hi, de nagy! (The Big One, 1997) ciml alkotasban jol megfigyelheté ez a rajtattéses technika,
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melynek egyik jelenetében Moore kilén hangsulyozza az operatérének, hogy ilyen esetekben
semmilyen korilmények koézott sem kapcsolhatja ki a kamerat, a meglepetés erejével hatd
latogatas minden eseményét rogziteni kell. E filmben a rendezé konyvdedikalé koriutra indul az
Egyesilt Allamokban, ezzel parhuzamosan pedig - egyfajta bintet6hadjaratként — az érintett
varosokban a koézelmultban tdmeges elbocsatasokat, leépitéseket végrehajté cégek épiileteihez
latogat, ahol megalaz6 csekkek atadasaval kivanja lejaratni a vezetoséget. A csekkek atadasa igen
eltéré reakciokat valt ki a cégek dolgozo6ibdl, portasaibdl és szovivoibol. Moore ezekre a reakciokra
épitve hol védekez6, hol pedig tamadoé allaspontot vesz fel. Mikor a Leaf édességgyartd cégnél a
portas és a biztonsagi o6rok erételjes ellenallasaba Utkozik, Moore értetlen, esetlen
viselkedésmoddal fogadja az 6t és stabjat az éplletbdl kiparancsolé erdszakos hangnemet,
érthetetlennek tartva, hogy a vezet6ség nem kivan vele talalkozni. Az ebbdl fakadé tehetetlenség
és kiszolgaltatottsag érzését fokozza, hogy az operatSrt maga a portas 16kdosi ki az ajton, s6t par
perccel késébb a rendérség is megjelenik, melyet a stab meglepédve fogad — annak ellenére, hogy
egy titkarné tébbszor jelezte, hogy amennyiben nem tavoznak az épiulet kézelébdl, ki fogja hivni a
renddrséget —, és indokolatlannak tart, és ezért kritizalni kezdi a cég dolgozoéit. Moore itt az Uzleti
hatalmakkal szemben tehetetlen kisemberként viselkedik, aki szamara elérhetetlenek a tdomegek
életét befolyasold gazdasagi dontéseket meghozé személyek. A céggel azonositott elutasitdé és
agressziv portasok é€s biztonsagi 6rok igy a panaszokkal és kérelmekkel szemben siiket,

kizarélagosan sajat érdekeit szem el6tt tartd kapitalista gazdasagpolitika tiikreivé valnak.

..u ;

Hii, de nagy! (The Big One. Michael Moore, 1997)

Mas a helyzet, amikor a rajtattés meglepé ereje elbizonytalanitja a meglatogatott intézmény
képvisel6it. A parbeszédre hajlandd, megszeppent szovivokkel szemben, illetve tintetétarsak
kiséretében Moore agressziv provokatorként lendil tamadasba. A Johnson Controlls cég
irodaépuletébe érkezve a segitékész titkarsagot kinos kérdésekkel szoritja sarokba, és gunyos
kommentarokkal jaratja le. Ebben az esetben a cél a céget képvisel6k nevetség targyava tétele,
felkésziletlenségik és esetlenségiik hangsulyozasa, hogy ezen keresztil maga a vallalat valjon

lemindsithetové.

Mindemellett Rizzo hangsulyozza, hogy Moore ismertségének és népszeriségének koszonhetGen

egyre kevésbé tudja érvényesiteni ,kisember” szerepkorét, hirességként pedig csak fortélyokkal
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tudja alkalmazni e kétarci stratégiat. [231 Ezért Moore gyakran hattérbe huzoédik, és a
megszolaltatott kozembereket avatja egy-egy jelenet héseivé. Ennek egyik példaja érhets tetten a
Sicko (2007) egyik jelenetében, ahol Moore a 200l-es terrorcselekmények mentéakciéiban
segédkez6, kulonféle betegségekben szenvedé emberek egy csoportjaval indul meg Kubaba, ahol
az amerikai egészségligy borsos araival szemben ingyenesen vagy nevetségesen apro Osszegek
fejében kapnak ellatast. Bar Moore mindvégig jelen van az események soran, a filmben mégis
inkabb a csoport egyik tagjaként vallal szerepet, a hangsuly pedig az arakon és a fogadtatason
megdobbend, sirva fakadd, ugyanakkor végtelenill halas betegek reakcidira és véleményeire
helyezé6dik.

Sicko (Michael Moore, 2007)

Moore imazsiban ko6zo6s nevezére hozodik a maganember és egy mozgalom toérekvése, a
személyes és a kozosségi érdek. Egyszerre mutatkozik csoportok vezetGjeként, és kivanja sajat
exhibicionista megmozdulasait szélesebb aktivista mozgalmakban feloldani. Moore a gazdasagi,
tarsadalmi korilményekkel elégedetlen, mégis passziv kozonséget sajat — vagy a fenti példa esetén
mas felkarolt csoportok - cselekvéképességének bemutatasan keresztil prébalja aktivizalni,
mozgositani. Ahogy az mar egy korabbi idézetében is felvet6dott, nem kivan a problémak
megolddjaként mutatkozni, inkabb a valtozasok felé vezeté (kizarélagosként feltiintetett) utat

akarja megmutatni.

A kulonféle attitidoket 6tvoz6 imazs mellett Moore alkotasainak jellegzetessége a kisembert és a
hatalmat, az aldozatot és a probléma okozojat élesen szembeallité retorika. Moore determinista
gondolkozasmodja alapjan minden tarsadalmi viszontagsag Uzleti, illetve politikai érdekeket
szolgalé dontésbdl fakad, mellyel szemben a hétkéznapi ember tehetetlen. Filmjeinek célja pont
ezért ezeknek az Osszeflggéseknek, ok-okozati kapcsolatoknak a feltarasa, melyet az elszenvedGk
sz0sz6loja, a hatalmak ellen fellép6 provokator hivatott végrehajtani, aki a felel6soket szembesiti
sajat tettlikkel. Ugyanakkor Moore a leleplezés folyamataban ugyanugy falakba tutkézik, mint
Broomfield a Kurt és Courtney — A helyi Nirvandban. A kérdésekre adott sablonos, kitéré valaszok, a
problémakkal szembeni érdektelenség, a tomegmeédia politikai érdekeket kiszolgalé hangvétele
ugyanugy az igazsag kiftirkészését hatraltatd falakként jelennek meg, mint a portasok és biztonsagi
6rok mogott rejtve marado, interjukat visszautasitd tizletemberek és politikusok elutasité gesztusa.
Moore ezeken a falakon dérémbélve, a kisebb lyukakon itt-ott belesve préobalja feltarni a valésag

Osszefluiggéseit. Moore ezért is hasznosit gyakran olyan felvételeket, ahol médiaszemélyiségek
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kulisszak mogotti tevékenységét rogziti, illetve ahol interjualanyat kellemetlen kérdésekkel
sarokba szoritja. A Fahrenheit 9/11 (2004) cimfeliratat kéveté stablista feliratai kézben olyan
képsorokat lathatunk, melyeken politikusok, miniszterek és Bush alakjanak kamerak el6tti
rendezkedését, felvételre késziulédését, sminkelését, hajuk igazitasat, viccel6dését (John Ashcroft:
~Mutassatok fiatalnak!”), és olykor értetlen, bamba tekintetét rogziti. Ezek a kulisszak mogotti
képsorok nem csupan nevetséges alakokként mutatjak be ezeket a kézszerepléket, hanem egyfel6l
a kormany koéntorfalazd, valosagot elleplezé tevékenységét hangsulyozzak, masfelél pedig

ramutatnak a tdmegmédia mesterkélt, konstrualt reprezentaciés metddusaira.

Fahrenheit 911 (Michael Moore, 2004)

Az interjualany on-stage sarokba szoritasa is fontos tényezdje a hazugsag-kulisszak mogé
betekintés moore-i retorikajanak. Ide tartozik a Kola, puska, siltkrumpli (Bowling for Columbine,
2002) azon jelenete, mikor Moore Charlton Hestont, az amerikai Nemzeti Léfegyverszovetség
akkori elnokét kivanta felel6sségre vonni azért, amiért iskolai 16voldozések ellenére is megtartotta
Flintben és Columbine-ban a fegyvertartas mellett kampanyold nagygytlését, illetve a Fahrenheit
9/11 azon momentuma, mikor egy katonai veteran kiséretében proébalt képviselket ravenni arra,
hogy példat statualva kiildjék sajat gyerekeiket az iraki frontra. Ezekben a valaszadas megtagadasa
tolt6dik fel jelentéssel. A Moore-t az interju kozben faképnél hagy6 Heston, illetve az utcan olykor
koszonés nélkill tovabbhaladé politikusok elutasito gesztusa a filmes kontextusnak koészénhetéen a
rendez6 érvrendszerét erdsiti: a széban forgé kérdést nem akarjak, vagy nem képesek
végighallgatni és megfontolni, nem rendelkeznek kitér6 valaszokkal, ezért ugy tlinik, nem képesek

magaval az igazsaggal szembenézni.
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Kola, puska, siltkrumpli (Bowling for Columbine. Michael
Moore, 2002)

Erdekes ugyanakkor, hogy konkrétan Moore hirnevének (vagy hirhedtségének) koszéonhetéen
egyes falak attérhet6vé valnak, masok viszont megerésdodnek. A Sickoban egy hallaskarosult lany
apja egy korabban az egészséglgyi intézetek altal tobbszor visszautasitott kérelmét végul azzal
tudja elfogadtatni, hogy jovébeli, Moore-ral megtartandé talalkozoéjardl emlitést tesz az intézmény
ugyintézéjének. E név hallatara a kérelmet elutasité bizottsag rogtén megvaltoztatja véleményét.
Emellett viszont a H#, de nagy! cimi filmben egy konyvesbolt dolgozéit, akik szakszervezet
létrehozasat tervezik, a fénokeik konkrétan eltiltjak a munkahelytkt6l, hogy ne talalkozhassanak a
kényvét dedikalé6 Moore-ral, és ne panaszkodhassanak neki a rossz munkakoéralményekrél. Végiil
ezek a dolgozok egy titkos talalkozo keretein belill fedik fel Moore el6tt fénokeik tervét. Ezekben
az esetekben Moore alakja énkéntelentl valik az események mozgatérugojava, a kérialmények a
beavatkozasatol fuggetlentl is atrendezédnek. Mindezek a filmkészité mozgalmi torekvésének a

~valosagra” tett hatasat szemléltetik.

E hatraltaté falak hangsulyozott szerepe szintén a nézé6i aktivizmus elémozditasat, valamint a
kontorfalak mogé huzodo érdekekkel szembeni kritikus attitlid elémozditasat szolgalja. Ez alapjan
Moore retorikajaban az elutasitott gazdasagi és politikai felek nem csupan tarsadalmi problémakat
és igazsagtalansagokat gerjeszté6 folyamatokért, de a valésaig megismerésének szandékolt
hatraltatasaért is felelések. A Moore altal képviselt attitid pont erre akar ramutatni, egyfajta
~mimikri” jelenségként, rejt6zkdodésként azonositva a kisemberek” szamara elérhetetlen

érdekcsoportok poziciojat.

Moore ugyanakkor nem elégszik meg a falak azonositasaval és az ezek mogé tett, kisebb-nagyobb
betekintésekkel. Mig Broomfield filmjében a nyomozas megtorpan, Moore — tovabblépve a
megismerés korlatain — a magyarazé és performativ abrazolasmod eszkozeit, valamint az
elkotelezett filmek montazstechnikajat alkalmazva sajat egyéni nézetei alapjan konstrualja meg a
problémak hatterében allé okok 6sszefliggéseit. Mindezzel egy altala l1étrehozott jelentéshalézatot,
értelmezési mintazatot érvényesit azon Osszefliggések bemutatasaban, amelyeknek csupan
tineteit érheti tetten interjuhelyzetei és a hattérbe huzo6dé rogzités kozben. A direct cinema
Jhianyossagat” kipotolva és a magyarazé abrazolasmod szerkesztésmodjat el6hivva interjai
illusztraciokka valnak, melyeket mind sajat politikai nézetein keresztill értelmez. A performativ

dokumentumfilmek szubjektiv perspektivija Moore-nal egybeesik politikai elképzeléseinek
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osszképével, melyet a bemutatas a feltart igazsagként interpretal.

Moore ezen jelentéskonstrualoé tevékenysége, arnyalt imazsa és binaris oppozicidkra épité
vilagfelfogasa kozos nevezére hozza a kilonb6zé dokumentarista tradicidk eszkdézhasznalatat. A
kozo6s nevezd maga a filmekben megfogalmazodoé érvrendszer, melynek artikulalasaban lényeges
szerepet kap a magyarazé kommentar, a kompilaciés szerkesztés montazstechnikai, valamint a
direct cinema eszkozeivel rogzitett események és interjuk kontextualizalasa. Moore ezeken az
eszk6zokon keresztil hasznositja a magyarazo, a résztvevé és a performativ abrazolasmod

jellegzetességeit, ugyanakkor fel is oldja ezeket egymasban.

A filmek gondolatmenetének, az érvrendszerének gerincét a magyarazé hangalamondas képezi,
Moore ezen keresztil fogalmazza meg észrevételeit, értelmezéseit, ugyanakkor ironikus
hangvétele és személyes élményei is ezen keresztil valnak explicitté. A narraci6 tehat a
targyilagossag benyomasat kelté, az  Osszefiiggések megértését segitdé magyarazo
abrazolasmoédnak, masfel6l pedig a  résztvevé és  performativ  abrazolasmoédok
naplébejegyzéseinek, illetve a szubjektiv nézépont érvényesitésének szintézisét hajtja végre,
kommentarok, interjuk, hattérbe hhuz6do direct cinemds felvételek, valamint montazsok

segitségével.

A kommentar eszk6zének hasznalatat jol szemléltetik a Fahrenheit 9/11 kezdé jelenetei. A film
nyitanyaban Moore a 2000-es amerikai elndkvalasztas archiv felvételeihez flizi személyes
hangvételd, kissé ironikus kommentarjat (,Mindez alom volt csupan?”), kifejezve értetlenségét €s
csalodottsagat, hogy a szavazas végkimenetelében nem az altala tamogatott Al Gore
gy6zedelmeskedett. Ezt kovetSen a rendezé kijelenti, hogy a valasztas soran csalas tortént a masik
jelolt, George W. Bush javara, majd mintegy az eredményt modosité lobbi tevékenységek
receptkonyvét adva, sorolni kezdi, hogy miként kell kapcsolatrendszerek mozgdésitasaval,
szavazocsoportok ellehetetlenitésével és a szimpatizansok fanatizalasaval valasztasokat nyerni az
Egyesilt Allamokban. A lobbizas megnevezett lépései kézben Moore bevagja Bush neveté arcat,
valamint gy6zelmének bizonyossagat hangoztatd, interjukban adott megjegyzéseit, melyek a
narracié altal nyujtott jelentéskonstrukciéoban a csalasra utalé jelként értelmezédik. Mindezt
vigjatékokbol kolcsénzodtt country zene kiséri, ezzel is nyomatékositva az eset komikus
abszurditasat. E jelenetet egy hangsulyosan eltéré hangulati eseménysor Kkoveti, a
kommentarhang attér tajékozaté jellegl stilusra, hogy a valasztas végeredménye ellen fellépd,
afroamerikai kongresszusi tagok reklamacio6it megorokité képekrol tudositson. A kommentarhang
ezutan elhalkul, hogy a film a reklamaciok szenatusi visszautasitasanak képsorait dramai zene
kiséretével mutassa be, elkeseredett harcként artikulalva a tehetetlen kérvényezok torekvését. A
hangalamondasos narracié egy masik alkalmazasat érhetjuk tetten a Roger és énben, ahol Moore a
film végén egy egyszeri megallapitassal értékeli a kapitalista gazdasagpolitika okozta emberi
sérelmeket: ,A huszadik szazad vége felé kozeledve a gazdag egyre gazdagabb, a szegény pedig
egyre szegényebb lesz.” A narraciés hangalamondas szerepe mindezen keresztil egy kovethetd
gondolatmenet felallitasa, mely hol targyilagossagra torekedve, hol pedig a személyes

nézépontoknak megfelelGen teszi értelmezhetévé a valdésag folyamatait, melynek bemutatasaban



a dokumentumfelvételek illusztrativ funkciéval rendelkeznek.

Fahrenheit 911 (Michael Moore, 2004)

Moore filmjeiben visszakészoénnek olyan megoldasok, melyeket az ,elkotelezett filmek”
kompilaciés szerkezetli példai alkalmaznak. Elsésorban a hiradés felvételekbdl, archiv
dokumentumfilmekbdl, jatékfilmekbdl, oktatéfilmekbdl, reklamokbél, animaciés filmekbdl, vagy
akar a Youtube-on terjedé videokbol kolcsonzott jelenetek felhasznalasat érdemes megemliteni,
melyek nem is annyira kaloén-kiuléon érvényesiilnek, mint inkabb a film szerkesztési folyamatai
altal, montazzsal létrehozott kapcsolataikon keresztil. A montazsok egyfel6l a magyarazé
abrazolasmoédot érvényesits, logikus kovetkeztetési lancolatot, ok-okozati kapcsolatokat szem el6tt
tartd szerkezetnek megfeleléen, az érvelés gondolatmenetének illusztraciokkal alatamasztott
folyamatossagat tartjak fenn. Emellett tobbszor talalkozhatunk attrakcids, ritmikus illetve
intellektualis montazsokkal, melyek egyfelGl érzelemkelté hatast kivannak elérni, masfel6l pedig
az érvrendszernek megfelel6 asszociaciokat kivannak kivaltani. A Capitalism: A Love Story (2009)
kezd6 jelenete a Romai Birodalomroél szolo egyik oktatofilm korhl diszleteket és jelmezeket
megjelenité jeleneteit és az azokat kiséré t3jékoztatd jellegli kommentart vagja Ossze kortars
hiradés anyagok képsoraival. Az oktatéfilm narraciés hangalamondasa a valaha hatalmas
birodalom életmédjardl, gazdasagi, tarsadalmi és politikai berendezkedésérél szamol be,
melyekkel a szerkeszté parhuzamot vonva vag be kortars felvételeket az Egyesiilt Allamokban
uralkodé allapotokrél. Mikor a narrator a letlint birodalom rabszolgatarté szokasairol tudosit, a
Nike gyarban dolgoztatott tomegek képeit lathatjuk, mikor a romai nép fesziltségeinek feloldasat
célzo6 cirkuszi jatékokrol ejt szot, koncertek, autéversenyek és kiizdésport meccseket megorokitd
felvételeknek lehetiink tandi, és mikor a csaszar torvény feletti személyét és hatalmat emliti meg a
kommentar, a beszédei miatt sokat kritizalt Dick Cheney volt alelnok képével szembesiilhetiink.
Ezekkel az ironikus képi poénokkal kivan a film parhuzamot vonni a Rémai Birodalom
igazsagtalan hatalmaskodasa és az Egyesilt Allamokban tapasztalhaté gazdasagi és politikai

allapotok kozott.
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Kapitalizmus Szeretem! (Capitalism A Love Story. Michael
Moore, 2009)

Kapitalizmus Szeretem! (Capitalism A Love Story. Michael
Moore, 2009)

A Fahrenheit 9/11 vagoi szintén montazzsal helyeznek egymas mellé egy Moore stabja altal rogzitett
interjuhelyzetet, valamint egy hirad6bol kolcsonzott interjat megorokité felvételt. A Moore-ék
altal rogzitett jelenetben egy siras hataran 1évé anya az iraki haboruban meghalt fia elvesztésérol
szamol be. Az asszony felidézi azt a pillanatot, mikor eljutott hozza gyermeke halalhire,
felelevenitve azokat a kérdéseket, melyek akkor szakadtak ki bel6le: ,Miért, miért az én fiamat
kellett elvenni? Miért az én fiamat vetted el?” Az anya kérdéseinek szobeli felidézésére vag ra a
szerkeszt6 egy Bush-interjut, melyben az elndk tgyefogyott dadogassal és bambasaggal szamol be
arrol, hogy szamara elképzelhetetlennek tiinik egy gyermek vagy egy feleség elvesztésének érzése.
A két felvétel kozott montazzsal 1étrehozott kapcsolat olyan érzéseket kelt, mintha az anya
konkrétan az elnokot vonna felelésségre gyermeke elvesztéséért, téle kérdezve, hogy miért vette
el téle fiat, mig a megkérdezett Bush mafla és esetlen valaszaval igazolja érzéketlenségét és
érdektelenségét. Michael Moore filmjeiben az ehhez hasonlé megoldasok mellett képeken belili
montazsokkal, valamit vertikalis montazsokkal is talalkozhatunk. E montazstechnikak gyakran
szatirikus hangnemben hozzak kapcsolatba a bemutatott eseményeket, torténéseket, szereploket,

ezeken keresztll érvényesitve ezek olvasatat.
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Fahrenheit 911 (Michael Moore, 2004)

Végul Michael Moore filmjeiben jelentGs szerepet jatszanak a direct cinema eszkdzrendszerével
rogzitett jelenetek is, melyek soran a filmkészit6 alakja, hangalamondasos magyarazatai és a
montazs szerkeszt6i metédusai hattérbe kertilnek. Ilyen a Fahrenheit 9/11 azon jelenete, mikor a
fiat a habordban elveszté anya a Fehér Haz el6tt elsirja magat, beszédbe elegyedik egy
habortellenes tuntetével és a Bush kormany védelmére kelé jarokelével. A minden zene és
kommentar nélkuli jelenet rogzitése tavolsagtarté megfigyeléi poziciébdl azonban csupan
egyetlen percig érvényesul. Utana ugyanis Moore feltesz egy kérdést, melynek hatasara a sir6 n6 a
fajdalmardl és az emberi tudatlansagarol kezd beszélni. Hasonlé hatast keltenek a Roger & Me azon
jelenetei, mikor Moore stabja a flinti rendérfénok-helyettest, Fred Rosst kisérve valik
kilakoltatasok tanujava. Az addssaguk miatt lakasuk elhagyasara kotelezettek és a munkat
kényszerbdl vallalo, a folyamatot vezénylé Ross kozott olykor dramai ellentétek alakulnak ki,
olykor pedig épp a néma egyuttmikodés eredményez dramai hatast. Az operatér a butorokat
kipakolé munkasok mozdulatait, a kilakoltaté helyettes monologjait, illetve a csaladtagok,

gyerekek értetlen nézel6dését 6rokiti meg.
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Roger és én (Roger & Me. Michael Moore, 1989)

Hasonlé, hattérbe htizédé attitlidot érhetiink tetten szamos interjuhelyzetben is. Ezek a ,rajtaiité
interjuval” szemben elsGsorban az alanyra, annak mondanivaléjara, reakcidira koncentralnak,
kevéssé hangsulyozva Moore résztvevs, provokalé szerepét. Illyen a Capitalism: A Love Story-nak
azon momentuma, mikor a film egy O6zvegyasszony torténetét tarja elénk, aki doébbenve
tapasztalta, hogy az elhunyt férjét alkalmazé cég egy titokban kotott €letbiztositasi szerz6dés
alapjan masfél millié6 dollart kapott az elvesztett munkatars utan. Az interjiban a hangsuly az
asszony reakcioira, valaszaira helyez6dik, Michael Moore pedig a képen kivilrél, riporterként

teszi fel a kérdéseit.

Az ilyen jelenetek igymond megkérdGjelezhetetlen torténései nyomatékositjak, hogy a Moore
altal targyalt problémak valoédi emberi tragédidkat eredményeznek. Ezekben az esetekben a
jelentéskonstrualé narracié6 és montazstechnika hattérbe szorul, ugyanakkor ezek a passziv
megfigyel6i poziciobdl rogzitett felvételek a kontextust képezé retorikai szerkezet részévé valnak.
Moore retorikdjaban szinte ,kapora jonnek” ezek a jelenetek, hiszen a rendezé beavatkozasa
nélkil, 6nmagukban foglalnak o6ssze egy-egy az érvrendszert erdsité jelenséget, problémat,
vélekedést. Mindez Moore kijelentéseit tarsadalmi- és csoportvalésagokhoz kapcsolja, ezzel szinte

igazolva Moore-t, hogy j6 uton halad az altalanos igazsagok megismeréséhez.

Osszegzés

Michael Moore, a kortars amerikai dokumentumfilm egyik meghatarozé alakja, aki az
sclkotelezett filmek” kompilaciés modszereit és a filmkészitét kozponti szereplévé avatd
dokumentarista tradiciok jellegzetességeit otvozi, ezzel konstrualva meg erételjes retorikaval
rendelkez6, politizalé véleményfilmjeit. Miiveiben a narracié, az interju, a beavatkozastol
elhatarolodé megfigyelés, valamint a kulonféle montazstechnikak alkalmazasa a probléma
bemutatasat és a filmkészité altal preferalt jelentéskonstrukcié kiépitését szolgaljak. Filmjeiben az
Jigazsag” feltarasa, a gazdasagi, tarsadalmi problémak mogott meghtuzodo oOsszefliggések
bemutatasa egy hatasorientalt érvrendszerben 6tvoz6édik, mely az adott problémakért hibaztatott

intézményrendszerek, érdekcsoportok ellen kivan nyilt tamadast inditani. Filmjeit ugyanakkor
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nem érdemes kizarélagosan politikai vitak targyaként kezelni. Alkotasai ugyanis ramutatnak arra,
hogy a dokumentumfilmes és a propagandista funkciok, alkotoi célok és eszkdozhasznalat egyittes
hasznalata miként érvényestulhet a kortars amerikai dokumentumfilm koézegében, illetve

visszamutat e két, gyakran egymastoél elhatarolt torekvés k6zos hagyomanyrendszerére.

Ugyanakkor e tradicioktdl kolcsonzott jellegzetességek at is alakulnak Moore filmjeiben,
ellentmondasossaguknak koszonhetéen imitaciokka degradalédnak. Mig az ,elkotelezett filmek”
elsésorban személytelenek maradnak, a bemutatott csoport- és mozgalmi valoésagokat altalanos
valésagként artikulaljak, addig Moore-nal mindez egy hangsulyozott, el6térbe keriilé szubjektiv
keretbe agyazédik. Sergio Rizzo is emliti, hogy Moore nem kivan objektiv megfigyel6ként
mutatkozni, beismeri sajat elfogultsagat, valamint azt, hogy filmjei személyes véleménye altal
erételjesen meghatarozottak. [24 Moore sajat, személyes elkotelezettségében oldja fel, és

Osszpontositja a mozgalmi térekvések szolamait.

Ennek a sajatossagnak a forditottja érvényesul a Moore filmjeiben megidézett, résztvevé és
performativ dokumentarista hagyomany jellegzetességeiben. A filmkészité szubjektivitasa,
személyének el6térbe kertlése ugyanis nem egyszerlien egy maganszemély nézépontjat és
érdekeit érvényesiti, Moore mindezt egy mozgalmi toérekvés élére allva teszi, sajat szubjektiv
vélekedéseit pedig altalanos igazsagokra kivanja visszavezetni. Egy interjuban hangsulyozza, hogy
az altala alkalmazott, szérakoztatast, véleménynyilvanitast és az események kovetkezetesebb
bemutatasat érvényesité retorika ellenére az altala felvonultatott tények pontosak, a feltart
torténések pedig lényegiiket tekintve az igazsagot titkkrozik. [25] A meggy6zés és mozgésitas
érdekében Moore nem marad meg Riggs kizardlagosan szubjektiv nézépontot érvényesitd
retorik3janal, se pedig Broomfield falakba 1tk6z6 detektiv szerepénél, ehelyett munk3ajaban
ezeken tullépve sajat személyes vélekedésein alapul6 spekulaciéit gyakran altalanos igazsagokként

artikulalja.

Moore miveiben tehat e két filmes tradiciot egymasban oldja fel, igy hozva létre az egyszerre
szubjektiv sz6lamokkal és tényszeri megallapitasokkal dolgozé, a valosag lényegének feltarasat és
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