Té6th Andrea Eva

Es-effektus, avagy mozi a kiallité6terekben

Absztrakt

Ebben a cikkben a szerzé a klasszikus

szocialis terét, a mozitermet elhagyd, miazeumokban, kortars galériakban, avagy
mas korilmények kozott bemutatott filmek altal felvetett elméleti kérdéseket
targyalja. A cikk tobbek k6zott arra kivan valaszt kapni, hogy minek készénhet6
az a migracio, amely altal a mozgoképek a mozitermet elhagyva a megvilagitott
kiallitoterekbe koltoznek, és ezaltal elfoglaljak a festmények és szobrok
klasszikus helyét. A szerzé a nagyrészt francia és angol nyelven irédott

konyvek és tanulmanyok alapjan vizsgalja a mazeumi kérnyezetben felbukkano
filmek osztalyozasi médjait, valamint a mozgdoképek azon transzformal6dasi
folyamatat, amely a fentebb emlitett moziterembdl valoé kikoltozés kovetkeztében
jott 1étre. A cikk érinti azt a kérdést is, hogy miként alakul at a nézéi

pozici6 a klasszikus moziszituaciotél eltéré kozegben, ezen kivill azt is gorcsé
ala veszi, hogy ez a jelenség miként illeszkedik a kortars mivészet

fogalomkorébe.
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Té6th Andrea Eva

Es-effektus, avagy mozi a kiallité6terekben

~Meg kellett szabadulnia a mozi képeinek a moziteremt6l azért, hogy Gjra olyanokka valjanak,
amilyeneknek szantak 6ket a kezdetektGl fogva: szabad, fuggetlen, utaz6 képekké, amelyek barhol
képesek feltiinni és bevilagitani a vilagot egy killonb6z6ségekbdl allé rendszer altal kodolt, jelekkel
terhelt fény kozvetitésével.” A Trafic cim{ folyéirat 2004-ben miivészeknek, filmes
szakértéknek, kutatoknak és filozéfusoknak feltett kérdésére (Mi a mozi?) fogalmazott igy
AlainFleischer, a franciaorszagi Lille kozvetlen koézelében, Tourcoing-ban talalhat6 Fresnoy
kortars muvészeti kozpont, iskola és kiallitotér igazgatoja, aki emellett f6ként installacioirdl és
kiallitoterekben lathat6 filmjeirdl hires, A kérdés persze nem 1j, a valaszokat mar tobb évtizeddel
ezel6tt is keresték és kutattak a filmmel foglalkozok. Kézhelynek szamit az a tény, vagyis senki
nem mehet el mellette, hogy a mozgéoképek mar nem csupan a s6tét mozitermekben tlinnek fel. A
televizié megjelenése 6ta otthonunkban is lathatunk ilyen képeket, az egyre elérhetébbé valt
kameraknak k6szonhetéen magunk is krealhatunk filmeket, s néhany évtized 6ta mar a kortars
muzeumokban, galériakban is lépten-nyomon mozgoéképekkel talalkozhatunk. A miincheni Haus
der Kunst vezetdje, ChrisDercon ezért ugy latja, hogy a kérdés, amely a mozi esszencigjara
vonatkozik, nem helytall6. Nem az a kérdés ugyanis, hogy mi a mozi, hogy miben all a 1ényege,

hanem, hogy hol talalhaté. [21 Hol van ma a mozi?

Ebben a cikkben olyan kérdéseket kivanok feltérképezni, hogy minek k6észénhet6 az a migracio,
amely altal a mozgdoképek a mozitermet elhagyva a megvilagitott kiallit6termekbe koltdznek, és
ezzel elfoglaljak a festmények és a szobrok klasszikus helyét. Azt vizsgalom, hogy milyen
filmtipusok bukkannak fel a mizeumi kérnyezetben, s hogy az emlitett vandorlasi folyamat
kovetkeztében milyen transzformalodasi folyamaton esnek at a vetitett képek és filmek. Ezen
kivil érinteni fogom azt a kérdést is, hogy ez a jelenség miként illeszkedik a kortars miivészet

fogalomkorébe.

Koltozik a mozi / Uj jelenség

Elég csak betérni egy, a kortars iranyzatokkal 1épést tartd galériaba, hogy falra, féldre, plafonra
vagy akar mas, szintén kiallitott targyakra vetitett képekbe utk6zzink. A kiallitott filmek mar a
nagyobb fesztivalok, biennalék termeiben is elkertilhetetlenek. A Documenta 11 vagy a Velencei
Biennalé alkotasainak ma mar t6bb, mint 6tven szazalékat mozgdoképek teszik ki. A mozieffektus,
ahogy azt PhilippeDubois nevezi [3], beszivargott a tobbi miivészeti ag alkotasai kozé, nyomot

hagyott maga utan, atvette a terepet, és ezaltal Gjrarajzolta a kortars mivészet térképét. A



valtozatos, mindig mas formaban megmutatkozoé jelenség mar megnevezésében is problematikus.
JacquesRanciére, francia filozéfus masik mozinak, jarulékos mozinak (cinéma autre, cinéma a-
coté) nevezi 4], mig PascaleCassagnau a harmadik mozi névvel illeti, mely egyben kényvének a
cime is. [5] A j6l ismert kanadai miivész,MarkLewis darabokban 1év6, elszért mozirél beszél a sajat
filmjeit és masok alkotasait illetGen. Jean-ChristopheRoyoux pedig kiallitasi mozinak (cinéma
d’exposition) tekinti az Gj jelenséget. [6] Masok, mint példaul Marianne Barzilay a mozifilmek, a
kiallitott képek identitasanak megvaltozasat hangsiulyozzak. Muriel Andrin is ezt emeli ki cikkében
azt allitva, hogy a vetitések konstrukciéjanak megvaltoztatasaval, a vetitésre kerilé anyagok
atalakitasaval valami mas lesz a mozibol, egy megkéovesedett objektum. 7] A kikerilhetetlen, szinte
mar tényleg mindenhol jelenlévé jelenség az utdbbi évek filmelméleti és esztétikai kutatasainak
homlokterében foglal helyet, konferenciakat, kiallitasokat szerveznek ennek kapcsan. A 2008-as év
végén a parizsi Pompidou Kézpontban helyet kapott Ou va le cinéma? (Hova tart a mozi?) cimi
rendezvény nyito beszélgetésén Chris Dercon a Sorbonne Nouvelle egyetemen oktaté Philippe
Dubois masik meghatarozasat idézte: instabil mozi. Mité6l bizonytalan, mitél ingatag ennek a
jelenségnek a mibenléte? Mi is ez valojaban? Kik gyakoroljak? Milyen miveket hoznak l1étre?
Valéban megingott a mozi természete? Ki nyer vagy veszit az Uj jelenség mindent elaraszto
korszakaban: a kortars miivészet vagy a mozi? Es mi az, amit veszit vagy nyer? Mi az, amit a két
entitas egymasnak ad? A mozi esetében a sajat faradtsag, kifulladas jele, ami a mizeumban Gj
életre kel? Vagy épp ellenkezéleg: a mozi lehel 4j életet a kitikkadtnak itélt kortars mivészetbe?
Beszennyezi és megfert6zi a mozi a vilagos termekben kiallitott muveket, avagy kitarulkozik a
galéridkban, megmutatva egy masik arcat, éppenséggel a valodi arcat? Ilyen és hasonlé kérdések

foglalkoztatjak a témat kutat6 szakembereket.

Déja vu (Douglas Gordon, 2000)

Philippe Dubois osztilyozasa 8] szerint az ilyen kiallitisokat megalmodé alkotok (tdbbek kozott
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Douglas Gordon, Pierre Huyghes, Pierre Bismuth, Stan Douglas, Steve McQueen, Mark Lewis,
Doug Aitken, Pipilotti Rist, Eija Liisa Ahtila, Sam Taylor Wood, Tacita Dean, Rainer Oldendorf,
Philippe Pareno és Dominique Gonzales-Foerster) gyakorta egy mar létez6 filmes produktum
felhasznalasaval hozzak létre sajat mtiviket. Ilyen elsésorban a kiallitott film, mint példaul
DouglasGordon Déja vu cimd 2000-ben bemutatott installacigja, amely egy olyan tripla vetités
formajaban kertilt bemutatasra, amelynek keretében harom egymas mellé helyezett vasznon
RudolfMaté Holtan érkezett cimi filmjének képenként egy masodperccel idében eltolt vetitésérdl
van sz6. Igy tehat az egyik képen 28, a k6zépsén 24, mig a masik sz€éls6 vasznon 25 kép fut le
masodpercenként. Ez az apré killonbség a film kezdetekor még észrevehetetlen, a képek elott
megall6 nézé azt hihetné, ugyanazt a filmet allitottak ki egymas mellé. Amde ez csak egy roévid
ideig tart6 latszat, hiszen a film vége felé olyan oriasiva valik ez a piciny killonbség, mintha harom
teljesen killonbo6z6 film vetitését latnank. A masodik csoportba Dubois olyan alkotasokat sorol,
amelyek egy filmet idéznek meg. Ezekben az installaciokban az eredeti film mar csupan
téredékekben, foszlanyaiban van jelen. Egy olyan alkotastipusrél van szé tehat, amely egy Gj mi
létrehozasanak érdekében szétdarabolja, majd Gjravagja a valasztott filmet. Ilyen a found footage
gyakorlata is, az ilyen alkotasokat azonban mozitermekben is bemutattak, jelen esetben pedig
kizarélag muzeumi kiallitasokrol van sz6. Ez a tipustt munka altalaban a hollywoodi elbeszélé
filmeket érinti, mint példaul BillMorisson Footprints cimu alkotasa is, de a lassi mozgasnak tobb
mivet is szentel6 MarkLewis szintén készitett ilyen filmeket. Az ilyetén alkotasok szabadon
jatszanak a film testével, szétszerelik, darabokra szedik azt, majd Gjbol 6sszerakjak, ismételt vagast
végeznek el rajta. Harmadsorban Dubois olyan muvekrél beszél, amelyeket rekonstrualt
filmeknek tekinthetiink. Ezek a munkak a miivész altal kivalasztott film formalis 6tleteinek
atvételébdl allnak, nem pedig a filmek materialis Gjrafelhasznalasarol van szé tehat, mint az el6z6
esetben. Ilyennek tekintheté PierreHuyghe L Ellipse cimi 1998-ban készitett alkotasa. Huyghe
kitalalt és leforgatott egy, Az amerikai barat (1977, Wim Wenders) cimi filmbél , hianyzo” beallitast.
A francia alkot6 husz évvel az eredeti mi bemutatasat kovetéen ugyanazzal a szinésszel forgatott
le egy jelenetet, melyet a Wenders filmjébdl vett részlet mellett vetitett. Huyghe munkaja tehat
egy kettGs vetitésbdl allt, az egyik Az amerikai bardtbol vett jelenet, a masik az altala két évtizeddel
késobb forgatott beallitas. A parizsi professzor altal kigondolt osztalyozasi forma negyedik
csoportjaban olyan muivekkel talalkozunk, melyek a virtualis film formalis eljarasait hasznaljak?.
Vagyis olyan munkakrol van sz6 , amelyek filmes formakat (mezé/ellenmezé, parhuzamos
montazs stb.) alkalmaznak. A narrativ filmekben leginkabb elterjedt, beszélgetéseket bemutatod
modszer, a mezé/ellenmezé kiallitasi kornyezetben egy olyan egyidejd vetitéssé valik, ahol a két

vaszon vagy egymassal szemben, vagy egymas mellett helyezkedik el.



L’Ellipse (Pierre Huyghe, 1998)

A 2003-ban publikalt cikkében Raymond Bellourszamos, tobbféle és sokréti (multiple) mozirol
beszél azon gondolatara tamaszkodva, miszerint a mozi kizarélag a hangosfilm megjelenése,
elterjedése és a televizio felbukkanasa k6zott, vagyis a nagy amerikai studiok rendszerének
id6szaka alatt volt egyedil, akkor élte maganyos, moziterembe zart korszakat. Abel Gance 1927-es
Napoleon cimi filmjét hozza példanak a hangosfilmet megel6z6 korszakot illetéen, de emlithetné a
tizenkilencedik szazad végén forgatott filmek vasarokon valé bemutatasat is. (Gance filmjének a
vetitése soran néhany jelenetben két oldalsé vasznon lathaté képek erdsitették meg a miivet,
fokoztak annak hangulatat.) A mozi egyeduralmanak a televizio elterjedése vetett véget és a
kiillénbo6z6 tipusu képek feltartdztathatatlan fejlédése (DVD, digitalis kép, mobiltelefon, internet).
A jelenlegi korszakot illetéen Bellour kétfajta installacio 1étezését irja le, szemben Philippe Dubois
négyes felosztasaval, amely egyuttal prezentalja a mozi és a mizeum ko6zotti oda-vissza iranyban
miik6dé kapcsolatot is. Els6ként olyan miivekrél beszél, amelyek mar 1étez6 filmeket tekintenek
targyuknak, mint példaul a szamtalan alkalommal megidézett mi, Douglas Gordon 24 Hours Psycho
cimi alkotasa, amely Hitchcock Psycho cimu filmjét masodpercenként két kép lefutasaval vetiti az
azt befogado galériakban. A masodik tipusu installaciéot filmrendez6k hozzak 1étre. Chris Marker,
Raoul Ruiz, Peter Greenaway, Alexandr Szokurov és Raymond Depardon figyelmét sem
kerulhették el az ezen alkotasokban rejlé kreativ lehet6ségek. A 2001-es Velencei Biennalén két
ismert rendez6 is videdinstallacioval allt el6, AtomEgoyan Juhao Sarmento-val készitette el
kozosen Close cimi munkajat, az irani filmrendezé, Abbas Kiarostami pedig foldre vetitett filmmel
jelentkezett a miivészeti eseményen. A belga szarmazasi Chantal Akerman sem tudott ellenallni
az installacié adta Gj tavlatoknak. Az elmult évek soran a rendez6 mar tébb videoinstallaciot
almodott meg, amelyekben sokszor sajat, mozikban korabban mar vetitett filmjeire tamaszkodik,
mint ahogy ezt a Woman sitting after killing cim alkotas esetében is megfigyelhetd, amely a

Jeanne Dielman, 28 Quai du Commerce 1080 Bruxelles cim filmjébdl kivagott hét perces részlet hat

monitoron vald vetitésébél all. [9)
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24 Hours Psycho (Douglas Gordon, 1993)

Amde nem csak lelkes kutatéi és tamogat6i vannak az id6belibél inkabb térbelivé valé mozinak.
Jean-Paul Fargier egyike azoknak, akik nem tartjak fejlédésnek, s6t egyenesen megbicsaklasnak
itélik a kiallitott filmeket. Fargier ugy véli, hogy a videéomiivészek egyenesen tiszul ejtik
Hitchcockot, mindenféle ok nélkill idézik, dekonstrualjak, lelassitjak a filmjeit, avagy remake-eket
készitenek bel6luk. Az amerikai rendezé filmjeit felhasznalé mivészek tehat kedviik szerint
alakitjak at az adott jeleneteket, majd ezutan belehelyezik azokat egy ketrecbe, vagyis kiallitjak 0j
miivekként. Fargier természetesen azt is kiemeli, hogy ez a fenyegetés nem csak Hitchcock filmjeit
érinti, hanem John Ford munkait is sujtja, amelyeket szintén Douglas Gordon hasznalt fel. Douglas
legismertebb miive, a 24 Hours Psycho Fargier szempontjabol az eredeti munka szimpla
szétmorzsolasa, amely azt hirdeti, hogy a film masodpercenkénti huszonnégy festménybdl all,
pedig nyilvanvaléan nem errél van szo. ,Mivel Godard azt mondta, hogy a mozi meghalt, a
Huyghe-k és Gordon-ok igyekeztek hozzafogni annak temetéséhez (...) de nincsenek
gyaszhuszarok. A mozi nem halt meg. Killonésen nem a remake” [10] — jelenti ki Fargier cikkének

konkluzidjaban.

Bar lehet, hogy temetésrél nem érdemes beszélni (a mozi halalanak témajara a cikkben még
késobb visszatérunk), a mozi identitasaért mégis sokan aggoédnak. ,Akarcsak a lefilmezett szinhaz,
mely tobbé mar nem szamit szinhaznak, csupan arra referal, a mizeumban lathato filmes képekre
alapoz6 installaciok sem tartoznak tobbé a mozi fogalmaba, hanem mind ,,valami mas”. Ennek a
»valami masnak” az elnevezése kényes kérdés. A Deleuze és Guattari altal hasznalt ,a
tertletétSl/birtokatol valé megfosztas” (déterritorialisation) fogalom alkalmazasanak ugy tinik,
megvan minden jogosultsaga a filmes kép muzealis megkovestilése felé vezets transzferben. A
teriiletétol megfosztott mozi helyett, hiszen az a mozi sz6 zavaros hasznalatat irna el6, miért nem
beszélink itt inkabb, ezel6tt a kiirtas avagy lényegétdl valé megfosztas elétt, a képnek a teriiletétol

valo megfosztdsarol



»» (1l

Mozi VAGY kortars miivészet / Mozi ES kortars mivészet

A kortars miivészet szociologiai szempontbol valé definialasara vallalkozé Nathalie Heinich
kényvében szintén kiemelked6 helyet kapott a Deleuze és Guattari altal krealt fogalom, a tertilett6l
valé megfosztas, elszakadas, talajvesztés (déterritorialisation) kifejezés. Ez a fogalom Deleuze és
Guattari k6z6s munkaiban els6 izben a hetvenes években jelenik meg példaul az irodalom kapcsan
a Kafka. Pour une littérature mineure 12lcimi konyvben. A kifejezést a L Anti-(Edipe-ben igy
definialjak: ,A tertletinktdl elszakadni annyit tesz, hogy elhagyunk egy szokast, egy helyhez
kotottséget.” [181Kérdés, hogy melyik elszakadasrol van sz6 a mozi esetében. A relativ foldt6l valo
elszakadas a territoriumvaltasban rejlik, mig a terulett6l val6 abszolut elszakadas egy elvont, vagy
szokésvonalon valo 1étnek felel meg. Az els6 esetben a mozgdoképek egyszerlien elhagynak a sotét
mozitermeket, hogy a mizeumokban leljenek menedéket, amely egy szimpla identitasvaltassal
érne fel. Mig a masik esetben egy sokkal bonyolultabb folyamattal, valtozassal szembesilink. A
szOkésvonalon valo 1étezés egy lathatatlan hatart érint, egy tulajdonos nélkuli teriiletet, amely nem
tartozik sehova, sem az egyikhez, sem a masikhoz, sem a mozihoz, sem a kortars mivészethez. Ez
az ,és-probléma”, valamint a két identitas kozti 1étezés altal felvetett kérdések még késébb helyet
kapnak széveginkben. Heinich munkajaban a mazeumbdl valé szabadulas formajaban jelenik
meg, és gyakorta a mu eltlinésével jar egytitt. ,A mizeumtol valé megszabadulas legegyszertibb
modja az onnan valé tavozasban rejlik: példaul az in situ mivek kitalalasaban, melyeket egy
kiilonleges helyszinért és kontextusért hoznak létre. Olyan miivekre gondoljunk, mint példaul
Christo 1962-ben véghezvitt akcidja, mikor benzines kannakbol all6 fallal lezarta Parizsban a
Visconti utcat, vagy amikor becsomagolta az elsé kozépiiletet.” [14] A legtobb esetben a land art
altal krealt alkotasokon keresztul gyakorolt deterritorializacié természetesen csak egyike a kortars
miuvészet szamtalan jellemzginek. Heinich meghatarozasa szerint a kortars miivészet a
vOrodspecsenye nevd jaték szabalyai szerint strukturalodik, ,amelyben a mivészek athagasaira
reagalnak a nézdk, és a néz6k reakciodira valaszolnak a kritikusok: igy a specialistak jovahagyasa az
intézmények altal elfogadotta valik, igy tehat az intézményesitett kulturat kell athagni, ebbdl
kovetkezGen a miivészeti normat a sajat mozgasterein 1épik tal”. [151 Ez a folyamatos athagassal
jaré mozgas természetesen nincs kovetkezmények nélkil, 1évén, hogy kiszélesiti a mivészet
hatarait, melybe immar bele kell érteni a legutols6 athagasok hozadékait is, és ezek az athagasok a
miuvészeket egy kovetkez6 hatarfeszegetésre kotelezik. Ezek a miivészet hatarait érinté
feszegetések €s athagasok a masodik vilaghaborutél kezdédéen er6sédnek meg, és valnak a
miuvészeti alkotasok f6 jellegzetességeivé. Ennek egyik legismertebb példaja az olasz Pierro
Manzoni 1961-es Merda d’artista cimi munk3ja. Manzoni a sajat székletét helyezte kilencven
konzervdobozba. Az egyenként harminc gramm székletet tartalmazé dobozokat pedig galériaknak
és muzeumoknak adta el az arany aktualis arfolyamanak fuggvényében. A Manzoni altal botranyt
kavart konzervdobozokat, melyek tartalma a miivészi anyag nemességének kérdését érinti, mégis

sokan elfogadtak, mint mivészeti produktumot. Deleuze és Guattari fogalma, a deterritorializacio,



mint ahogy mar utaltam ra, csak egyike a killonb6z6 mivészetek éppen aktualis hatarait feszeget6
vagy atlép6 akcidknak. Emellett egyre inkabb elterjedtek az olyan munkak, melyek a mindennapi
élet targyait emelték be a mivészeti kontextusba, mint példaul Robert Rauschenberg akcioja, aki
1955-ben a sajat agyat allitotta ki. T6bben Malevics monokrémjainak példajat kovették a tartalom
kiiktatasaval. Ide sorolhat6ak Yves Klein monokréom festményei is, de , Klein sokkal tovabb ment,
kitritett egy galériat: 1958. aprilis 28-an az Iris Clert Galéridban megnyitottak az Uresség
Kiallitasat”. [16] Amde a rombolas és a redukilas korantsem szoritkozott a tartalomra, érintette
egyarant a hordozéanyagokat is. Voltak, akik a képkerettdl valtak meg (mint példaul Frank Stella),

masok a szobrok talapzatat itélték feleslegesnek (Robert Morris).

A muzeumban magukban helyet kévetel6 mozgoképes alkotasok, mint lathattuk, els6sorban
azaltal illeszkednek a kortars miivészet, avagy a Jacques Ranciére altal csupan a ,,mi-veszi-at-a-
festmény-helyét”-nek 17lnevezett korszak miivészetének sok mindent befogadé népes taboraba,
hogy elhagyjak a s6tét mozitermet, amely évtizedek 6ta otthont biztositott a filmeknek. A kortars
miuvészet fogalma természetesen eme rovid 6sszefoglalo tikrében még mindig nincsen eléggé
megvilagositva, lévén, hogy tobbféle szempont alapjan tekinthetd kortarsnak egy mi. Barbara Le
Maitre szerint harom eltéré ,kortars” fogalom létezik. Els6ként beszélhetiink olyan kortars
targyakrol, mivekrél, amelyek a nézd, a latogato, az olvaso kortarsai. Ide sorolhato
kovetkezésképpen minden olyan alkotas, amely a mi idénkben latja meg a napvilagot, vagyis az
adott diskurzus idejében sziiletik. Masodsorban beszélhetink a miivek egymas kozti
Jkortarssagarol”, az egymasnak valé megfelelésrél. Igy hasznaljuk a kortars képzémiivészet vagy a
kortars mozi fogalmat is. Ebbe a csoportba tartoznak azok a munkak, amelyek plasztikusan vagy
formalisan hasonlitanak egymasra, rokoni viszonyt mutatnak egymassal. Harmadsorban Le Maitre
azt a kortars-fogalmat targyalja, amelyet egy bizonyos szakadashoz képest hatarozunk meg. Ez
alapvetGen egy elméleti valtas, a kortars miivészet és a modern muvészet kozott talalhato
kiulonbség. Mindent egybevetve tehat Le Maitre szerint harom lehet6séget tud megcélozni a
kortars kifejezés: egyidejliséget, vagyis idébeli megfelelést, formalis megfelelést, valamint elméleti
megfelelést. [181Kortars mozirél ennek megfeleléen haromféleképpen beszélhetiink: ide
sorolhatunk minden manapsag késziil6 filmes munkat, valamint az 6sszes olyan mozgdoképes
alkotast, amely valamilyen formai elvaras, szabaly vagy szokas szerint 6sszemérheté mas kortars
miualkotasokkal (képzémiivészeti alkotasokkal, tancprodukciéval, performansszal stb), illetve ide
tartoznak azon filmes miivek is, amelyeket a modern filmhez képest hatarozunk meg, és illetink
kortars jelzével. Ez utébbi esetében egy masik probléma is felmeril, mégpedig a posztmodern
film fogalma. Hiszen nem minden, a modern film korszaka utan készilt film posztmodern avagy
kortars. A kiallitéterekben lathaté mozgdképek osztalyozasahoz elsésorban természetesen a
formai és az elméleti megfelelés fogalmai alkalmazhatoak, hiszen az idébeli megfelelés
kizaroélagos alkalmazasa maga utan vonna a posztmodern és kortars film kozotti keveredést, a két
fogalom Gsszemosasa altal 1étrejové zavarodottsagot, s ezaltal megnehezitené a mivek

osztalyozasat.

A legtobbszor vilagos, néha viszont sotétségbe burkol6zo kiallitéterekben lakozo filmes



produktumok elemzése és targyalasa folyaman tehat kiemelked6en fontos a kortars fogalom
tisztazasa, annak lehet6 legaprolékosabb korbejarasa és a lehetd legpontosabb meghatarozasa,
amelyré] EvgeniaGiannouri irasa [19] is tantiskodik. Giannouri az egyidejiiség fogalmabal indul ki
azt allitva, hogy ez maris egy kapcsolatot jelol ki, 1évén, hogy egy targy vagy egy miialkotas nem
tud 6nmagaban kortars lenni, kizarélag valami massal valo 6sszefiiggésben, tehat egy relacio altal.
A Sorbonne Nouvelle kutatéjanak gondolatmenete szerint a mozi és a kortars mivészet altal
felvetett kérdések a mozgasban 1évé képek mizeumba valé migraciojat jelolik ki, amely egy
diszkurziv kortars-fogalomhoz vezet. Igy beszélhetiink mozirél és kortars miivészetrsl, amely
nyelvtani szerkezetben az ES sz6cskanak igen fontos szerepe van, és ami sarkalatos pontja a
muzeumba kolt6z6 mozgdképekrsl valé gondolkodasnak. Az ES, mint két személyt, targyat vagy
fogalmat 6sszekotd, azokat kapcsolatba helyez6 szocska a Cahiers du Cinémaban Deleuze-zel
készitett interjuban is kiemelt szerephez jut Godard egy televiziés miisora kapcsan: ,Persze, az ES,
ez a valtozatossag, a sokféleség, az identitasok lerombolasa. [..] Sem az egyik, sem a masik, hanem
mindig a ketté kozott, ez a hatar. Mindig van egy hatar, egy menekiilési vagy aramlasi vonal,
csupan nem latjuk, mert ez a legkevésbé észrevehetd. Pedig a dolgok pont ezen a menekuilési
vonalon haladnak, alakulnak, a forradalmak itt kérvonalazédnak. [...] egy észrevehetetlen hatar,
amely szétvalasztja 6ket, amely se az egyik, se a masik, de amely egy nem parhuzamos fejlédésbe
vonja 6ket magaval, egy olyan szokésbe vagy aradatba, ahol mar nem tudjuk, melyik kéveti a
masikat, sem azt, hogy milyen célbdl” [20]E7 a killénbség, az ,és” vilaga, allitja Giannouri, két
forgatokonyv alapjan gondolhato el. Vagy egyideji elemek talalkozasarol beszéliink, mely mint
egy fert6zés jelenik meg, egy olyan egymasra hatas, amely egészen addig a pontig tart, mig a
kiilonbo6z6, eszkozeikben és kifejez6 modjaikban alapvetéen eltéré muiivészeti agak elmosodnak.
Ez az alkotasok megnevezésének problematikussagahoz vezet. Vagy diakronikus elemek
talalkozasarol beszéliink, amely gondolat szerint a mozi és a tobbi mivészeti 4g mar korabban is
randevut adott egymasnak. Giannouri szerint a ,mozi €s a kortars miivészet” kifejezésben egy
metaforikus folyamat talalhat6, amely folyamaton keresztill a kortars mivészet és a mozi 6nmagat

elgondolni latszik.

A lathatatlan hataron valé talalkozas, az egymasba csiiszas és egymasba hatolas folyamata a
kilonb6z6 mivészeti agak egymasba olvadasaval jar egytitt, amely a killonb6z6 miivészeti agak
specifikumainak eltlinését jelenti: ,Az in situ mivészet gyakorlatai, a filmnek a mizeumi
installaci6 terébe valo athelyezése, a zene térbehelyezésének kortars formai vagy a szinhaz és a
tanc aktualis gyakorlatai mind egy iranyba haladnak: ez az eszk6z6k, anyagok és berendezések
specialitasanak elveszitése, az olyan specialitasoké, melyek a miivészeti agak sajatjai, egy azonos
cél felé vald indulas kezd6pontjatdl a mivészet k6zos gondolata és gyakorlata felé, amely egy
olyan moédot rejt magaban, mely elfoglalja azt a koteléket, ahol a testek, a képek, a terek és az id6k
kozotti kapesolatokat ismét szétosztjak.” [21] A nem-specifikussag szindromajat a fotofilmek,
fotovideok és fotdinstallaciok kapcsan MichelPoivertis megfogalmazta a kortars fotografia
kapcsan. [22] A képek fajkeresztez6désének, egymassal val6 egybefolyasanak gondolata korabban
PhilippeDubois fotografianak szentelt cikkében bukkant fel. Ebben a szé6vegben Dubois a mozi

fotora valo hatasat targyalja. Susan Trangmar Blue Skies cim, 1990-ben bemutatott munkajatol



kezdve, mely a vetités mechanizmusat 6rokolte a filmtél, a mozifilmek képeinek fotézasan,
felnagyitasan, majd kiallitasan és a William Klein és Robert Frank altal a futuristakig visszanyulé
kisérletezésein at a filmes technikak (mint példaul a panorama alkalmazasa Joseph Kondelka,
Frank Thiel, Thierry Valentino vagy Sarah Cedar Miller munkaiban) alkalmazasaig, a cikk A-tél Z-

ig felsorolja a mozit6l megfertSzott fotémiivészet valfajait. [23]

Az intermedialitas, az interaktivitas sok kutatét [24lpedig egyenesen arra 6sztokél, hogy
parhuzamot vonjanak a kortars mozi jellegzetességei és a korai filmek k6zott, ezzel megidézve a
TomGunning altal leirt attrakciék mozijat (251, mely a mozi narrativ funkciéinak kivaltsigban
részesitése helyett a tobbi kortars szérakoztato lehetGséggel (cirkusz, vaudeville szinhaz,

peepshow) valé kapcsolatara helyezte a hangsulyt.

Lelassulas / A mozi halala / Visszatérés a korai mozihoz

Egy két évtizeddel ezel6tt napvilagot latott és azota tobb izben idézett cikkében Serge Daney igy
fogalmaz: ,a film képeinek mozgasat csak azért lehetett érzékelni, mert az emberek — a k6z6nség
— mozdulatlanul tltek a képek elétt (...) semmit sem lehetett volna érzékelni a montazsbol, ha nem
lett volna mozdulatlan emberekkel megtoltott moziterem.” [26] Daney irasa a film Raymond
Bellour altal maganyosnak nevezett korszakanak egyik {6 jellegzetességére, a mozgdképekkel
szemben mozdulatlanul Gl6 nézG6i pozicidra és annak felborulasara hivja fel a figyelmet. Innen a
cikk cime is: a vetit6gépben letekeredo (défilement) filmszalag mozgasatél a mozi utja Daney
meglatasai szerint a néz6k kamera vagy képerny6 elétti felvonulasaig (défile) vezet. ,Nagyon
mozgékonyakka valtunk az egyre inkabb mozdulatlanna valt képekhez képest” (27— igy utal a
francia kutaté a néz6i pozicié forradalmi valtozasaira. Daney ennek a valtozasnak az eredetét az
audiovizualis fogyasztas (televizio, videodinstallacio) elterjedésében jeloli meg, érvelését pedig
Godard Itt és masutt (1975) és Fellini Az édes élet (1960) cimi filmjeivel tamasztja ala. Mig az olasz
filmrendez6 alkotasaban a szerepldk a kiegészit szereploként felfogott kamera el6tt maszkalnak,
addig Godard filmjében keziikben képet tarté ismeretlen emberek vonulnak el a kamera el6tt. A
Daney altal megfigyelt folyamat megfeleltethet6 a korabban mar t6bbszor emlitett Raymond
Bellour masik cikkében leirtakkal: ,Be kellett kovetkeznie, hiisz vagy harminc évvel ezelétt, a
»mozi halalanak«, azért, hogy végletes szenvedéllyel visszatérhessiink a »korai id6k mozijahoz, és
hogy a zongorista vagy a zenekar alkalomadtan atalakitsa a mozitermet mizeumma.” [28]1A
mozgoképek muzeumba kertilése tehat a mozi halalat vonna maga utan? Valéban egy
megkovesedési folyamatrol (Muriel Andrin), avagy a képek lelassulasarodl (Serge Daney) volna sz6?
Jean-Christophe Royoux mar emlitett kiallitasi mozi definicidja egyenesen egy mozdulatlannak
tekintett mozi fogalmat rejti magaban, vagyis egy bizonyos elképzelés szerint elrendezett targyak
fejében, és amely arra hivatott, hogy megmutassa ,miként nyilvanul meg a mozdulatlanban a

mozgasban 1évé felborulasa” [29], Catherine Russell a kortars moziban kimutathaté valtozasok és a



korai mozi jellegzetességeinek feminista értelmezését targyalo cikkében pedig igy fogalmaz: ,,A
mozi talan nem halt meg, de fokozatosan, ahogy 6sszekeveredik a videoval és a digitalis
technikakkal, megkérdéjelezhetévé valik az autonomiaja.” [30]Russell értelmezése szerint a mozi
fuiggetlenségébdl, 6nallésagabdl, vagyis identitasabol veszit a miuzeumokba valo koltoézésének
aran, mint ahogy arra Muriel Andrin is utal a korabban mar idézett cikkének konklizidjaban.
Masok szerint ellenben a mozi a mozitermekbdl valo felszabadulasa altal lesz Gjbol 6nmaga. Bar
jellegzetességeinek mas miivészeti agak tulajdonsagaival valé egybefolyasat, felcserél6dését és
egymasba csuszasat senki sem vitatja, amde ez egyben részét képezi az 6sszes miivészeti ag
mostanaban megfigyelhet6 valtozasainak is. De ez a folyamat egyaltalan nem biztos, hogy a mozi
fogalmanak eltlinésével, halalaval jar egyutt. Valoban elképzelhet6 ugyanis, hogy csupan a mozi
fogalmanak kiteljesedésérol van szo, egy olyan szituaciorol, ahova a filmmiivészetnek feltétlentl el
kellett jutnia. Egy olyan id6szakroél beszélhetiink, ahol a miifajok, formak és miivészeti agak
egymasra hatasa, egymasba folyasa és egymasban valé feloldodasa altal, valamint az egyik
helyszinrél a masikra valo koltozésnek kdszonhetéen és a néz6i pozicidé megvaltozasanak hatasara

a mozi fogalma a mozgassal lesz egyenértéki.

A klasszikus moziszituacié meghaladasa / Ut a szabadsag felé?

Maria Walsh ugy véli, hogy a mozgdokép és a nézé kapcsolata egy olyan hipnotikus viszonyon
alapul, amelyben a nézét az elbeszélés vonzereje tartja fogva, tovabba a moziban lé publikum
meg van fosztva a sajat mozgas lehet6ségétél, amely a muzeumokban kiallitott mozgdképek
élvezése kozben megvaltozik. A galéridkban filmeket néz6 latogato kezében immar valasztasi
lehetéség van, 6 dont, hol helyezkedik el, a kép el6étt vagy éppen mogotte, de leginkabb arrdl dont,
hogy marad, vagy otthagyja a termet. [81] Talan erre a valasztasi lehet&ségre utal Anna Phillips
2008-ban a Le Fresnoy éves kiallitasan bemutatott vide6vetitésbol és fényképekbdl allo alkotasa, a
Hower. Phillips installaciéja az angol ige jelentésébdl kiindulva a mizeumi lézengést, a bemutatott
alkotasok kozotti fel-ala jarkalast idézi meg. Mi is az, amitdl tehat val6jaban felszabadul a mozi?
Honnan menekul a fénnyel telitett muzeumi termekbe? Milyen kévetkezményekkel jar ez az
utazas? Yann Beauvais szerint ,Mivel a kép a nézbékkel szemben helyezkedik el, a vetitési
koralményeket, a gépezetet konnyedén elfelejtjuk. Pedig a filmes képek nézése egy sajatsagos
szerkezettdl fliigg, amely a moziterem sajatja: egy sotét terem, amelyben egy vaszon a vetit6gépbdl
érkezé film képeit fogadja.” [821A klasszikus moziszituaciérél valé diskurzus a hatvanas években
er6s6dott meg. Egy Gérard Leblanc-nal és Jean Thibaudeau-val készitett beszélgetés soran
Marcelin Pleynet ugy fogalmazott, hogy a filmes apparatus ideologikusnak tekintendd, hiszen a
kamera technikai konstrukcigja a burzsoa ideolégiat tiikrozi vissza. Ezaltal Pleynet
megkérddjelezte a filmes kép semlegességét. [331Az a perspektivikus konstrukcié, amely szerint a
moziterem be van rendezve, annak a latasmodnak felel meg, amelyrél Pierre Francastel azt allitja,
hogy egyaltalan nem a természet utanzata, hanem csupan egy bizonyos térténelmi korszaknak
megfelel6 elképzelést takar. [34] Hasonloképpen az elébbi gondolathoz Jean-Louis Baudry arra

hivja fel a figyelmet, hogy a reneszansz perspektivanak a konstrukcidja szolgal a moziapparatus



modelljéiil. [351A tobb helyiitt idézett konstrukcié, Platén barlangja, mely kit{in 6sszehasonlitasul
szolgal a moziterem mikodésének megértéséhez, a klasszikus moziszituacié néz6t megbénitd
metaforajava valik Giuliana Bruno Elvira Notari, korai olasz filmesnek szentelt konyvében: ,A
kiilonbségek ellenére, a pszichoanalitikus elméletek tobbsége (kiilondsen Lacan els6 munkai)
hajlamos volt gy vélni, hogy a mozi f6 hatasa a nézének a kamera tekintetével valo
azonositasabol ered. [...] a néz6 igy tehat egy mozdulatlan alannya valt, és a maganyos almodozas
allapota keritette hatalmaba. Platon barlangjaban 6sszekotve a rab oda van szégelve a helyére,
képtelen a pillantasat sétaltatni. [...] egy olyan elméletet kinalok fel konyvemben, amely szerint a
néz6 fogékony a mozgasra, a publikus térre és a historicitasra. A néz6 mozi iranti bivoélete [...]

meghaladja Platén barlangjanak fantaziajelenetét.” [36]

A reneszansz perspektiva alapjan elgondolt mozitermek €s a benne helyet foglalé k6zonség
helyzete teljes mértékben felborul, amint a mozi a mizeumban valé megjelenés mellett dont. A
sOtétségben Usz6 moziteremben még minden eltlinik, minden targy, személy és mozdulat
beleveszik a feketeségben Gsz6 terembe, hogy létrejohessen a téglalap alakd vaszonra valo
maximalis koncentracio, amely a néz6 mozdulatlan pozicigjaval jar kardltve. A klasszikus
moziapparatus egy kozosségi viziot teremt, mig a galériak termeiben kiallitott filmek berendezése
egy sokkal individualisabb vizidra serkent a tobb egyidejd vetités, a mizeumi termek relativ
vilagossaga és a mozgasban 1évé nézdi pozicié kovetkezményeképpen. Az installacié nyujtotta
kornyezet, 1évén, hogy az mar nem egy egyszerl szemt6l szemben elhelyezkedd viszonybdl all, és
megtori az eleddig szent és sérthetetlennek tling frontalitast, azt a viszonyt vizsgalja, amelyet a
nézo a vetitett képekkel megél. ,A kép feldarabolasa és megsokszorozddasa destabilizalja a néz6t,
akinek aktivizalnia kell magat, hogy lassa a miivet. A mi pedig egy specifikus utvonalat és
pozicionalast kovetel meg a nézé részérél. A befogadas épp ugy idébelivé (de ez az elbeszélés

idejétél fiiggetlen), mint térbelivé valik” 37 — fogalmaz Yann Beauvais.

Sleepers (Abbas Kiarostami, 2001)

Sleepers (Abbas Kiarostami, 2001)
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Copy of Igloo (Marie Frier, 2006)

Lassunk néhany példat a mozitermeken kiviil, mizeumokban, galériakban vagy egyéb
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rendezvényeken vetitett filmek és installaciok technikai elrendezésére. Abbas Kiarostaminak a
2001-es Velencei Biennalén bemutatott Sleepers cimi installaciéjat, mely egy alvé part abrazol, a
foldre vetitették. A nézok sajat kedviik szerint alltak meg a kép mellett vagy kerilték meg azt. A
Dans la nuit, des images ciml 2008 végén Parizsban megrendezett esemény keretében Samuel
Beckett 1981-ben késziilt Arena Quad I és Arena Quad II cimU muveit egymas utan, ciklusban
vetitették szintén foldre. A két film struktiraja azonos: négy megallapithatatlan nem és koru
kapucnis figura jarkal fel-ala a négyszogletes alaku vetitési teriileten. Beckett figurainak mozgasa
és a vetités korilményeinek kettése a kiallitason jelenlévé gyermekeket a négy figura kovetésére,
ezaltal a vetitési térbe valo belépésre invitalta. Magali Desbazeille és Siegfried Canto k6zdsen
készitett munkaja, a Tu penses donc je te suis pedig egyenesen szabalyként irja el a vetitési térbe
valé behatolast. A nagyjabdl hiisz négyzetmétert elfoglalé interaktiv videoinstallacié képe egy
atlatszo foldon keresztul el6zetesen lefilmezett jarokelSket abrazol. Mihelyt az installacié nézéje
annak aktiv résztvevéjévé valik, s kapcsolatba kerill az egyik lefilmezett jarokelével, azaltal, hogy
azt elkezdi kovetni, a néz6 meghallgathatja a jarokel6 belsé gondolatait. Fliegauf Benedek Tejut
ciml munkaja egy egészen mas tapasztalat atélésére invital a Ludwig Mizeumban 2008-ban
lathatott verzidja altal. A biciklis jelenetet a film tobbi képétdl elkiilonitve vetitették egy elsotétitett
teremben, ahol a képerny6t a plafonon helyezték el, a f6ldon pedig egy nagy matracot teritettek
le, amely ezaltal a matracon val6 pihenésre, ellazulasra és a képen lathaté mozgasok ilyetén,
megkoénnyebbilt allapotban valé kévetésére invitalta a kiallitas megtekintéjét. Hasonloképpen
leheveredésre invital Marie Frier Copy of Igloo III (2006) cim{i munkaja, melyet legutébb a lyoni
Musée d’art contemporain Rendez-vous 2008 cim kiallitasan lathatott a k6zénség. Frier
installacidja egy fekete kor alakti matracbol all, mely felett egy fehér kupola fiigg, amelynek a
belsejében lathaté a vetités. Igy tehat amennyiben a muzeum latogat6ja nem hajlandé lefekiidni a
felkinalt felaletre, nem lathatja a vetitett képeket. Charles Sandison Manifesto ,, Proclamacion
Solemne” cimi 2008-as alkotasa, amelyet szintén a Dans la nuit, des images cimd rendezvény
kapcsan lathatott a publikum, Deleuze és Guattari deterritorializalas fogalmat juttatja el6szor az
esziinkbe, hiszen a mlvész munk3ja a tébbi kiallitott filmmel ellentétben nem a Grand Palais
6riasi csarnokaban volt lathato, hanem annak homlokzatara vetitették. Az installacio, mely az
Eurdpai Unié Alapjogi Chartajabol vett szavaknak és kifejezéseknek a homlokzat felszinén valo

kigyo6zasabdl allt, teljes egészében befedte az éptilet homlokzatat.
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Manifesto ,, Proclamacion Solemne” (Charles Sandison)

Csatangolas: a mi befogadasanak modellje és a miben 1évé mozgasok
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Kaiserpanorama

A Parizsban talalhat6 Cinémathéque Francaise korabbi igazgatoja, Dominique Paini a korai
mozival valo 6sszekottetésben meghirdette a sétald nézé visszatérését, amely a mizeumi
kérnyezetben kiallitott filmes miivek befogadoéjat irja le. Paini tigy véli Pipilotti Rist az 1999-es
Velencei Biennalén bemutatott mive €s a Remake of the week-end cimi alkotasa kapcsan, hogy ,A
cél nélkiili sétalas, flangalas fikciot general”. [38] Rist utébbi munkaja egy mizeum teriiletére
kiterjedd, berendezett lakas, amelyet egy kitalalt személy, bizonyos Himalaya Goldstein lakik, és
amelyet a butorok ko6zott végighalado latogaté a mozgasa altal tud csupan befogadni. ,,A
moziterem foteljéb6l valo felszabadulast kévetéen a nézé sétalgatasa hozza létre, rakja 6ssze a
fikciot. (...) Ez az Uj tipust nézé egy elfelejtett maradvanyra utal: a baudelaire-i sétalé alak huszadik
szazad végi varatlan visszatérésérsl van szo.” [39) A Walter Benjamin 4ltal elemzett baudelaire-i
sétaloé ugy jelenik meg Paini irasaiban, mint a galériakban lathaté filmek val6di kocsizasait
végrehajto nézo, akinek a mozgasformai reagalnak, szoros kapcsolatban vannak, és egyestlnek a
vetitett képen lathat6 belsé mozgasokkal. [40JA Pompidou Koézpontban 2006-ban Philippe-Alain
Michaud egy olyan kiallitast [4!lrendezett, amely a mozi fogalmanak tjradefinialasat kivanta
kozéppontba allitani a huszadik szazadban szilletett miialkotasokban megjelené mozgas
korbejarasa altal. A kiallitas katalégusaban Michaud a sétalas esztétikajat (esthétique de la promenade)
a tizenkilencedik szazadban lathaté panoramak kibontakozasaban latja, amelyr6l Walter Benjamin
is ir a berlini allatkertben megjelend Kaiserpanorama kapcsan, amely egy kor alaky, tobb székkel
ellatott szerkezet, amely utazasok soran készitett fotok megtekintésére szolgalt. Benjamin leirasa
szerint nem szamitott, milyen sorrendben jarta korbe a nézé a képeket, valamint kiemelte a
szerkezetben lathaté vaszon kor alakjat, amely a képek bejarasara, beutazasara, ezaltal a fotokra
kivancsi néz6k mozgasara utal. [42] Ez a kérbejarhat6 szerkezet (dispositif déambulatoire) Michaud
szamara a tizenkilencedik szazad végi antropolégiai mizeumok elrendezését idézi, amelyeket akar
filmes el6adasnak (spectacle filmique) is tekinthetiink. Ennek egyik legfontosabb példajaként a Franz
Boas altal megalmodott New York-i American Museum of Natural History vitrinjeinek
elrendezését emliti, amely valédi prefilmes sétalasként foghaté fol. (48] Giuliana Bruno korabban
emlitett konyvében Elvira Notari filmjeinek vetitési korilményeit szintén a sétalashoz koti,

ugyanis Notari munkait igynevezett Galleria-kban, nagy vitrinekkel teli bevasarlokézpontokban
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vetitették. A Galleria, amely folytatta és kiterjesztette a piazza (forum) funkcioit, ,egy
talalkozasokra, sétalasokra, szocialis eseményekre és athaladasi aktivitasokra alkalmas hely”, ahol
,a mozi killonbozé latvanyossagok, emberek és aruk keringése kozepette talalta magat”. 441Luc
Vancheri 2006-ban publikalt cikke nem a killénb6z6 tipusi miivek bemutatasanak kéralményei
kapcsan megjelend fel-ala maszkalast elemzi, hanem a filmes alkotasokon beliill megjelené sétalas
alkot6 funkcioéit targyalja Gus Van Sant harom filmje, a Gerry, az Elefant és az Utolso napok
apropojan. Vancheri ugy véli, hogy a Gus Van Sant filmjeiben tetten érheté boklaszas egy olyan
kortars jelenség modelljének feleltetheté meg, amelyben a sétalas egyenértéki a krealassal,
valaminek a megteremtésével, megalkotasaval. ,A sétalas meg6rzi az esetleges szerkezetét, nyitott
a véletlenre és a talalkozasokra” 1451 irja Vancheri azt allitva, hogy a Thierry Davila [46] 4ltal
kifejtett definicio, a cinéplastique fogalma, mely a huszadik szazad végi kortars mialkotasok nagy
részét jellemzi, atultethet6 Van Sant elemzett filmjeire, és ezaltal azok kortars jellegét bizonyitja.
Evgenia Giannouri korabban mar emlitett cikkében [7higy fogalmaz, hogy a sétalas altal 1étrejott
vizualis formak a Deleuze 4ltal leirt kéborlasforma [48! fogalmanak folytonossagaban talalhatéak. A
francia filoz6fus elméletében a koborlasforma stratégiai helyet képvisel a két filmes targyu kotet
kozott, és biztositja az Gj képre, az id6-képre valé attérés formajat, mely ezaltal felidézi benntink a
mar targyalt ES-effektust, amely az atmenetet, a kett6 kozti allapotot jeleniti meg. Giannouri,
akarcsak Luc Vancheri, Gus Van Sant filmjeit hozza példanak, bar 6 csupan az Elefantot elemzi,
valamint Robert Smithson 4 Tour of The Monuments of Passaic, New York cimi cikkbdl vett
gondolatokkal foglalkozik. A kutaté Smithson 1967-ben megvalodsitott hosszu sétaja soran
létrehozott miivében a tagadas altali identifikaciot emeli ki. Smithson a Passaic nevi foly6 vidékén
talalhato fabol és acélbdl készilt hidat fotdzta, amely se nem kelet, se nem nyugat, hanem egy
csomopontnak tekintendd, és mivel hid, atkelési szerkezetként szolgal. Bar Giannouri ezt nem
targyalja, am a Smithson altal bejart hid a mozi és a kortars miivészet metaforaja is lehetne, 1évén,
hogy az mar nem az egyik, de még nem is a masik tertlet, a két part k6zé vert hid a Deleuze altal
megfogalmazott ,és” allapotat idézi fel, mely a kortars miivészet fogalmanak elgondolasaban

fontos szerephez jut.

A muzeumi kérnyezetben kiallitott filmvetitések kapcsan sokak altal elgondolt sétalas fogalmanak
nem csupan védelmez6i vannak. Chris Dercon az Ou va le cinéma? cimii rendezvény elsé
kerekasztal-beszélgetése soran kijelentette, hogy a mizeumban lathaté mozgoképek elétt
megallnak a néz6k, mig mas alkotasokat (festményt, szobrot stb.) mozgasban tekintenek meg.
Ugyanezen a véleményen van Jacques Ranciére [49], aki kételkedését fejezi ki a Paini altal iinnepelt
sétalo nézo visszatérését illetéen, akarcsak Anthony McCall. Az October cimi folyoirat altal
szervezett beszélgetésen McCall ugy fogalmazott, hogy ,a film- és videdvetitésekbdl allo
installaciokban a galériak latogatéi mozdulatlanok maradnak (...) Nem ugyanigy nézink egy
videovetitést és egy szobrot. Barmilyen legyen is a térben val6 elhelyezése, mikor egy vide6t vagy
egy filmet néziink és hallgatunk, gyokeret eresztett testinket magunk mogott hagyva behatolunk a
mozgokép masik terébe. Ahhoz, hogy megnézziink egy szobrot, vagy felfedezziink egy épitészeti
teret, sétalnunk kell, hogy megitélhessik, amit a szemeinkkel és a testiinkkel latunk. Ez a két

tapasztalat szoges ellentétben 4ll egymassal.” [50] Valé igaz, hogy egy mizeumban lathaté filmes



kép megszemlélésekor a latogato lecovekel, megall egy rovidebb idére, de a killonb6z6 egymas
mellett, egymassal szemben, f6ldén vagy plafonon elhelyezett vasznak és képernydk altal nyGjtott
élmény egységes vizidja mégis a termekben és a termek k6zotti mozgas altal valosul meg, és
ezaltal egy szobor, egy dombormi megfigyelési méodjanak feleltetheté meg. Ariane Michel
ugyanazon a beszélgetésen, ahol Chris Dercon ennek ellenkezgjét allitotta, a mizeumi filmek
észlelését az imént emlitett okoknal fogva a szobrokéhoz, dombormiivekéhez hasonlitotta, mig a
moziban lathat6 filmeket illetéen a mélyedés szot hasznalta, amely a moziterem szinonimaja
lehetne, ahova beléptunk. Doug Aitken Sleepwalkers ciml mive is sétalasra invital. Aitken filmje
mar cimében is emberi mozgasra utal, amelyet bemutatasanak kérilményei csak megerésitenek.
A Sleepwalkerst a New York-i Museum of Modern Art kiils6 falara vetitették esténként a mizeum

latogatasi idején kivil.

Sleepwalkers (Doug Aitken) Sleepwalkers (Doug Aitken)
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Sleepwalkers (Doug Aitken)

Foldtél valé megfosztas, talajvesztés ES egy Uj otthon utan valé hajsza, koztes allapot. Mozgas
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kozben felfogott filmek ES lecdvekelt nézéi pozicié. Mint lathattuk, az ES k6t6sz6 ,becstszik és

behatol mindenhova, megront mindent: az ES mar nem egy koét6sz6 vagy egy jellegzetes

kapcsolat, hanem magéaval hoz minden kapcsolatot, annyi kapcsolat van, ahany ES”. 51 A

mozitermeken kivil, mizeumi keretek kozott, kortars galériakban, avagy teljesen eltérd

koralmények kozott bemutatott mozgoképes avagy a film mivészetét megidéz6 mialkotasok

tehat egyértelmuien a kortars miivészet fogalomrendszerével gondolhatoéak el. S6t, egyes kutatok

szerint [52] a kortars miivészet nagy valészintiséggel a mozi kitagitott fogalmanak segitségével

hatarozhaté meg.
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