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Film noir: a filmtorténet kétes figuraja

Absztrakt

A tanulmany a film noir fogalmanak torténetét, recepcidjanak alakulasat koveti végig 1945-t61
napjainkig. A noir sokféle identitasa, skizoid természete meghatarozasanak nehézségeiben és
korpuszanak képlékenységében éppugy megnyilvanul, mint magukban a filmekben: a kutatasban
egyszerre jelent nehézséget és hajtomotort ez a megfoghatatlansag, amely folyamatosan 4j
kereteket jelol ki. A film noir kils6é nézépontbdl valé megkozelitése, mint a nem-amerikai
valfajainak vizsgalata vagy film- és kulturtorténeti helye 4j megkozelitést jelenthetnek, ide
kapcsolédik a noir és a modenr(itas) viszonyanak kérdése is. Ennek illusztralasaként a cikk a Kettés
Karigény, A Sanghai asszony és az Alkony sugarit nyitdjeleneteinek elemzésén keresztiil mutatja
be, hogy a film noir narrativaja miképpen jeleniti meg annak atmeneti statuszat a klasszikus és

modern film kozott.
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Huszar Linda

Film noir: a filmtorténet kétes figuraja

A fogalom megsziletése

A film noir identitasanak meghatarozasa egyike a filmtorténet és -elméletiras legmakacsabbul
kigjulo és leginkabb zavarba ejt6é kérdéseinek. Mig a teoretikusok szemsz6gébdl nézve
besorolasanak nehézségei és korpuszanak elhatarolasa egy kevéssé koherens, nehezen cimkézhetd,
laza identitasu képz6dményt mutatnak, addig a filmkésziték és a kozonség oldalarol megkozelitve
a noir eltéveszthetetlen, konnyen azonosithato és alkalmazhato, jellegzetesen amerikai (vagy még
inkabb hollywoodi) brandként miikédik. ,[...] a film noir olyan, mint egy Harley-Davidson: egyb6l
felismered, mivel maga a targy csupan a kontinens, a torténelem é€s a civilizacié vagy pontosabban

mindezek nem-amerikaiknak szant reprezentaciéjanak a szinekdochéjaként létezik.” [1]

Ez a széttartas alapvet6en abban a kettésségben gyokerezik, amely egyidés a fogalom
megszilletésével. A skizoid természet els6dleges magyarazata az a sokszor ismételt tény, hogy a
film noir elnevezést francia kritikusok talaljak fel amerikai filmek egy csoportjara, s mikézben a
fogalom lassan megkezdi palyafutasat a filmkritikairasban, addig a filmeket gyarto alkotok és
stadiok tovabbra is édes tudatlansagban maradnak a cimke létezésérd6l, kilonb6z6 mifaji
besorolasok alatt forgalmazva a mara klasszikusként besorolt noirokat. Nem is beszélve arrol a
tényroél, hogy amikor Nino Frank 1946-ben megirja Egy 4j krimi miifaj: a biinigyi kalandtérténet cimi
cikkét a L’Ecran frangais hasabjain, (2 akkor természetesen visszamenéleg alkalmazza a terminust
egy meglehet6sen alkalomszerld — amennyiben a masodik vilaghaborua utan Gjra megindulé
forgalmazas sajat gazdasagi logikajat kovet6 — filmlistara: 4 mdltai solyom (The Maltese Falcon.
John Huston, 1941); Valakit megéliek (Laura. Otto Preminger, 1944); Gyilkos vagyok/Kettis kdrigeny
(Double Indemnity. Billy Wilder, 1944); Gyilkossag a gyényérém (Murder, My Sweet. Edward
Dmytryk, 1944).

Série Noire
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Fontos momentum, hogy ebben a révid kritikaban Frank, aki a klasszikus blintigyi filmtél valo
eltavolodast és egy Uj, az amerikai hardboiled krimiirodalom megujulasaboél meritkez6 filmmdiifaj
megjelenését allapitja meg, kezdetben a blintigyi kalandtorténet (lasd a cimet) vagy bliniigyi
lélektani drama kifejezésekben keresi a k6z6s nevezét, s csak a szoveg végén hasznalja a ,film
»noir«” szokapcsolatot, a noirt idézgjelbe téve, mintegy kihangsilyozva annak jelzéi statuszat,
illetve utalva annak kolcsonzottségére. Mar itt, a fogalom alakulastorténetének nullpontjan
megfigyelhetjiik, ahogy az adaptacios bazist jelent6 krimi-irodalomban mar jelenlévé amerikai-
europai kulturalis csereviszony nemcsak a filmekben 6lt testet, de magaba az utébb kanonizal6do
megnevezésbe is beépil: Frank nagy valoszinliséggel az 1945-ben elinditott (€s a mai napig létezs)
Série noire krimisorozat cimébél veszi at a jelz6t. Az athallast erdsiti, hogy a Marcel Duhamel [8]
altal elinditott kollekci6 darabjai ugyanazok az angolszasz regények, amelyek a film noirok

adaptacids bazisat is jelentik (Cain, Hammett, Chandler, McCoy, Cheyney stb. regényei).

A kifejezés kovetkez6 felbukkanasakor 1946-ban Jean-Pierre Chartier mar cikkének cimében is
hasznalja azt, ez a cimadas azonban egy némiképp meglepé fordulatot tartogat a szamunkra:

Az amerikaiak is [sajat kiemelésem] készitenek film noirokat. 1 Hogyhogy is? Akkor a film noir a) mar
létezik b) nem amerikai? A zavar feloldasaban két informaci6 segit minket. Az egyikkel maga
Chartier szolgal a kritika végén, amikor arrdl ir, hogy a francia lirai realizmus filmjeinek
sOtétjében (példaként Marcel Carné két 1938-as mozijat, a Kédds utakat [Le quai des brumes] és a
Kiilvdrosi szdllodat [L’Hotel du Nord] hozza) még mindig felcsillan, ha kudarcosan is, egy jobb vilag
és az igaz szerelem reménye, szemben a cinikus, embergyilolé amerikai noir végletes, mindent
athato6 konyortelenségével. A masik magyarazat magaban a nyelvben rejlik: a jelzett sz6 és a jelz6
sorrendjébél adodoan a film noir kifejezés akkor is el6all, ha egyszerlien csak a s6tét jelzot
szeretnénk a filmre illeszteni, igy ennek a szintagmanak a felbukkanasa 6nmagaban még nem
feltétlentl jelenti azt, hogy Chartier mar terminusértéken, miifajként hasznalna azt, s nem pusztan
az altala bemutatott filmeket leirandé biggyeszti oda a noir melléknevet. A ,noir” tehat nala egy
tarsadalmi hangulat vagy altalanos moralis allapot jelzGjeként szerepel — amit felfedezni vél a
koézelmault francia filmjében is —, nem pedig utalasként az irodalmi gyokerekre, vagy egy Gj miifaj
megnevezésének igényével, ahogyan Frank esetében. Jean-Pierre Esquenazi pontos elemzését
kovetve azt mondhatjuk, [5] 3 két kildnbodz6 hatter kritikus cikke kozott nincs szerves kapcsolat
vagy folytonossag. (Franké egy baloldali hetilapban jelenik meg, s bar ez az oldal is Hollywood-
ellenes, mégis az amerikai film lenduletét dicséri a megmerevedett francia javara, mig Chartier
irasat egy jobboldali beallitottsagt havilap kozli, ahol inkabb egyfajta rejtett vonzalomtél sem
mentes, hazafias borzadast figyelhetiink meg az elitélendé amerikai értékrendet tikr6z6
hollywoodi filmtél.) Ez a tendencia aztan folytatédik a "40-es évekbeli francia kritikaban, amely
nem hivatkozik ezekre az ,alapszovegekre”, €és nem hasznalja a film noirt mint miifaji megjelolést
sem. 6] A film noir kifejezés tehat meg is sziiletett, meg nem is, s mialatt az utélag kanonizalt
klasszikus filmnoir-korszak épp viragkorat éli, amerikai alkotéi és a tengerentuli kritika latszolag

mit sem tudnak annak 1étezésérol.
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Marcel Carné két 1938-as filmje, a Kodos utak (Le quai

des brumes) és a Kiilvdrosi szalloda

De kovessiik tovabb a névadas rogos utjat. Ha a '40-es években inkabb csak itt-ott felbukkano
jelz6rél van szo6, mikor rogzil a ,film noir” mint valédi (f6)név? 7] Az attorést az elsé osszefoglalo
igénnyel készult kotet, a témaban els6ként megjelent konyv, a Panorama du film noir americain. 1941-
1958 (Az amerikai film noir kirképe) jelenti. 81 A Raymond Borde—Etienne Chaumeton szerzéparos
,série”-ként, azaz sorozatként hatarozza meg a noirt. Osszesen 60 filmet listaznak (ebb6] 22-t
nyilvanitanak igazi noirnak), kialakitva a film noir els6 korpuszat — a kényv 1955-ben jelent meg, s
a szerzok itt mar a sorozat hanyatlasat és végét is bejelentik, lefutottnak nyilvanitva a ciklust. A
vizsgalat els6sorban tartalomkoézpontu, a formai-stilisztikai jegyek masodlagosak. Felbukkannak
tovabba a késGbbi recepcioban is mindig megjelené forrasteriiletek, mint a hardboiled irodalom, a
német hatas vagy a felmend miifajok (gengszterfilm, blintugyi film). A kényv sokszor
kovetkezetlen, nem tal preciz, inkabb a francia mozibaratok érdekl6désének megnyilvanulasa,
mint tudomanyos igényd munka, ugyanakkor jol ellenpontozza a hivatalos kritikat, megjelenitve a

befogadok feldl jelentkezé élénk érdeklédést. 191
A film noir karrierje a recepciéban [10]

Nagy nehezen tehat fénevesilt a film noir, am ez még mindig csak a fogalom francia
megszuletését jelzi, és mar 1955-6t irunk, ami még a legtagabb, a klasszikus korszak 1958-as
lezarasat vallé nézetekhez idomulva is meglehet6sen megkésettnek tlinik. Raadasul ugy tinik, a
korpusz és az elnevezés tovabbra is két kalon foldrészhez, orszaghoz és kultirahoz koét6dik: a
francia kritikusok egy Uj miifajt érzékeltek ott, ahol az amerikai filmgyartas cseppet sem. De
val6éban igy van? A téma mara kisebb kényvtarnyira duzzadt szakirodalmanak egyik
legneuralgikusabb pontja, hogy a szerz6k mantraszeriien ismételgetik a korabbi allitasokat, s igy
gyakran tévesen, vagy legalabbis ellendrizetlentil tényként rogzédnek bizonyos allitasok. [111 A
fenti is ilyennek bizonyul, mert — noha a '40-es években még helytallonak latszik, legalabbis nem
kerult eddig el6 azt cafol6 adat — éppen a Panorama lesz az, ami hazaviszi a film noir kifejezést az
Egyesiilt Allamokba. Jonathan Auerbach érzékletesen illusztralja ezt egy Robert Aldrichrol készilt
fotoval (és annak frappans elemzésével), ahol a rendez6 1956-ban a Tamadds! (Attack!) cima
haborus filmjének forgatasan a konyvvel a kezében pézol. 121 Az amerikai-francia—amerikai

nemzetkozi korforgas”, tehat igenis beindult, s ha ennek nem is lehet tilzott jelentGséget
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tulajdonitani (hiszen kétséges, hogy a francia kiadast vajon hanyan olvassak), ,a foté mégis
egyértelmiien cafolja a népszerl tévhitet, miszerint a noir ismeretlen koncepcio lett volna a

hollywoodi filmesek szamara egészen Paul Schrader 1972-es, nagy jelentSségii esszéjéig”. [13]

Robert Aldrich a Panoramdval a

kezében

Az angolszasz kritika [14] viszont lathatélag még ennyire sem vesz tudomast a franciak film
noirjarol. Bar Lloyd Shearer 1945-6s (!), azaz a franciakat is megel6z6 cikke a New York Timesban (
Crime Certainly Pays on the Screen), 151 amelyben késébb kanonikus noirokka valt filmekkel
foglalkozik (kiemelve a Gyilkos vagyok/Keités Karigény, a Gyilkossdg a gyonyérim, a Conflict [Curtis
Bernhardt, 1945] és a Valakit megéltek cimi filmeket — azaz hasonlé listaval dolgozik, mint a francia
szerzok) jelzi, hogy Amerikaban is észlelték a jelenséget, ennek a vonalnak sincs folytatasa. A
Panorama és az angolszasz kritika megindulasa k6zott tobb mint egy évtized telik el, mintha a
fogalom meg sem sziiletett volna. A hetvenes évektdl viszont atszakad majd a gat: 1968-ban a
Charles Higham — Joél Greenberg szerzéparos Noir Cinema [16] cimii cikke szabaditja utjara az
aztan fokozatosan megindulo, s egyre bévebb kritikai aradatot, s ahogyan azt az iménti Auerbach-
idézet is mutatja, Paul Schrader 1972-es Notes on Film Noir 17} cim(i irasa fontos mérfoldké ebben a
folyamatban. Irasa egyrészt réviden 6sszefoglalja mindazt, amit addig a film noirrél elmondtak (s
ellentétben a Noir Cinemdval, amely nem emliti a francia el6futarokat, a cikk velik indit), illetve
hosszan foglalkozik annak indoklasaval, miért bant eddig mostohan az angolszasz recepcié a
noirral: érdekes modon itt ismét a kulturalis killonbségek keriilnek elé, Schrader legfébb érve
ugyanis az, hogy az amerikai kritikusok mindig is els6sorban a tartalom, mintsem a vizualis stilus
irant érdeklGdtek, s az utébbira val6 fogékonysag hianyat jelzi, hogy a franciak altal azonnal
detektalt, sajatosan kozos tonusra sokaig vakok maradtak. Masrészt ez a szoveg azért is érdekes,
mert eredetileg az 1971-ben debutalé Los Angeles-i Filmex fesztival noir-blokkjanak
felvezetSjeként késziilt el, ahol hét filmet valogattak vetitésre, [18] ami azt mutatja, hogy a kozoénség
és a filmszakma valtozatlanul érdeklédik a film noir irant; nem véletlen, hogy a miifaj megidézése
vagy Ujrahasznositasa a francia Gjhullam utan Uj-Hollywoodban is folytatédik, 19 hogy aztan neo-

noirként szulessen Gjja.

A hetvenes évek tehat alapvetSen a felfedezés idészaka, alapozé cikkek sziiletnek. [20] A film noir

(&}

© Apertura, 20138. nyar www.apertura.hu


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/nyar/2939/4_Aldrich.jpg

egyfajta avantgardos lenduletet, lazad6 mivészi format képvisel, mintha a korszak tarsadalmi-
politikai k6zérzete talalna benne visszhangot — fogalmazza meg Jean-Pierre Esquenazi. A
kultarszociolégus szerz6 szerint a kovetkezo évtized mar az intézményesilés idészaka, ekkor
alapozzak meg a miifaji besorolast, ami lehetévé teszi, hogy a film noirt a tobbi nagy hollywoodi
miifaj (western, musical) mellett targyaljak. Atfogdé munkak sziiletnek, amelyek egyfajta
~monumentté” valtoztatjak a noirt, ugyanakkor parhuzamosan elékerilnek a miifajisaggal
kapcsolatos bizonytalansagok is — ezekre a definiciés problémak targyalasakor hamarosan
bévebben is kitérek. ErGs a torténeti reflexio hangsilyozasa is, a film noir mintegy allegorikus
olvasatava valik a vele kortars amerikai tarsadalomnak, torténelmi szituaciénak. 21 1989 utan eljon
a specializacio idGszaka, a kilencvenes €s a kétezres években tanulmanyok sora lat napvilagot, az
egyes részterileteknek pontosabb, szorosabb kutatasaval. A multidiszciplinaris megkoézelitések
kiilonbo6z6 teruleteket fogtak be, mint példaul a noir kiilénb6z6 miivészettorténeti-szocioldgiai
kontextusai (az amerikai nagyvaros; a vilaghaboru; a politikai helyzet; a nék tarsadalmi
helyzetének valtozasa stb.): Naremore, Dimendberg; [22] a férfi és néi f6h6sok vizsgalata: Krutnik,
Doane; [23] a film noir narrativ struktiraja: Telotte; 241 a film noir , filoz6fidja”: Conard [25! stb.
Mara ugy tlinik, a recepcid sokiranyusaga csak fokozodik, tovabbi lendiiletét egyfelSl a noir
kultartorténeti-szociologiai megkozelitése adja, 261 ugyanakkor folytatédik a kinon feszegetése
vagy a hardboiled adaptaciés bazis vizsgalata (Phillips, Hare), [27] s a sort hosszan folytathatnank az

utobbi években is tucatjaval publikalt konyvek lajstromozasaval.

A kutatas nehézségei

A szakirodalom mennyiségi tulcsordulasa, ami mintha csak a kezdeti érdektelenséget
kompenzalna, egyszerre nyujt széles kutatasi terepet és neheziti meg a téma vizsgalatat: egészen
biztos, hogy akar filmtoérténeti vagy tagabb kulturtorténeti, intermedialis vagy interdiszciplinaris
megkozelitést valasztunk, s ha az elméleti iranyzatok barmelyike fel6l célozzuk is meg a film noirt,
béven valogathatunk a teoretikus szovegekbdl — azonban, ahogy erre idérél idére figyelmeztet
minket néhany szerzd, szamos alapallitast kritikusan kell szemlélniink, s talan éppen a noirral
kapcsolatos ,tények” revizidja a tovabbi kutatas egyik feladata. Ahogy fentebb lattuk, Jonathan
Auerbach Dark Borders cimi kényvében egy torténeti relikviaval cafolta, hogy a hollywoodi
filmszakma teljes tudatlansagban lett volna a francia kritika tevékenységérél és a film noir
elnevezés létezésérol. Marc Vernet mar idézett Film Noir on the Edge of Doom cimi cikkében
szisztematikusan, pontrél-pontra haladva vizsgalja feltl a periodizacio, a korpusz, a kiléonb6zé
forrasok és hatasok (mint példaul a német expresszionizmus vagy a masodik vilaghaboru
tarsadalmi kérnyezete) relevanciajanak kérdését, ravilagitva arra, hogy a film noirrél valé beszéd a
kezdetektdl az ismétlés biivkorében létezik, a film noir egyfajta ,cinefil ready-made”. [28]
Jegyezziik meg: Vernet maga is egy film noir cimét hasznalja fel a cikkének cimadasakor (Edge of
Doom. Mark Robson, 1950), ami gyakori jelenség, ahogyan a ,,noir” konnotaciéival valé jaték is — a
teoretikusok szeretnek a film noir glamourjabdl részesedni. Hogy Vernet sem tud ellenallni a

kisértésnek, avagy éppen ironikus utalasként, e mintazatra ramutatandé valasztja ki tanulmanya



cimét, ez mar megitélés kérdése. [291 Thomas Elsaesser pedig a film noir stilusa kapcsan mindig
el6kerulé kozhelyet, miszerint az expresszionista, fény-arnyék hatasokkal dolgozo jellegzetes
vizualitas a német import lenne, vizsgalja 4 film noir német eredete? A filmtoriénet és az 6 imagindriusa
cimil tanulmanyaban, ahol nem csak arra a kovetkeztetésre jut, hogy ez a Hollywoodba emigralt
német filmeseknek tulajdonitott hatas megkérdGjelezhetd, de legalabbis alaposabb,
esettanulmanyokkal alatamasztott elbanast igényel, hanem egy altalanosabb, magara a
filmtorténetirasra arulkodo jelenséget érzékel, amelyet a hamissag torténetének, a film

imaginariusanak nevez. [80]



A film noir egyszerre stabil (mint ready-made) €s ingatag (még 2011-ben is megjelenhet réla egy
What is Film Noir? [Mi a film noir?] cimi kényv) 13U helyzete, meghatarozasanak bizonytalansigaegy
altalanosabb, mar nem kizarélag ra vonatkozé problémara, jelesiil a mufajisag mint olyan
mibenlétére iranyitja a figyelmet, [82] ami tetten érhet6 a definiciéja utani 6rokos kutatas bizonyos
allomasain is. Természetszer(, hogy minden film noirral foglalkozé munka elején felmeril ez a
kérdés, s ahogy Paul Schrader is irja, ,szinte minden kritikusnak megvan a maga sajat film noir
definici6ja, személyes filmlistaja és egyéni korszakolasa”. [83] A klasszikus film noirt altalaban az
1941-es A madltai solyommal inditjak, s az 1957-as 4 gonosz érintése cimi Orson Welles filmmel zarjak,
de f6ként az elsé film megitélésében mozog széles skalan a kritika, s az egyet nem érték
rendszerint korabbra dataljak. [34] Ez a tény okot adhat arra, hogy a noirt egyszeriien a kritikusok
elméleti spekulacidjaként fogjuk fel. Bar a csoportalkotas sikeressége torténetileg igazolt, a
cimkézés terén maig sincs egyetértés, amihez persze hozzatartozik a noir mar emlitett, skizoid
természete, jelesill hogy egyszerre viselkedik erés miifajként a befogadas fel6l és nehezen
megfoghat6 ,whatsit”’-ként [35] a kutatok szemszogébsl. Egyesek miifajként (Foster Hirsch, Alain
Silver), masok stilusiranyzatként, egyfajta szemléletmodként, hangulatként, attitidként (Raymond
Borde és Etienne Chaumeton, Raymond Durgnat, Paul Schrader, Robert Porfirio) hatarozzak meg.
[36] Tames Naremore egyenesen a definialhat6sag allegorigjaként ir a noirrél, olyan problémaként,
amely jol szemléltet egy Gj definiciés modellt.3”! Megfogalmazasabél kiindulva egy olyan
rendszert lathatunk a noirban, amely nem alapveté és k6zos tulajdonsagok egyiitteseként, hanem
folyamatosan valtoz6 metaforikus, metonimikus és asszociativ kapcsolati halok (networks)
megalkotasaként foghato fel. A film noir Naremore felfogasaban olyan diszkurziv konstrukcio,
amelyben természetesen beazonosithatéak bizonyos miifaji, narrativ, stilisztikai mintazatok, de
ezek egyike sem képes 6nmagaban megteremteni a csoport kohézigjat. Ehhez az allasponthoz
csatlakozik tébbek k6zott Andrew Spicer is, amikor az eurdpai film noirrél irt konyvének
bevezetdjében Thomas Elsaesser nyoman ,konceptualis fekete lyuknak” nevezi a noirt, s a
J~nemzetkozi kulturalis jelenség” (¢ransnational cultural phenomenon) szécsoportban talalja meg végul
a definiciés nyugvépontot. [36] Kérdés, vajon érdemes-e a mégiscsak megfoghat6 fogalmaktol,
mint a miifaj vagy a stilusiranyzat, egy egyedi és valljuk be, kissé kodoés meghatarozashoz
atpartolni. Kérdés az is, vajon mennyire érdemes belekeriilni ebbe a végtelennek tiné definicids
spiralba. Az viszont kétségtelen, hogy a film noir definialhatatlansaga egyben a kutatas egyik
motorja, Ujabb és Gjabb nézépontok termérétege, s az is lathato, hogy a film noirt csak ugy lehet

tuzemképes koncepciova tenni, ha nem egy rigid mufajfogalommal dolgozunk.

Ebben segitségiinkre lehet, ha nem az eddigi, igencsak képlékeny kereteken belilrél, hanem egy
részben kiilsé nézépontot valasztva tekintiink a film noir jelenségére. Ilyen lehet példaul a nem-
amerikai noirral valé 6sszehasonlitas, 371 ami felszinre hozza a noir-ésszetevék rangsorolasanak
kérdését is: példaul a francia vagy a brit noirokbdl jellemzéen hianyzik az egyik alapvetd
hozzavalénak tartott femme fatale karaktere, a néi szerepl6k sokkal marginalisabb szerepet
jatszanak és/vagy hianyzik belSlik a végzetesség alapkdvetelménye (pl. Az utolso akcio [Touchez

pas au grisbi. Jacques Becker, 19541, Rififi a férfiak kozt [Du rififi chez les hommes. Jules Dassin,
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1955], Bob nagyban jdtszik [Bob le flambeur. Jean-Pierre Melville, 1956], Felvoné a vérpadra
[Ascenseur pour I’échafaud. Louis Malle, 1958], Az drulo [Le Doulos. Jean-Pierre Melville, 1962]; (38]
A brightoni szikla [Brighton Rock. John Boulting, 1947], They Made Me a Fugitive [Alberto Cavalcanti,
1947], A harmadik ember [The Third Man. Carol Reed, 1949], Az éjszaka és a varos [Night and the City.
Jules Dassin, 1950] stb.). Megjegyzem, Kovacs Andras Balint példaul amellett érvvel, hogy a femme
fatale val6jaban csak a végzet katalizatoraként miikodik (,femme fatale-effektus”), 1391 s a végzet a
férfi f6hésben mar eleve kodolva van — eszerint az eurdpai vonulat egyszerlien mas
katalizatorokat hasznal egy hasonl6 folyamat elinditasara. Mindenesetre ezen a ponton kétféle
allaspont merul fel: vagy elutasitjuk az eurépai film noir l1étjogosultsagat, s az ide sorolt filmeket
mas miufajok ala sorolva eltekintiink a rokonsagtol, vagy Gjra kell gondolnunk a femme fatale
jelentését és jelent6ségét. Az amerikai klasszikus noir végzetes asszonya szamos dolgot testesithet
meg: értelmezhetjik a masodik vilaghaboru tarsadalmi valtozasaibdl, a nemi szerepek
Ujraosztasanak fesziltségébol adodo szimptoémaként, a hollywoodi sztarrendszer iskolapéldajaként
vagy feminista nézépontbol a férfi tekintet targyanak szerepe ellen lazadé vagy éppen ezt a
szerepet megerdsité figuraként 40 sth. Akarhogyan is, de ezek az interpretacios keretek mind
jellegzetesen az amerikai kontextus fel6l mikodtethetéek, igy nem meglepd, hogy Eurépaban
még azokban a filmekben sem jelenik meg az ,eredeti” femme fatale, amelyek egyszertien
atveszik, lemasoljak, vagy éppen idézve ironizaljak a tengerentili modellt (el6bbire példak
Melville, utébbira a francia Gj hullam filmjei). Kérdés, hogy a vizualis stilus hasonlésaga, a
talajvesztett, gyakran sajat pszichéjének fogsagaban verg6dé férfi f{6hés, a modern nagyvaros
kulisszai, a s6tét hangulat és cinikus tonus stb. k6ziil pontosan mire és milyen kombinaciéban van

sziilkség ahhoz, hogy egy film atmenjen a noir sziiréjén.

,,,,,,

Az utolso akcio; Rififi a ferfiak kiozt; A harmadik ember;

Az éjszaka és a varos

Egy kils6 viszonyitasi pont tehat segithet a bevett noir-klisék Gjragondolasaban, féként, mert a
tobb szinten is megvalosuldé nemzetkozi korforgas és cserefolyamat (az egyes filmalkotok
mozgasa, a fogalom mar bemutatott alakulastorténete, az Eurépaban is sikeres hardboiled
irodalom hatasa stb.) maga is egy olyan noir-jellegzetességnek tlinik, ami alapvetéen meghatarozta
annak kialakulasat és késGbbi utééletét is. Ennek kivalo illusztraciéja Jules Dassin palyaja: [41] az
orosz zsid6 csaladbol szarmazé amerikai sztletés(i rendez6 harom, sorozatban leforgatott noir
rendezése utan (Brute Force, 1947; A meztelen varos [The Naked City, 1948]; Tolvajok orszdgitja
[Thieves Highway, 1949]) feketelistara kerul, és eurépai szamiizetésbe kényszeril. Darryl Zanuck,

aki gyulolte a feketelistazast, elintézi a 20th Century Foxnal, hogy Dassin 1950-ben Angliaban
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leforgassa Az éjszaka és a vdaros cim filmjét (arra biztatva a rendez6t, hogy elészor a
legkoltségesebb jeleneteket vegye fel, hogy mar anyagi kényszerpalyara keriljon a gyartas), amely
egy brit szerz6, Gerald Kersh azonos cim, 1938-as regényének adaptacidja. A film Londonban
jatszodik, amerikai cimszereplkkel (Richard Widmark, Gene Tierney). Ugyanez a Jules Dassin
1955-ben megrendezi azt a Rififi a férfiak kozt cimu filmet (Auguste Lebreton francia regényébdl
adaptalva), amire a Panorama szerz6i mint a francia noir mintapéldanyara hivatkoznak, 42! s
amely késébb Quentin Tarantinot a Kutyaszoritoban (Reservoir Dogs. 1992) cimii neo-noir
elkészitésére ihleti. Latjuk, mennyire szerves része a nagyon is amerikai film noirnak a
nemzetkdziség, ami szintén amellett érv, hogy a miifajok vagy esetiinkben , diskurziv
konstrukcidok” mennyire nem énmagukban all6, szilard entitasok, hanem egy folytonos

kolcsonfolyamat elszenvedoi.

A film noir atmenetisége — a klasszikus, a noir és a modern(izmus)

Ennek a nemzetk6ziségnek egy masik vetileteként keriil el6 a film noir és a modern(itas)
kapcsolatanak kérdése, amely szorosan kapcsolodik a noir dimeneti 1étmodjahoz (a kezdetekt6l
meghatarozé nemzetko6ziség mellett Gjabb meghatarozo, kiilsé jegy). A film noir atmenetisége
egyszerre elemezheté filmtorténeti jelenségként (koztes stadium a klasszikus és modern film
kozott), az amerikai és eurdpai filmipar és kritika kélcsonviszonyaban (eurépai gydkerek és a
klasszikus amerikai film noir ut6élete), de abban a szélesebb kontextusban is, amely a modernitas
vilagnézeti, kortorténeti valtasanak mozgoképi leképezéseként azonositja a noir filmeket. Erre
példa Jean-Pierre Esquenazi konyvének zaréfejezete is, ahol a szerzé a film noir mint mozgoképi
modernitastiinet vagy modernitaskritika vizsgalataban olyan gondolkoddkat mozgdésit, mint
Walter Benjamin vagy Siegfried Kracauer (példaul a Benjamin altal leirt k6szalo figuraja és annak

nagyvarosi élettere a film noir antihGseivel és metropoliszaival olvashat6 6ssze).

Sokkal kézvetlenebb médon azonban egy narratolégiai csapas is ebbe az iranyba vezet. A film noir
elbeszéléstechnikija ugyanis egy olyan 4j, sajat vivmmany, amelyet a szakirodalom bizonyos
képviselSi a megszokott narrativ mintak elvetéseként (Jean-Pierre Telotte), [43] a klasszikus
elbeszélés feloldasaként és a modernizmusba valé atmenetként értelmeznek. Erdemes hosszabban
elid6zni ennél a konkrét narrativ jegynél, amelyet tobb teoretikus egymastol fuggetlentil detektalt,
s bar kulonb6z6 nevekkel illetett, egyértelmiien ugyanazt a jelenséget érzékelték és probaltak meg
sematizalni. Kovacs Andras Balint szerint a probléma lényege a zart akcio-reakci6 rendszer
felbomlasa, amit a narrativ logikaban jelentkezé torésként tapasztalhatunk meg. Szemben mifaji
el6zményeivel, a gengszterfilmmel és a klasszikus blinigyi filmmel a noir filmek rejtélye nem a
torténet szintjén oldédik meg. Hiszen bizonyos esetekben nincs is sz6 a cselekmény szintjén
rejtélyrol, egyes filmeknél pedig a film végére sem tisztazodik az eredeti kérdés, a torténet tétje
egy masik szintre, mas dimenziéba tevédik at. Ebben nagy szerepe van mind az expresszionista
vizualitasnak, mind a tudattalan késztetések motivacioként valé bevonasanak, csakiugy, mint a

nagyvaros tarsadalmi és szociokulturalis hatterének. A rejtély tehat valgjaban az lesz, hogyan lehet



helyreallitani a logikai koherenciat, betémni a rést, vagy ahogyan Marc Vernet nevezi, a ,fekete
lyukat” (pot-au-noir), visszaszoritani az irracionalis dimenziojat. (A film noir ezt meg is teszi, igy
nem veti el, csupan felfeszegeti a klasszikus elbeszélésmodot, ezért is marad meg koztes stacionak
klasszikus és modern elbeszélés kozott.) Vernet koncepcigjaban a film noir nézéjének két, élesen
elktiloniils, egymassal 6sszeegyeztethetetlen egység k6zott kell hidat emelnie: az els6, megalapozo
rész nyugalmat és vilagos, céliranyos mikodését egy varatlan fordulattal a masodik rész eltorli,
kisiklatva a fikciot addigi menetébd6l. Az ekkor megnyilo fekete lyuk ,egyaltalan nem lesz a
megalapozas szerves folytatasa, s6t szétkapcsol, 1éguires teret képez”. ,Egy logika megtorése maga
utan vonja egy masféle logika életre hivasat.” — irja Vernet, szoros egyetértésben Kovacs Balint
Andras szavaival. Jean-Pierre Esquenazi modelljében a film fiktiv univerzuman belil keletkezik
hasadas, amit alapvetéen a férfi fé6szerepl6 general, amikor egy képzelt vilagot rétegez a film
referencialis vilagara, am a torés konkrét kivaltéja a femme fatale-lal valé talalkozas lesz. (441 Ez az
esemény, amelyet Esquenazi a film noir ,6s”-jelenetének (scéne primitive) keresztel (annak
meghatarozo szerepét hangsulyozva a narrativa tovabbi fejlédésére véli helytallonak a freudi
névadast), ,dont6 narracios szerepet jatszik” (237), s kifejezetten noir-specifikum. 451 Az Gs”-
jelenet hatasara kett6s narrativa jon l1étre: a ,realitas” hajtotta objektiv és a vagy vezérelte
szubjektiv, amelyek — ahogy Kovics Andras kettSs logikaja [46] vagy Vernet elvileg athidalhatatlan,

csak incesztus formajaban egyesithet6 két egysége — nem OsszeegyeztethetGek.

Amellett, hogy e narrativ modellek mindegyikében kodolva van a noir h6sok elkertilhetetlen
végzete, egyben megmagyarazzak azt is, miben all a film noir atmenetisége, miért reked a
klasszikus és a modern film senkif6ldjén: ugyan behatol a psziché irracionalis tertuletére, eljatszik a
szubjektivitas elbizonytalanité térnyerésével, mégis minden erejével azon van, hogy végul, akar
fészereplbinek élete aran, visszaallitsa a klasszikus hollywoodi narrativa megnyugtaté

egyértelmuiségét és vilagos viszonyait.

A film noir a fikcié lerombolasat, az abrazol6-elbeszél6 film 6sszeomlasat jatssza el, s
ezzel végso soron egy olyan atmenetet hoz létre, ahol a filmi jel6lé tobbé mar nem
megbizhat6, minthogy akarmilyen jelolt befogadasara alkalmas, s ahol a nézé mar nem
fektethet bizalmat a jel6l6be, hiszen annak ellentéte épp annyira érvényes, s értéke
fellazul egy korlatok nélkuli, bizonytalan csuszamlasban. De ez a tettetett destrukcio csak
atmeneti: a film noir azon buzgélkodik, hogy visszaallitsa a korlatokat, rendezze a

helyzetet, s helyreallitsa, barmi aron, az intézményes rendszert. [47]

Ugy tlinik, ez az er6szakosan feloldott kettSsség alapozza meg és iranyitja a noir narrativat, s egy
masik fontos elbeszéléstechnikai jegy, a flash-back gyakori hasznalatat is magyarazza. A flash-back
egyszerre hordozéja a szubjektivitasnak, [48] beiktatva egy olyan narrator sziiréjét, aki gyakran
éppen az igy kozbeékelt tavolsag segitségével probalja visszanyerni az iranyitast, vagy legalabb is
értelmet adni a megélésekor még szamara is kovethetetlen cselekménynek, s ugyanakkor ékes
bizonyitéka annak, hogy a film noirban valami jévatehetetlentl félrecsuszott. , A fizikai szituacio,

amelyet fizikai cselekvéssel lehet megoldani, pszichikai szituaciova valik, amelyre a tisztan fizikai



reakci6 elégtelen valasz.” [49] — a noir fészereplGje tehat hiaba prébalja aktiv, célorientalt hésként
reagalva uralni a cselekményt, a klasszikus hés attribitumainak mar csupan arnyképe, parédija
lehet (els6sorban mert nem tud szamot vetni sajat pszichés tartalmaival — a modern film hései
mar felszamoljak ezt a hatart, s 6nként vagy kényszertien bolyonganak sajat szubjektumuk
labirintusaiban). Az pedig, hogy utdlag, a logosz segitségével zabolazza meg az iranyithatatlanna
valt eseményeket, eredendéen csak ironikus vallalkozas lehet. Raadasul, ha a kozvetit csatorna
szempontjabol kozelitjuk meg a tobbnyire a belsé monolég és a kommentar vegyulékeként

hogy a sz6 és a kép kozotti feszultség élezédik ki: a narralé szereplé autoritasra valé makacs
torekvése és képtelensége miatt darabolodik szét a vizualis és verbalis réteg klasszikus egysége.
Amikor Walter Neff, a Kettds Karigeny (1944) f6hése haldoklasa kézben diktafonba mondja
torténetét, vagy Michael O’Hara képen kiviili hangja bevezet minket A sanghaji asszony (The Lady
from Shanghai. Orson Welles, 1947) nyitéjelentébe, a film noir hasadt (vonzo, de athatolhatatlan, s
ezért leigazando vizualis vs. megkésett, a szubjektumba zart, 6namit6 verbalis) narrativaja
mutatkozik meg, a helyzet ironiaja pedig egyre inkabb felszinre keriil, ahogyan azt az 1950-es
Alkony sugdrit (Sunset Boulevard. Billy Wilder) beszél6 hulldja mutatja. A harom film
nyitojelenetét 6sszevetve egyfeldl felfedezhetjiik azokat a k6zos jegyeket, amelyek a noir
mifajképét erdsithetik, masfel6l tanti lehetiink annak a folyamatnak, ahogyan '44-t61 *50-ig
haladva a noir flash-back egyre énironikusabba, mar-mar parodisztikussa valik. [50]
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Kettos karigény, A sanghaji asszony, Alkony sugdrit

A narratorhang megjelenését mindharom filmben hosszabb-révidebb felvezetés el6zi meg. A
Kettds karigényben a f6cim utani nyitojelenet még jelen ideji elbeszéléssel kezd6dik, Walter Neff
érkezését kisérjuk végig a biztosito elegans, ugyanakkor kafkai hangulatii irodaépiiletébe. Erds a
ritmus- és hangulatvaltas a jelenet legels6 része (a szaguldo autoé kovetése) és a rakovetkezd irodai
jelenetrész (ahogy Neff eljut az irodaig) kozott: a gyors akcio vad tempdja utan SrjitéGen
lelassulunk, a liftessel val6 parbeszéd oda nem ill6, komikus ellenpontja csak tovabb néveli a
varakozas feszultségét. Miutan Neff végre felér az irodajaba, még jo darabig eltart, mire belefog a
torténet elmesélésébe — elébb nagy nehezen cigarettara gyujt, majd Uj tekercset helyez a
magnetofonba. Mivel latjuk, hogy sulyosan megsebestilhetett, ez a lassisag még hatasosabban is
fokozza a feszultséget, mint az el6bbi szaguldas, hiszen Ugy tlinik, Neff hamarosan végleg kifogy
az id6bol. Memoranduma rogzitése kozben, kozeliben vett arcardl egy attiinéssel kertulunk at a
multba, mik6zben az immar képen kivilivé valt hang folytatja elbeszélését. Ezen a ponton szakad

tehat ketté a narraci6 s egyben az elbeszél szubjektum is, tavolsagba keriilve sajat magatol. 5 Ez
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a narratorhang a film soran vissza-visszatér, mintegy emlékeztetve minket, hova is fut ki majd a
torténet, majd a film végén Ujra egyesil az elbesz€lG és a ,,cselekvé” karakter — mar amennyiben a
vérveszteségtll egyre jobban elgyengiils, egy helyben 1lé Neff elbeszél6i tevékenységét
cselekvésként értékeljuk. (S ha belegondolunk, pontosan az térténik, hogy a passziv helyzet
szerepld egyfajta performativumkeént, beszédaktusként vetiti ki szamunkra a cselekményt,
amelyben 6 maga még a klasszikus hés aktiv szerepébdl indul, am pontosan tudjuk, hova érkezik.)
Ezutan kovetkezik az ,6s”-jelenet, Walter és Phyllis talalkozasa, ahol a film noirokra jellemz6
gondos kidolgozottsaggal talalkozunk a vagy csabos targyaval. Hogy a né mennyire a férfi
vagyanak projekcioja, mutatja annak felfokozott képszertisége is: Mrs. Dietrichson egy keretben

tlinik fel, s a korlatra teritett drapéria is hangsilyozza a n6 festményszerl abrazoltsaganak érzését.

Kettos karigeny (Double Indemnity. Billy
Wilder,1944)

A Kettos karigeny készit6i még sziikkségét érzik, hogy a diegézisen beliilrél indokoljak a
narratorhangot, mégpedig a magnetofon beiktatasaval. Ez a jellegzetesen modern késziilék
diegetikus érvényt szerez Neff hangjanak, ami mar nem mondhaté el 4 sanghaji asszony Michael
O’Haraja esetében. Itt a f6cimet kdvetéen a varosrol adott megalapozo képsor alatt indul el a
képen kiviili narratorhang elbeszélése. Ezt betudhatjuk annak is, hogy id6kézben a flashback-
elbeszélés olyannyira megszokotta valt, hogy a k6zénség megvan annak kiildndsebb indoklasa
nélkil is, de magyarazhatjuk Ggy is, hogy a film noir egyre inkabb tudatara ébred sajat
természetének. A film verbalis narraciéja a hangalamondas és belsé monolog funkcionalis
keveréke, hiszen a flash-back soran a hang és a test idében elkiilénil, mig ,[a] belsé monolog
soran viszont egyidejiileg jelenik meg a hang és a test, de a hang, mely tavol all attdl, hogy a test
kiterjesztése legyen, létrehozza a maga belsé vilagat.”l®4 Ez a kombinacié egyrészt lehet6vé teszi
az elbeszél6-O’Hara szamara a reflexiot, aki az id6tavlat segitségével jelentésadd, magyarazoé
szerepben léphet fel, ugyanakkor fokozottan szubjektiv perspektivaba helyezi a teljes elbeszélést.
~A probléma itt val6jaban a hozzaféréssel, a tul sok szubjektivitassal van, legalabbis a klasszikus

narrativa tapasztalatahoz képest...”[52]

A visszatekint6é narraci6é azonban mindig csak megkésett reflexio és reakcio, s igy ironikus
tavolsagba keriil az akciotol, amelyet tettlegesen mar nem befolyasolhat, legfeljebb atértelmezhet.

Ezt dramatizalja az a méd is, ahogy O’Hara 6nmagat ironizalja az expoziciéban, hol atengedve a
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szot, hol visszavéve azt szerepl6-énjétdl. A nyitdjelenetben az esti New York-ot mutatd
megalapozo beallitasok utan a lovaskocsi az aszfaltra vetiilé arnyékarol emelkedik a kamera
el6szor a hinto totaljara, majd kozelit ra a kocsiban 16 né félkozelijére (egybdl a sorsdonté
talalkozassal inditunk) — a narratorhang egykori 6nmagat kommentalé megjegyzéseinek
kiséretében. A hang hasznalataban furcsa atmenet valosul meg: bar a kovetkezé beallitasban a
kocsi mellett sétalo férfit latjuk, a narrator még mindig nem adja at neki/maganak a sz6t, hanem
alamondja sajat magat (, Good evening” — said I), majd ironikus kommentarral latja el a helyzetet,
mikoézben a képen, szerepléként, szintén mozog a szaja, azaz a n6hoz beszél, de ezt csak latjuk,
nem halljuk. Amit hallunk, az a narrator fanyar 6nkommentarja. A ,jelen ideji” — amennyiben
aktualisan lathaté — cselekmény kép-hang egységének megbontasaval az akcié helyett annak
értelmezését kapjuk — igy lesz multidejd, lejatszott; a kép a hang uralma ala kertil, nem lehet

6nazonos, felilirja, benne nem foglalt jelentéssel 1atja el a verbalis, képen kivili/tali elbeszélés.

A sanghai asszony (The Lady from
Shanghai. Orson Welles, 1947)

A cigaretta kinalasakor kapja meg a szot a szerepld, de révid dialégus utan a narrator-én mar
vissza is veszi azt; a kamera emelkedik, felilnézetbdl latjuk a kétfelé halado, elvalé fogatot és a
férfit. A jelenet az aszfaltrél, alacsony kameraallasbol indult, és egy feliilnézeti kistotalban
végz6dik mintegy az eseményekre valo ralatas képességének szinonimajaként. Az expozé utan az
ironikus reflexié tovabb folytatédik a megmentési jelenetben, ami a hangkommentar hijan
klasszikus cselekményszovést mutathatna, igy viszont csak felilirt latszat-cselekményelem, ami
elvesztette 6nidentitasat, ahogyan a benne szerepl6k is (a blin6zék amat6érok, a né minden, csak
nem védtelen, a h6s nem hds, a jelenet megrendezett, a verekedés szépen koreografalt balett).
Noha a férfi lovagias tettével latszolag a helyzet ura lesz (mar 6 hajtja a kocsit, s igy térben is a né
folé kertil), a folytatodoé onironikus kommentar azonban nem engedi elfelejtentink, hogy mindez

csak csaloka, ideiglenes allapot.[53]

Bar ez az 6nirénia latszolag nyomtalanul eltlinik Joe Gillis objektiv hanghordozassal eléadott, és
tényeket, igazsagot igéré felvezeté hangkommentarjabol az Alkony sugdrit elején, az a tény, hogy
mindez egy B-kategorias filmforgatokonyv-ir6 szajabol hangzik el, aki, mint hamarosan kiderl,
halott, finoman fogalmazva is er6sen felulirja ezt az els6, raadasul éppen az elbeszél6 szubjektum
altal sulykolt benyomasunkat. Mig 1944-ben a szintén Billy Wilder rendezésében készilt Kettos

karigény még alaposan megagyazott a flash-back narracionak, itt ugyanezt a technikat az
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abszurditasig fokozva siman lenyeletik a nézével. A szituacio lehetetlensége nem csak az
apparatusra hivja fel a figyelmet, ami ugye a klasszikus hollywoodi produkciékban nem
megengedett, de azt is felvallalja, hogy a szubjektumot konstrukcioként, és soha mar Gjra nem
egyesithet6ként mutassa be. S ha a hatasvadasz torténeteket gyartd forgatokoényviré figuraja nem
lett volna elég, az Alkony sugdarit mufaji 6nreflexivitasa abban is megmutatkozik, ahogy a végzet
asszonyat egy kioregedett, bolond, egykori némafilmes sztarra cseréli [54] (akinek a lakajként
hiségesen mellette marado férjét nem mellesleg Erich Von Stroheim jatssza — a castingolas és a
film jatékossaga a francia Gj hullam vagy egy Tarantino diszére is valna), az erotikus szenvedély
helyébe pedig az 6riilet és puszta anyagi fligg6ség kertil. Nem csoda, hogy a nével valé talalkozas
(aki annyiban mégiscsak igazi femme fatale, hogy Joe végzete lesz) ki is tolodik a film 14. percéig,
illetve komikus ismétlését adja a megszokott, vagykelts fesziiltségre koreografalt felvezetésnek: itt
is el6szor halljuk a né hangjat, s csak aztan pillanthatjuk meg, de a Kettds kdarigény parjelenetének
inverzeként itt a férfi megy fel a lépcsén a n6hoz, mikdzben a haziszolga utdlag joslatszeriien hato,
de akkor még szamara és szamunkra is értelmezhetetlen, baljéslati mondata (,Ha segitségre van
sziiksége a koporsohoz, hivjon.”) miatt egy pillanatra megtorpanva elvesziti addigi lendiiletét. S az
,08”-jelenet parddiaja nyoman az egész film kicsit 6nmaga parédigjava valik, ahogyan a halott
narrator, aki valtig hangsulyozza sajat megbizhatosagat, és egyenesen felszolit minket, kovessik 6t
(,Lépjunk vissza gy fél évet, keressik meg a kezdetnek nevezhet6 napot” — navigal at benninket
egy attliinés kiséretében sajat hullajanak képérol a multba), az elbeszélé szubjektum (s az

elbeszélhetGség) nyilt kifigurazasa lesz.

Alkony sugarit (Sunset Boulevard. Billy
Wilder, 1950)

Mindharom térténet a nagyvaros aszfaltjarél indul, amit érthetiink a modernitas védjegyeként és a
végzet metaforajaként is: ezek a fekete ,road-movie”-k a szubjektum tulburjanzasa majd
széthullasa felé vezetnek. A film noir hajlandésagat az alland6 hasadasra igy tetten érhetjuk a
filmek narrativ felépitésében éppugy, ahogy mar magaban a fogalomban is megtapasztaltuk. A
noirt megsziletésének felemas kéralményei, recepcidjanak kezdeti hianya, majd talzott kiaradasa
egy identitaszavaros filmtorténeti- és elméleti targgya avattak, ugyanakkor pont ez a kétes jellem
az, ami folyamatosan foglalkoztatja nézgit és elemzéit. E tanulmany arra tett kisérletet, hogy
vazlatosan végigkovesse ezt a folyamatot a kezdetekt6l napjainkig, s ugyanakkor olyan

megkozelitéseket mutasson be és tegyen probara, amelyek segitenek kimozditani, 4j kontextusba
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helyezni a noir ,ready-made”-jét.
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