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Szerzo

Liptak Renata 1989-ben szilletett Makoén. 2013-ban szerzett MA diplomat a Szegedi
Tudomanyegyetem Magyar nyelv és irodalom szakos hallgatéjaként, Osszehasonlit6 irodalom és
kultiratudomany szakiranyon. Erdeklédési kor: a képregény medialis sajatsagai, metafikcio,

modern mitolégia. E-mail cim: liptak.renata@gmail.com



Liptak Renata

Modern mitosz és metafikcios elemek Neil Gaiman

Sandman-sorozataban

Neil Gaiman Sandman-sorozata idén lesz huszonét éves. Mar indulasakor, a nyolcvanas évek végén
zajlé képregényes paradigmavaltas id6szakaban a fordulat egyik fontos szovegének szamitott: a
képregénytorténet modern korszakanak elsé képvisel6i kozé tartozik. Azéta szamos kiadast
megélt, s hozzajarult a képregény irodalmi rangra emeléséhez is — az egyetlen képregény, amely
elnyerte a World Fantasy dijat. De mit6l érdemel a sorozat ilyen kitiintetett statuszt, miért

érdemes a figyelemre? Dolgozatom részben erre igyekszik valaszt adni.

SANOMAN

KING OF DREAMS

Neil Gaiman: Sandman

,Vannak mesék, melyeket sokszor elmesélnek.” [l — hangzik a masodik kétet Prologusdinak
kezdéGsora. Ez a bevezet6 rész egy beavatastorténetet mesél el: a frissen kortulmetélt fiut egy férfi
elviszi egy titkos helyre, ahol elmondja azt a torténetet, amelyet mindenki csak egyszer hallhat
életében, a felnGtté valasakor, s mire a torténet a végére ér, a fiabol férfi lesz. A torténet egy
Gaiman altal megszerkesztett mitosz, amely nemcsak a fiat avatja be a térzsbe, hanem az olvasoét is
Gaiman vilagaba, a Sandman vilagaba. A fejezet magaba sUriti és egyuttal gyakorlatban alkalmazza
azt a mitoszelméletet és alkotoi stratégiat, amely Gaiman egész munkassagara jellemzd, s kozben
az olvasot is iranyitja, indirekt médon kikacsint ra: most mi vagyunk a beavatasra varoé fiatalok,

akik valami stlyos dolgot tudnak meg nemsokara a térténetekrél és az emberi természetrél.

De miért a Sandman, miért nem az Amerikai istenek? Hiszen utdbbi is hasonléo médon épitkezik, s
Gaiman eddigi legnagyobb teljesitményeként tartjak szamon, raadasul késébbi, kiforrottabb
szoveg. Szamomra részben azért volt érdekesebb a Sandman, mert bevallottan kisérleti m,

emellett pedig a szerz6 egy masik médiumot alkalmaz: a képregényt.

A képregény és a mitosz elbeszélési modjai véleményem szerint tobb ponton is kapcsolodnak, a
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képregény médiuma a mitikus elbeszélésekhez hasonléan 6si sémakat kovet. Beleillik ebbe az
elképzelésbe az a gondolat is, mely szerint a képregény nyelve (a képi rész univerzalitasanak
koszénhetSen) egyszeriibb az irodalmi nyelvnél, s szélesebb kdzonség szamara érthets. Ugy
gondolom, ez a tétel igaz is, meg nem is, s elemzésem soran igyekszem bizonyitani, hogy a

képregény nyelve is képes olyan komplex struktarak létrehozasara, mint a magasirodalom.

Munkam témaja tehat a képregény és a mitosz viszonya, a Sandman-sorozat modern mitoszként
miikodése. Azt is vizsgalom ekdzben, milyen hagyomanyrétegeket mozgat Gaiman a sorozatban, s
hogyan kezeli ezeket. Intertextualis jatéka nemcsak olvasoi kviz — a raismerés élményén tal mas
funkciokat is kap ez a modszer, igy a popularis mifajt az elismertebb, irodalmi rangi miivek felé

kozeliti.

A kulénboz6 rétegek egyutthatasa mellett fontos kiemelni a reflexios gesztusok szerepét is:
Gaiman ugyanis nyilt és tropikus formaban is beépiti torténeteibe ars poeticajat, ir6i pozicidjaroél
alkotott elképzeléseit. Ezek az dnreflexios, metafikcios megnyilvanulasok szintén hozzajarulnak
ahhoz, hogy a széveget mesterséges mitoszként olvassuk, hiszen sajat keletkezésének torténetét és
modjat ismerjik meg bel6lik, akar egy eredetmitosz esetén. Néhany ilyen motivumot is kiemelek
az elemzés soran. Mindezeket a fogasokat tamogatja torténet vizualis megjelenitése is: egy fejezet
elemzésével igyekszem bemutatni, hogy a Sandman hogyan hasznalja ki a képregény
formanyelvét, s hogyan alkalmazza ezt az almokat idéz6, latszolag néhol esetleges, mégis jol

szervezett struktiraban.

1. A képregényforma és a modern mitoszok

1.1. A képregény definicios kisérletei

A képregény fogalmanak meghatarozasa korantsem egyszeri feladat. Mar eredeztetése kapcsan is
kiilénb6z6 nézetekbe utkozink: vannak, akik (pl. Gérard Blanchard) egészen a barlangrajzokig, de
legalabbis Traianus oszlopaig, az 6kori frizekig és falfestményekig vezetik vissza a képregényt,
mint képekben elbeszélt torténetet; masok (pl. Dominique Dupuis) az 1896-os megjelenési
Richard Felton Outcault-féle Yellow Kidhez kotik a képregénytorténet kezdetét — 6k a
szovegbuborék alkalmazasat tekintik f6 kritériumnak. Az utébbi idében azonban Rodolphe
Topffer munkassagahoz (els6 torténetéhez: 1827; vagy els6é albumahoz: 1838) kétik a képregény
mint 6nallé médium sziiletését. [2] Topffer nem alkalmazott ugyan szévegbuborékot, de szoveget
mar hasznalt a képek mellett. A képregény médiumanak sziiletése szoros kapcsolatban all a
nagypéldanyszamu sajté kialakulasaval, hiszen szélesebb k6zonséget tudott megszolitani; a 20.
szazad elején kezd 1étrejonni és rogzilni sajatos nyelve, ikonografiaja, mely tobb mivészeti ag
kodjait striti egybe. A médium olyan heterogénné valik formai jegyek tekintetében, s olyan széles
skalan aknazzak ki a szerz6k a benne re;jlé lehet6ségeket, hogy definialasa szinte teljesen

ellehetetlenedik.

,Valami mindig homalyban marad.” 8! - mondja Scott McCloud A4 képregény felfedezése cimii



koényvében, melyben kisérletet tesz a képregény ,lényegének” megragadasara. Elsé fejezete, a
Tisztdzzuk elore korbejarja a fogalom lehetséges meghatarozasait. Will Eisner 1985-6s definicigjat
veszi alapul, amely szerint a képregény ,képsorokbél allé6 miivészet” [l s megkisérli pontositani
azt (,egymas melletti rajzok és mas képek megadott sorrendben, informaciokézlés és a nézében
esztétikai élmény kivaltisa céljabol”), 18] mikozben wjabb és Gjabb hidnyossagok és kérdések
merilnek fel: hogyan hataroljuk el a rajzfilmt6l, animaciotol? mi lesz a szoveg szerepével? mi lesz
az ,egykockas képregényekkel”?, stb. Csupa olyan kérdés kertl el6, melyek szétfeszitik a miifaj
hatarait, s egy képlékeny és meglehet6sen 6nkényesnek tliné rendszert mutatnak be. A
fogalomtisztazo kisérlet végén gyakorlatilag visszatériink a kezdeti kiindulépontul szolgalé Eisner-
féle meghatarozashoz, azonban mar nyitottabban, kritikusabban tudjuk szemlélni azt. McCloud
tehat nem ad preciz, kézzelfoghaté meghatarozast, viszont kézérthet6 és kritikus médon
megnyitja a vitas pontok felé a gondolkodast.
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Scott McCloud: A képregény felfedezése

A képregényelmélet egyik elsé és talan legismertebb, legtobbet idézett képviselgje Will Eisner, aki
nem csak teoretikusként, hanem alkotoként is mikodott. A legtobb képregényelmélet az 6
munkaihoz kanyarodik vissza, ha vizsgalédasaihoz alapot keres. Eisner szekvencialis
miivészetként, olvasasi formaként értelmezi a képregényt, 6] amelyben egymasra épiilnek a
képzémiivészet és az irodalom rétegei, igy az olvasé értelmezéskor mindkét mivészeti ag
kodjaibdl konstrualja meg a jelentést, tehat a képregényolvasas feltétele a fokozott olvasoéi aktivitas.
Ezen a ponton 6sszefiiggésbe hozhat6 a 20. szazadi miivészeti torekvésekkel, az avantgarddal, a
modernizmussal és posztmodernizmussal is, melyek a korabbi id6szakoknal nagyobb hangsulyt
fektetnek a befogadé munkajara, a szoveg €s az olvasé viszonyara. 2009-ben Charles Hatfield
Jfeszultségek muvészetének” (art of tensions) nevezi a képregényt formai heterogenitasara és az

uzenetek pluralitasara hivatkozva. Kiemeli, hogy a kiilénb6z6 kédok interakci6ja hozza 1étre

André Gaudreault és Philippe Marion 2000-ben publikalt munkajukban ,olyan narrativ
médiumnak tekintik a képregényt, amelyet képnek és szovegnek szekvencialis elrendezettsége
jellemez.” 81 Itt is az Eisner-féle definicié koszon vissza a szoveghasznalat aspektusanak
beemelésével — ami egyébként nem feltétleniil sziikséges egy képregényhez. Mi adja tehat a

képregény esszenciajat? Mi az a kézponti mag, amelyben a kilencedik mivészet minden
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aktualizalt valtozata egyarant osztozik? A , képregény” fogalma tag, szamos alkategoriaval és
jellegzetességgel, mégis kell lennie egy olyan szervez6dési elvnek, mely 6sszekapcsolja a néhany
kockas, humoros stripeket a folyoéiratok hasabjain az akar t6bbszaz oldalra rigo, fajsulyos

tematikaju grafikus regényekkel.

Thierry Groensteen az ikonikus 6sszetartozasban (iconic solidarity) latja ezt a k6z6s nevez6ét, amely
minden képregénynek lényegi eleme kell hogy legyen. Fizikai valgjaban minden képregényt
fiiggetlen ikonok és kolcsonosen dsszefilggs képek gyiijteményeként hataroz meg. [9! Ezeknek az

Osszjatéka hozza l1étre azt a sajatos nyelvet, amely a képregényre jellemzé.

A képregény nyelvként valo felfogasa is vissza-visszak6szon a kilonb6zé elméleti munkakban. Ha
kilonallé muvészeti agként fogadjuk el, elkertlhetetlen belatni, hogy sajat szimbolumrendszert
épultek be kifejezések a specifikusan képregényes terminusok mellett. Az irodalom-,
képzémiivészet- és film elméleti kifejezéseinek atemelése részben produktiv, részben viszont
problémakhoz is vezethet: fenntarthatja azt a nézetet, amely a képregényt nem 6nallé mufajként
kezeli, Ugy tlinhet, mintha egy kisérleti fércmiir6l beszélnénk, mik6ézben a képes elbeszélések
multja egészen messzire nyulik: az egyiptomi szalagfestmények folyamatabrazolasaig, az azték
kodexek képet és szoveget kombinald technikaiig vagy akar a barlangrajzokig, melyek végsé soron
minden mivészet sei, még ha mindezeket nem is nevezzilk a mai értelemben vett képregénynek.
Hasznos viszont az atvétel a perspektivara, keretezésre, nézépontozasra stb. vonatkozéan, hiszen
felesleges Uj terminusokat alkotnunk, ha a rendelkezéstinkre all6 kifejezések tokéletesen fedik
mondandoénkat. A késébbiekben elemzéseim soran magam is ezt a tobb forrasbdl taplalkozo

terminolégiat fogom hasznalni.

Ez a dolgozat nem vallalkozik arra, hogy 4j képregény-definiciot alkosson meg, pusztan
célszerlinek tartottam sorra venni, milyen szempontok mentén érdemes gondolkodni egy
képregényekrol szo6l6 diskurzusban. Az itt targyalt szempontok miatt nem is tartom lehetségesnek
egy olyan definicié6 megkonstrualasat, amely a mult és a jelen minden képregényére allna,

mégpedig ugy, hogy ezeket megfelel6en el is hatarolja a té6bbi miifajtol (pl. animacio).
1.2. Képregény és mitosz

A képregények modern mitologiaként valo felfogasa nem djkeleti elképzelés. Nagyon is tudatos
stratégia a nagy kiadok részérdl, hogy torténeteikben 6si sémakat kovetnek, s vizualis
megjelenitésik is (elsésorban az antik) mitologiai torténetekre épiil. Dabrowsky Adam a legfébb
hasonlésagot mitosz és képregény kozott a periodikussagban és ciklikussagban latja: ez els6sorban
az amerikai, [10) havonta megjelend fiizetekre 4ll, ahol ugyanaz a hés évtizedeken keresztiil
minimalis valtozasokkal, ugyanazon sémak szerint jelenik meg a térténetekben (pl. Superman,
Batman, X-men). A valtozasok altalaban annyit jelentenek, hogy az Gjabb generaci6 igényei szerint
aktualizaljak a figurat és a hozza kapcsolodo vilagot és eseményeket. 11 Példaul az egyszert
blnild6zé tevékenységet a masodik vilaghabortaban a h6sok ellenséges seregek ellen vonulasa,

késobb pedig a terrorizmus elleni harca valtja fel. Ez a korforgas fontos lesz Gaiman



munkassagaban is, hiszen maga a Sandman-figura is hasonlé Gjraértelmezés révén jott létre, bar a

fenti példanal komplexebb és radikalisabb metamorfézison esett at.

Forma és funkcié nem csak piaci megfontolasbol, hanem eredendéen, esszencialisan 6si elveket
kovet a képregényeknél. A mitologizalas nem pusztan sziizsészerlien, tematikusan jelenik meg,
hanem poétikai alapelvvé is valik. A képes beszéd, a szimbolikus nyelvhasznalat a mitosz és a
képregény sajatja is: a helyettesités elve szerint metaforikusan vagy metonimikusan miikodnek, és
a befogado fejében dél el, milyen szinten képes értelmezni az tizenetet. A mitosz, felszini rétegét
tekintve tobbnyire fantasztikus, kalandos torténet, amely a mélyebb rétegeiben akar tobb szinten
is tartalmaz tanitasokat, izeneteket. Jellemz6, hogy nem magyaraz meg mindent, bizonyos
dolgokat egyszertien el kell fogadnunk, 6nmagara pedig valosagként reflektal. [12] Tematikusan,
motivikusan is rajatszanak erre a szerkezetre a képregényben. Dabrowsky az amerikai mainstream
képregények kapcsan elemzi a ,szines kosztiimokbe csomagolt metaforakat,” [18] melyek az ifjabb
olvaséknak elsGsorban kalandos torténetet mutatnak, a tapasztaltabbak szamara viszont burkolt
erkolcsi-vilagnézeti tartalmat sugallnak. Az amerikai képregényeket maga Gaiman is az amerikai
mitosz részeként értelmezi egy interjuban: ,Superman és Batman a mitoszok evoluciéjanak
specialis allomasat jelentik, [..] ha egymas mellé tennénk a DC és a Marvel torténeteit, vagy akar
csak 6nmagukban is vizsgalnank, lathatnank, hogy térténeteik koherens univerzumot alkotnak. A

valaha elmesélt legnagyobb torténetet kapnank.” [14]

DC versus Marvel Comics

A képregény szerkezetileg is tobbrétegli: az események az lUres helyeken torténnek. Két allokép
kozott, a kereteken kivili térben, a ,,csatornaban” all 6ssze a tényleges mozgas, melyet az
olvasonak kell megkonstrualnia. Ezek a mozgasok nem teljesen régzitettek. Bizonyos helyeken

egyértelmiinek tlinnek, mashol viszont nagyobb szabadsagot hagynak, s igy az olvasé sajat
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tapasztalatai meghatarozéak. (Ahogy a mitosznak is kllonb6z6 jelentésrétegét fogja megérteni a
gyermek és a felnétt.) Fontos killénbség, hogy a képregény a mitosszal ellentétben nem

valésagként utal magara, hanem az irodalomhoz hasonléan megkonstrualt valosagként létezik.

A mitikus torténetek bizonyos meghatarozott sémak, rogzitett elemek nyomdokain haladnak;
ezek az elemek az archetipikus motivumok és a jellegzetes konfliktusok és fordulatok, melyeket
tobbek kozott Propp, 1151 Campbell 1161 és Frye [7) is kimutat munkaiban. A szuperhds-torténetek
gyakorlatilag ugyanezekkel az elemekkel dolgoznak, csak modernizaljak 6ket az Gjfajta kozonség
szamara. Felépitésukben visszak6szon a jungi archetipus-elmélet, mely szerint az archetipusok a
kollektiv tudattalanban tarolodo, veliink sziletett elemek, melyeknek ismert kifejezédési helye az
alom és a mitosz. [18] Joseph Campbell 1949-es konyvében, Az ezerarcii hésben igy ir: ,A mitoszok az
emberi psziché spontan megnyilatkozasai, s mindegyik sértetleniil magaban hordja forrasanak
elemi erejét [..] Atfogd, egyetemesen érvényes mitosz hijan mindannyiénknak megvan a sajat,
kiismerhetetlen, primitiv, de rendkiviil hatasos belsé viliga — az dlmok panteonja.” [191 A mitikus
gondolkodas igy a személyes €s a kollektiv tudatnak egyarant része. A hétkéznapi kulturalis
jelenségek is visszavezethet6ek archetipikus motivumokra, igy képesek a modern mitoszok
részévé valni. Roland Barthes 1957-es Mitologiak cimi konyvében a jellegzetes kortars jelenségekre,
latvanyossagokra vonatkoztatva, Ujszeriien hasznalja a mitologia kifejezést. Az el6szo tétele szerint
,a mitosz nyelv” [20] vagyis egy olyan struktira, amely jelentést kozvetit, s emellett kozosségképzé
ereje is van. A modern tarsadalom modern mitoszaiként (gyakran az antik mitoszok analogiajara
épitve) értelmezi szovegében a pankraciot, a sztriptizt, a mozit, az autémarkakat, stb. A jungi
archetipuselmélet és a barthesi innovativ mitoszszemlélet egyarant meghataroz6 a modern
képregény és a gaimani életmi vizsgalatakor. A képregényre is jellemzé az analdgias épitkezés
csakugy, mint Gaimanre. Gaiman azonban rendszerint képes tovabblépni, s a puszta

rekontextualizalason til tobbletjelentéssel is felruhazni a hagyomanyos mitoszi elemeket.

A mitoszok egyik elsédleges funkciéja az ismeretek terjesztése, a magyarazo, tanité-nevels
funkci6. Ez sok esetben a képregényekre is igaz, bar korszakonként és iranyzatonként valtozo6
mértékben. Egyes mufajok kifejezetten oktatasi céllal jonnek létre (leggyakrabban
nyelvkoényvekben hasznaljak, illetve hasznalati utasitasokon, igy kikuiszobolhet6ek a nyelvi
hianyossagok a képek univerzalisabb jelentésével), mig masokban — ahogyan irodalmi miivekben
is, a prodesse et delectare elve szerint — a szorakoztatas mellett fontos szerepet jatszik a tanit6 és
nevel6 funkcio. A képek univerzalitasa és a miifaj népszeriisége miatt a k6zonség széles korbol
kerul ki, s az olvasok életkora is valtozatos, bar a képregény alapvetSen felnétt miifaj, igy
alkalmassa valik a ,népnevelésre” legyen itt sz6 politikai propagandarél 21 vagy a kozizlés
formalasarol (pl. idealis férfi és n6 képének valtozasai), (22! a miifaj jellegzetességei folytan hatni
tud a kozvéleményre. (23] A képregények tehat az erkolcsi normak és a szellemi 6rokség
atadasanak eszkozeivé is valhatnak, mik6zben szorakoztatnak, s szerkezetileg is hasonlésagot

mutatnak a mitoszokkal.
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Captain America leiiti Hitlert, 1941 marciusa; Larry Gonick:
Keépregényes vildgtorténet 1.

2. A modern panteon megteremtése

2.1. Gaiman mitoszszemlélete

Gaiman legtobb miivére jellemz6 a mitologizalas; altalaban egy sajatos vilagot hoz 1étre, melyben

a természetfeletti erék jelenléte természetesnek hat, megférnek egymas mellett a varazslények, az
istenek és az emberek. Mik6zben az olvasoé fejében felépiil a diegetikus vilag, sajat mitikus
tapasztalatai is csatlakoznak a Gaiman-féle konstrukciohoz. Hegediis Norbert a kovetkez6képpen
latja a gaimani alapvetést az Amerikai istenek kapcsan: ,,..az istenekrél szol6 torténetek igazak, és az
istenek kozottiink élnek. Viszont nemcsak egy-egy kivalasztott isten létezik, hanem mindegyik.” [24]
Gaiman elsédleges stratégiaja az Gjramesélés, produktiv valtoztatasokkal: ,Ami fontos, az az, hogy

ujként mondjuk el a torténeteket, és hogy tjra elmeséljiik a régieket.” [25]

Gaimant rendszerint posztmodern szerzéként definialjak, [26] amit jellegzetes pastiche-technikéja
tamaszt ala: [27] a szovegekben eltérd stilus- és hagyomanyrétegek épiilnek egymasra és jatszanak
ossze parbeszédbe lépve a megidézett hagyomannyal, vagy felillirva azt. [28] A mitoszok is
eképpen épiilnek a szovegekbe: kilonb6zo kultirakbol és korszakokbdl szarmazo elemek halozata
alakul ki direkt vagy rejtett intertextualis (és intermedialis) utalasokkal. Ezek tobbnyire
archetipikus elemek, melyek koré a torténetek szervezédnek. 291 Az igy felépiils szévegek nem
csak a mitoszok szerkezetét idézik fel, hanem a mitikus gondolkodas természetét is felhasznaljak:
LA torténetek igy vagy Uugy: tikrok. Arra hasznaljuk 6ket, hogy elmagyarazzuk magunknak,

hogyan miikédik a vilag és hogyan nem.” (301

A szerz6 tobb helyen is beszél ir6i gyakorlatarol s a mitoszokrol alkotott felfogasarol, idénként
szépirodalmi muveibe is belesz6ve nézeteit. Gondolatok a mitoszokrol cimi irasaban a
kovetkezSképpen fogalmaz, megidézve a schellingi-winckelmanni gondolatot: 81 | _ahogy a
vallasok elavulnak, vagy ahogy a térténetek megsziinnek sz6 szerinti igazsagnak latszani,

mitoszokka valnak. Es a mitoszok sarra komposztalédnak, termékeny fo6lddé mas torténetek és
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mesék szamara, amik aztan majd vadviragokként pompaznak.” [32 E kertészeti metafora jol
példazza, hogy Gaiman mitoszfelfogisa dinamikus és darwinista, [33] hiszen az elsédleges
jellegzetesség a valtozékonysag és Gjrairhatosag: azok az elemek maradnak fenn, amelyek képesek
aktualisak maradni, vagy ismét azza valni funkciévaltasok soran, s ezaltal hatast gyakorolni a
befogadora. Egyik legjellemzbbb példa erre a szerz6tél a Ho, tikor, almak[34] cimil novella, mely az
ismert Hofehérke-torténetet meséli el Gjra a mostoha szemsz6gébdl, felvillantva annak a

lehetSségét, hogy az altalunk ismert térténetvarians kiszoritotta a tobbit, talan az igazit is. [34]

tllusztracioja

2.2. Sandman: az almok fejedelme

Gaiman képregényes munkassaga a '80-as évek derekan kezdédott. 135 Ez az évtized
fordul6pontot jelent a képregénytorténetben: Alan Moore, Frank Miller és Art Spiegelman mellett
Gaiman nevéhez fliz6dik ez a fordulat — megkezdGdik a képregénytorténet modern korszaka. Az
U1j muvek egyre komolyabbak, torténetk6zpontubbak lesznek, s egyre mélyebben és tudatosabban

aknazzak ki a miifaj nyujtotta lehetéségeket. Visszatérnek a ,felnétt témak” is. [36]

Gaiman az Alan Moore-ral kotott ismeretsége révén kertil kapcsolatba a DC-vel, [87) csakiigy mint
a '80-as évek brit ironemzedékének tobbi tagja (Grant Morrison, Warren Ellis, Garth Ennis), s
Karen Berger lesz az, aki felfedezi: els6 néhany képregényes probalkozasa utan (a Dave McKeannel

kozosen készitett Violent Cases, Signal to Noise, €s The Tragical Comedy or Comical Tragedy of Mr. Punch

, valamint a harom Black Orchid epiz6d) 138] lehetséget ad a Gaiman-McKean parosnak a
Sandman-karakter Gjragondolasara. A sorozat 1989-1996 kozoétt fut (az elsé rész tulajdonképpen
1988-ban jelent meg, de '89-re datumozva), 75 rész jelenik meg t6bb mint 2500 oldalon, késébb 10
kotetben adjak ki gjra. A Sandman nem sokkal késébb mar az Gjonnan létrejott Vertigo kiadé (DC

imprint) egyik alapkovét képezte, a gyiijteményes kiadast mar ez a csoport végezte. [89]
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Dave Mckean illusztrdcidja a Preliidok és noktirnokhoz

A sorozat fogadtatasa igen kedvez6 volt mind az olvas6k6zoénség, mind a kritikusok fel6l. Egyik
gyakran emlegetett érdeme, hogy a néi olvasétabort is megmozgatta a képregényre altalaban
fogékonyabb férfiak mellett. [40] Szamos dijat is elnyert az évek soran: tébbek kozott Eisner-,
Stoker- és Hugo-dijakat, valamint a harmadik kotet egyik epizddja, a Szentivanéji dlom lett az elsé
(és utolso) képregény, amely elnyerte a World Fantasy dijat, a legjobb novellanak jaré
kategoriaban (azota killon képregényes kategoria létestlt.) A megfilmesités jogai a Warner Bros
tulajdonaba keriiltek, majd széba kerilt egy HBO-s sorozat készitésének lehetGsége is, de a

targyalasoknak egyel6re nincs eredménye sem a mozivasznon, sem a televiziéban.

2012-ben jelentette be Gaiman, hogy a Sandman-sorozat megjelenésének huszonoétodik

évforduldjanak alkalmabol 2013 végére megir egy Gjabb kotetet, amely a sorozat el6zményeit

fogja tartalmazni.

Sandman — Overture. Dave

Mckean boritoterve
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Ahogy fentebb mar volt sz6 réla, a Sandman tobb forrasbdl is taplalkozik: a DC univerzuman belal
1939-re nyulik vissza a torténete, s tobb Ujraélesztési kisérlet is tortént (ilyen a Gaimané is), de a
DC karakterei sem el6zmény nélkiliek. A nyugat-eurépai folklérban a Sandman az almokért
felel6s lény, magyarra a nem feltétlenill szerencsés ,alommané” kifejezéssel forditjuk (vagy a
Hoffman-novella 41! kapcsan ,homokembernek”). A folklérban is tobbféle valtozata létezik: az
alommano kifejezés a legismertebb alakra vonatkozik — egy kicsi, antropomorf lényr6l van itt sz9,
aki homokot, alomport sz6r az ember szemébe, hogy az elaludjon és almodjon. Létezik olyan
verzioja is, amely képes az embernek a jovét megmutatni az almokon keresztiil, vagy bizonyos
mértékid hatalommal felruhazni sajat almai felett. S 1étezik egy afféle mumusvaltozat is, amellyel
az aludni nem akar6 gyerekeket ijesztgethetik — ez a tipus valamilyen moédon arté, akar gyilkolo,
gyermekevs lény (ebben a valtozatban all kézelebb a hoffmani ,homokember” fogalmahoz az

29

»alommané” helyett a magyarban). [42]

Az almok folott uralkodo lény eredeztetheté egy még korabbi hagyomanybol is. A gorog
mitologiaban Morpheusz volt az almok (egyik) istene: 6 az alvas istenének, Hiipnosznak (aki
egyébként Tanathosz, a halalisten testvére) és az éjszaka istenndjének, Niixnek a gyermeke.
Nevének jelentése ,formald” (morf=forma) — ez a Gaiman-féle adaptacidéban is fontos szerephez
jut. Az almok megtestesit6je archetipikus figura, hiszen az emberiség egyik altalanos alapélményét

jeleniti meg.

Az almokért felel6s 1ény a folklorbol az irodalomba, majd a filmbe, zenébe is beépult: Hans
Christian Andersen 1841-ben jegyzett le egy dan népmesét, Ole Lukgje cimmel, melyben a sandman
egy héten at meglatogat egy fiut, s mindig mas almot hoz neki. A figura itt még egy alapvetéen
josagos alak. [43] A legismertebb irodalmi feldolgozas pedig E. T. A. Hoffman nevéhez fiizédik — 6
elkanyarodik a folklértdl, s a sajat torténetében aktualizalja, Gjrairja a figurat 4 homokember (1816) [44
I cimii novellijaban. A homokember egy ijeszt6, horrorisztikus 1ény, akit a dajka igy ir le: ,,Gonosz
ember az! Ha nem akar lefekiidni a gyerek, odamegy hozza, és egy marék homokot csap az arcaba,
hogy kipattanjon a vérz6 szeme, amit aztan a zsakjaba gyomoszol, s a Holdba visz, eleségil a
csemetéinek; a csemetéi meg ott ilnek a fészekben, gorbe a cs6riik, mint a bagolyé, azzal
csipegetik fol a rossz kisgyerekek szemét.” [45] Gaiman sorozataban a Hoffman-féle 4 homokember
hagyomanya is megidézédik, atkerilnek bizonyos elemek: 4 babahdz egyik sorozatgyilkosa
példaul szemeket gytjt, illetve a Sandman-figura alakjahoz is merit innen — bévebben errél majd
késébb. Hoffman novellajanak, Freud 4 homokember-elemzésének (amely szintén hatott a gaimani
torténetre és figurara) 461 és Gaiman képregényének ésszehasonlité elemzése killon tanulmany
targyat képezhetné, hiszen a Homokemberhez kapcsol6do értelmezési kisérletek és feldolgozasok

szamos izgalmas szempontot kinalnak fel ehhez.

Hoffman A homokemberét, s rajta keresztil a sandman-figurat is szamos formaban feldolgoztak az
utobbi évtizedekben is: az egyik legfrissebb kisérlet egy német expresszionista stilust imitalo
révidfilm Rich Ragsdale-t6l (The Sandman, 2007), mely a freudi tudattalan mikoédését hivatott

példazni. Ismertebb feldolgozas a Paul Berry-féle The Sandman cimi 1992-es animacios film,



http://www.youtube.com/watch?v=Mqcx6r57GRI
http://www.youtube.com/watch?v=UjgHbRrnjhU

melyet Oscar-dijra is jeloltek. Szintén a folklor alommandjat forgatja at horrorba az 1995-6s

Homokember (Sleepstalker) cimi Turi Meyer-film.

Az ,alommanoé” a popularis zenében is id6r6l idére el6fordul. Egyik legismertebb példaja ennek a

The Chordettes Mr. Sandman (1954) cimi szama, Enya Song of the Sandman-je (2001), vagy a

Metallica 1991-es Enter Sandman-je.

A sandman-motivum modern feldolgozasaiban els6sorban a hoffmani megjelenités hatasa
érz6dik. Freud a tudatalatti kivetiiléseként értelmezi a Homokember alakjat (az apa masik énje), a
t6le valo rettegést pedig Nathanael kasztraciotol valo félelmeként értelmezi, mely gyermekkori
traumaban gyokerezik. Gaiman feldolgozasan is érzédik a mélylélektani olvasatok hatasa és
tudatos beemelése, olykor direkt és akar jatékos, ironikus moédon is: ,,..tudod, mi volt a véleménye
Freudnak az ilyen almokrol? [t. i. — a repiilésrél] Szerinte ilyenkor igazabol a szexr6] almodunk.” 47
I — mondja az egyik szereplé Morpheusznak, mikor megérkeznek az almok birodalmaba —
repilve. ,Akkor aruld el nekem, hogy mit jelent, ha valaki a szexrél almodik?” — kérdez vissza
Morpheusz. [48]

A DC-nél 1939-ben indul az els6é Sandman-sorozat (Sandman), az Adventure Comics 40. szamaban,
Gardner Fox neve alatt. A sorozat f6szereplédje egy Wesley Dodds nevi blinildozd, aki altatogaz
segitségével hatastalanitotta a bind6zéket, majd homokkal szérta le; 6 maga pedig gazmaszkot
viselt, amely a Gaiman-féle feldolgozasban is visszak6szén a késébbiekben. O még egyszerti
ember, nincsenek természetfeletti képességei, igy Batman-tipusa hés. A negyvenes években keriil
ra a rikit6 sarga-piros kosztim. Az els6 ,szuper-Sandman” 1974-ben latott napvilagot a The
Sandman cim sorozatban. Egy pszichologus, Dr. Garret Sanford csapdaba esik az almok
dimenzidjaban, ahol 6 lesz a Sandman, aki képes a dimenzidk k6zo6tt mozogni, s az
alomdimenzidban természetfeletti ereje van és képes repiilni, s itt él kastélyaban segit6ivel, Bruttal
és Globbal — Gaiman ezt a sorozatot is megidézi Gjraértelmezésében, (49! csakiigy, mint az 1988-as
kisérletet a sorozat feldjitasara, amelyben a fészerepls neve Hector Hall volt. [50] A kilencvenes

években az eredeti Sandmant is Gjrairtak a retréhangulat jegyében (Sandman Mystery Theatre).

& =90

Korabbi Sandman-karakerek. Dodds, Sanford, Hall.

A képregények egyik altalanos jellemzdje az intertextualitas, fokozottan igaz ez egy-egy nagyobb
kiad6 univerzuman belill, jelen esetben a DC-Univerzumban. Igy az el6bb emlitett képregények
egymassal is szoros intertextualis viszonyban allnak, s Neil Gaiman Sandman-sorozata is
felhasznalja 6ket alapanyagként: a rajuk tett utalasok nem csupan az eléd el6tt tisztelgd kiszolasok

lesznek, hanem szévegszervezé elemek.
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2.3. Uj Sandman sziiletik

1989-t61 kezd futni az Gj sorozat (The Sandman, 1989-1996), melyr6l Karen Berger, a Vertigo vezet6
szerkesztdje a kovetkez6képpen nyilatkozik a gyljteményes kotet el6szavaban: ,...egyaltalan nem
felelt meg kezdeti elvarasaimnak.” [ Valésziniileg az olvasok is igy érezhettek, hiszen a sorozat
tobb ponton is szakit a szokasos szuperhéstorténetek hagyomanyaival mind formai, mind tartalmi

tekintetben.

Sandman-boritok. Dave McKean munkdi.

Az egyik legszembetlindbb ujitas a flizetek boritoédizajnja volt. Dave McKean sziirrealis €s
expressziv, mivészi igényl képei stilusban erésen eltérnek a szuperhdsos képregények dizajnjatol:
kollazsszeri technika, szimbolikus képek halmozasa, fény-arnyék jaték és erételjes liraisag jellemzi
a boritokat — tehat nem a bels6 rajzok precizebb és szinesebb valtozatai, ahogyan a
szuperhéssztoriknal szokasos, hanem teljesen mas stilusban késziltek. A masik fontos Gjitas a
boriték terén, hogy a Gaiman-McKean paros ragaszkodott hozza, hogy ne a f6szereplé kertiljon
rajuk. Az akkor meglehetGsen provokativnak szamito 6tletbdl kibontakozo vitat meg is nyerték a
kiadoval szemben, igy a masodik szamtol kezdve valoban nem kell cimoldalra kertilnie maganak
Morpheusnak. 152! Az elsé boritén (4z igazak dlma) homalyos, fénylé szemii arc lathaté a
kozéppontban, korilotte két oszlopban az id6hoz, mulanddésaghoz és az almodashoz k6t6dé
motivumok szerepelnek — a torékeny pillang6tdl a kemény kédarabig, az elszaradt levelektdl a
virul6 viragokig, s a homok motivuma is elékertl egy lepergett homokoraban. A kézponti arc az
Alomur képét vezeti be, bar keveset latunk csak bel6le, de egyik legfontosabb attributuma, a

csillagszerl szem jol kiveheté mar itt is.

A késébbiekben tehat direkt médon nem jelenik meg Sandman a cimoldalon, szimbolikusan
viszont mindig jelen van, hiszen a képek az almokhoz kapcsolodé motivumokat vonultatjak fel, s
stilusukban is dlomszertien hatnak. Ezzel mogottesen megidézik az Alomurat, jelezve, hogy az

almok mindentitt ott vannak, a tudattalan tertlletén.

A Gaiman-féle figura ikonografidjaban is Gjat hoz. Nem rikit6 sarga-piros uniformist visel, mint
Wesley Dodds, hanem fekete kopenyt vagy épp polot vagy bordzsekit, illetve ezek variansait
killénb6z6 megjelenési formaiban, ugyanis egyik jellegzetessége az alakvaltas. Erre leggyakrabban
hasznalt neve, a Morpheusz is utal (szamos néven emlegetik kiilléonb6z6 helyeken és szituacidkban:
Alom, Morpheusz, Oneiron, Kai’ckul, Formalé, Mesék Hercege, stb.). Minden eléfordulé alakjaban
ko6z6s jellemz6 azonban a fekete szin dominancidja €s a kékesfehéren izz6 szemek. Alakvaltasa a

mitoszok természetére is reflektal, hiszen Morpheusz a killonb6z6 helyszineken és korokban
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aktualizalt formaban jelenik meg, igazodva az emberek réla alkotott képzeteihez.

Morpheusz ikonografidgjahoz hozzatartozik kezdetben harom attributuma, segité targya is: a
maszk, a tarsoly és a rubin. A maszk el6zménye a Wesley Dodds-féle gazalarc lehet; Morpheusz
maszkja egy szivokas rovarfejet idéz6 gazmaszkra hasonlit — leginkabb egy szinyogra
asszocialhatunk, ami bele is illik a képbe, hiszen egy éjszakai €16sk6d6rél van szo6, s Morpheusz az
emberek almaibdl taplalkozik. A tarsolyban soha ki nem fogy6 homokot rejt, amibdl almokat
formal - ez egyértelmi utalas az allommané-folklorra. A rubin pedig koncentralt energiat
tartalmaz, igy a komplexebb ,varazslatokhoz” nyujt segitséget. Az els6 kotet térténete az Alomur
Ujjasziletését meséli el: a kiindulopontban véletlenill foglyul ejtik testvére, a Halal helyett, s hetven
évre rabsagba keril, segit6 targyait elveszik, s nélkile birodalma is elkezd széthullani. Mikor
kiszabadul, csak akkor nyerheti vissza régi erejét, ha megtalalja elveszett targyait, s csak ezek
segitségével épulhet fel maradéktalanul ismét a birodalma — maga a szabadulas csak ugy térténhet
meg, hogy az alvasi tilalmat megszegé 6r almaban szerepld tengerparti homokba kapaszkodik. [53]
A homok motivuma kiilénésen az els6 kotetben hangsulyos, szoveges €s képi megjelenitésekben

egyarant atszovi a torténetet (pl.: ,az idé homokja” és ,Mint aki futbhomokon gazol.” [541)

De térjunk vissza egy percre az alakvaltashoz! Morpheusz mindenki szamara mas formaban
jelenik meg a térténet soran. Tobbnyire igazodik a kor és kozeg divatjahoz a felvett alakja: az els6
kotet végére kialakulo polos-farmeros formajat tébbnyire akkor latjuk, amikor névérével van,
vagy éppen ,nincsen szolgalatban” valami miatt. (Pl. a Pardk évszakdban elvonul, miutan megkapja
a pokol kulcsat.) Sajat birodalmaban rendszerint fekete kopenyt visel; A4 babahdzban fekete bori
afrikai hercegként is feltiinik; (55! az Ezer macska dlma cimii epizédban nem emberként, hanem
fekete macska formajaban jelenik meg [56] — igy az olvasénak egyértelmiivé valik, hogy nem csak
az emberek almaiért felelSs; az elsé kotetben J'onn, a Marsbéli el6tt pedig egy hatalmas langol6 fej
(Lord L’zoril) képében 6t testet. [57] Garantaltan felismerhetjitk azonban sajatos fehér kontiros,

fekete hatterd szovegbuborékairol.

Pardk évszaka; A babahdz; AZomorszdg; Preliidok és noktiirnok
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Bizonyos epizédokban egyaltalan nem is jelenik meg Alom abrazolasa — az Alomorszdg negyedik
torténetében, az Alarcban[59] példaul 6 maga nem szerepel, ez is egy Gjitasa a sorozatnak, szakitasa
szuperhdstorténetek hagyomanyaival. Am arrél nincsen sz6, hogy Morpheusz ne jatszanaszerepet
ezekben az epizédokban: ezeket a torténeteket is az almok formaljak és befolyasoljak, igy

szimbolikusan az Alomur is meghatarozza az események alakulasat a hattérben.

Morpheusz valtozékonysagat, alakvaltasait illusztralja a rajzstilus is: az els6 kotetben el6szor
meglehetGésen formatlan, elnagyolt vonasokkal lathatjuk, de a kotet végére megszilardulnak s
részletesebbé valnak konturjai. A nyolcadik epizéodban (Szdrnyainak suhogdsa) és a masodik
kotetben jelenik meg a ,kanonizalt” Morpheusz-abrazolas; a késébbiekben a rajzolék ebbdl

indulnak ki, s formaljak a figurat sajat stilusuk és a torténet igényei szerint.

Parak évszaka; Preliidok és noktiirnok

A képlékeny forma ilyen reprezentativ abrazolasa csak részben lehet tudatosan a Morpheusz-
ikonografia alarendeltje; elsGsorban azért alakult igy az abrazolas, mert rengeteg rajzolé dolgozott
be a sorozatba — egy id6 utan bizonyos ,,rangot” jelentett részt venni a Sandman munkalataiban, s
szamos palyakezdé alkotd probalhatta ki magat ebben a kézegben, ami részben elény, részben
pedig hatrany a sorozat vizualitasa szamara. A kritikusok és az ajanlok rendszerint kiemelik, hogy
a Sandmannek a torténet az erdssége, s ez ellenstlyozza a rajzok gyengeségét (leszamitva persze
Dave Mckean boritéit), [58] Karen Berger viszont a legtobbet kritizalt Prelidok és noktiirnék cim
kotet rajzoléirol (Sam Kieth, Mike Drinenberg, Malcolm Jones III) is elismeréen nyilatkozik:
»tOkéletesen eltalaltak Morpheusz eredettorténetének sétét hangulatat. [...] Sam csodalatos képei
Kainrol és Abelrél, valamint a pokol és a poklot benépesité alakok zsigeri abrazolasa tényleg
rémisztére sikeralt. Mike-nak pedig tobbek kozo6tt Halal megkapdan modern alakjat koszonhetjik.
Malcolm rajzai pedig egységes és hatarozott kiilsét adtak a sorozat egészének.” 1591 Utobbi
kijelentésével (,egységes és hatarozott kiils6”) nem tudok egyetérteni, ha a sorozatra

vonatkoztatjuk (akar csak az elsé kotet epizodjainak sorardl legyen is szo), a mar emlitett okokbdl,
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a hangulatkeltés viszont a tovabbi kotetek tobbségében is erés marad, bar ebben is a boritoképek a
leger6sebbek. A rajzok mindségben és stilusban egyarant valtozéak — a gaimani torténetszovés az,

amely Osszetartja, egységbe fogja a sorozatot.

Ez az egységesség azért is fontos, mert a torténet nem teljesen linearis szerkezet(, és itt nem a
retrospektiv részletekre kell csupan gondolni. Az alaptérténetet idénként megszakitja egy-egy
onalléan is értelmezhetd, kiilon epizdd. A sorozat 6sszerendezésekor az egy torténeti egységet
elbeszél6 fuzetek keriltek egy kotetbe, s az ilyen kotetek kozé idénként bekeriil egy-egy kiilonallo

epizodokat tartalmazo gyUjtemény is (magyarul eddig egyetlen ilyen, az Alomorszdg jelent meg.)

A fekete kopenyes figura stilusaban erésen eliit a szuperhésoktsl. Sotétebb, ,gotikus” hangulata
alak, s torténetei is magukon viselik ezt a stilust. Gyakran a horror és a thriller miifajahoz
sorolhatoak, idénként kifejezetten erdszakos jelenetek is el6fordulnak, rémalomszeri
képkockakon. Az urban fantasy nyolcvanas években divatos iranyzatahoz is csatolhato, hiszen két
vilag utkoztetésébdl szarmazik a konfliktus: az almok birodalma és a valosag kélcsdnhatasa alakitja

a torténetet.
2.4. Mitoszképzés a Sandmanben: az utazas mint toposz

~Hany mitoszt lehet, metaforikusan, bezstfolni egy telefonfiilkébe, vagy rabirni arra, hogy egy

gombostii hegyén tancoljon?” [60]

A Sandman mitolégiaja bizonyos tekintetben az Amerikai istenek el6készitése, egy kisérlet arra a
technikara, amelyet a késGbbi regényben is viszontlathatunk. [61] A tudatos mitoszteremtés a 19-20.
szazad egyik jellegzetessége, kllondsen az amerikai irodalomban jelent6s. Az amerikai kultira az
europaihoz képest egy Ujabb, heterogénebb kézeg, Amerika Eurépa ,,Masikja” — mivel sajat
torténelme, kultiraja fiatalabb, s fuggetlenségre torekszik, ezért fogékonyabb a ,mesterséges” vagy
pszeudomitoszokra, mint az eurépai k6zénség. Az Amerika-mitosz hamar a hétkéznapok, a

folklor szerves részévé valik, nem marad meg a muvészet berkein belil.

Az amerikai mitosz elengedhetetlen eleme az utazas toposza. Ennek oka egyrészt a nagy féldrajzi
tavolsagok megléte, masrészt az eurépaihoz képest gyokértelenebb, lazabb életforma. [62] A
tavolsag athidalasa hamar mitizalodik — egyrészt az utazas, a kozlekedési eszk6zok, masrészt pedig
a kommunikacios eszk6zok mitoszaiban (az Amerikai istenek is erre jatszik ra: a fiatal, Gj istenek a
technikai és kommunikacios vivmanyokat testesitik meg). A gyokértelenség szimbolikus
megjelenitdje lehet a motelek és szallodak atmitizalt vilaga is, mely az eurdpai koztudatba
elsésorban az irodalom és féleg a film segitségével épiilt be, mint az ,amerikaisag” ikonikus

megjelenitése.



A Sandman torténetének és vilaganak alapkoéve nem az utazas, mégis fontos szervezéer6vé valik, s
tobb szinten is el6keril ez a toposz. 4 babahdz egyik torténetszala, Rose csaladjanak torténete
tipikusan amerikai kereséstorténet: els6 1épése egy angliai utazas, mely az eredet, a nagyszilé
megtalalasanak modja; a visszatérés utan pedig Rose mar 6nalldéan kezdi keresni elveszett 6ccsét €s

sajat jovojét, identitasat egy hagyomanyos autés-moteles ,road trip” soran.

Az utazas masik, tobbszor el6fordulé formaja a valosag és az almok birodalma kozotti, illetve az
almokban val6 kozlekedés. Az utazas ezen formaja rendszerint képileg is elkilonil a képregény
tobbi részétdl: a panelszerkezet ,,sugarakbol”, ferde, ives, hosszukas savokbol, er6vonalszeri

mez6kbdl all, melyek dinamikat és expressziv hatast kolcsonéznek a képsoroknak.

Preliidok és noktiirnok; Pardk évszaka

A Sandman idézettechnikaja a posztmodern kanonnal rokonitja a képregényt; az idézetek egy része
jelolt, mas része csak utalasszerd, de bevonasuk tébbletjelentéseket hordoz, befolyasolja az olvasasi
stratégiakat. A torténetet archetipikus motivumok szervezik, melyeknek ,,nem elsésorban a
beazonosithaté kulturalis kotédésik, mint inkabb a psziché mélyrétegeire referalé és hato voltuk
az elsédleges.” [63] Az idézetek szerepe a Sandman sajatos vilaganak megteremtése.Morpheusz
utazasai az ember tudattalanjaban, az alomképek segitségével és formalasaval lehetségesek, a f6hés
és az alomképek kolcsonos figgdségben allnak egymassal: Morpheusz az almokbdl taplalkozik,

azok segitségével utazik, de formalja és uralja is azokat. Meta-szinten értelmezve Neil Gaiman ir6i

épitkezni kedve szerint, ahogyan Gaiman is teszi ezt szévegeiben a killonb6z6 mitoszok olykor

mar homalyossa valt elemeivel azok Gjrairasaval, aktualizalasaval.
2.5. Heterogén vilagkép

»Hiszek abban, ami igaz, hiszek abban, ami nem, és hiszek abban is, amirél senki nem tudja, igaz-e
vagy sem. Hiszek a Mikulasban, a husvéti nyulban, Marilyn Monroe-ban, a Beatlesben és

Elvisben.” [65]

A Sandman vilaga sajatos panteont hoz létre, melynek csiicsan nem az istenek allnak, hanem a
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Végtelenek (Endless) csaladja, a hét testvér. Ok ,leginkabb olyan ideak, amelyek az emberi test
burkat 6ltotték magukra” [66] — az emberiség legSsibb és legalapvetébb ideai perszonifikalva:
Végzet, Halal, Alom, Pusztitas, Vagy és Kétségbeesés (6k ikrek) és Delirium (aki valaha Orém volt). [
671 A torténet elérehaladtaval fokozatosan ismerjitkk meg a csaladot, a Pdrdk évszaka cimii kotet
elején gytilnek 6ssze (egy kivétellel) a ,seregszemlére”. A legf6bb kulonbség koztiik és az istenek
ko6z6tt, hogy 6k nem halnak meg, az istenek pedig igen, ha elfogynak a kévet6ik. Ok viszont
mindenkire érvényes ,alapélmények,” kulturalis, faji, vallasi, stb. hovatartozason felul allnak, igy
amig lesznek a F6ldon €lélények (hiszen 6k nem csak az emberek esetében érvényesek), addig 6k

is 1étezni fognak.

Az egyik legizgalmasabb figura kéziilik a Halal. Alakja modern és Gjszertd, szembemegy a
hagyomanyos abrazolasokkal: nyoma sincsen az ijesztG, fenyeget6 csontvaz-alaknak vagy a
kaszanak, de még a Tanathosz-abrazolasnak sem. A Halal itt egy bohdkas, Mary Poppins-rajongo

fiatal g6t lany, s talan ez a szerepl6 éptlt be leginkabb a kéztudatba.

SO, WHATS
THE MATTERZ

Preliidok és noktiirniok

Olyan eleme ez a sorozatnak, amely - legalabbis bizonyos szubkulturalis szinteken — val6ban
elkezdett beépiilni a modern folklorba: ,leveleket kezdtem kapni olvasoktol, akik az én Halal
karakteremet hasznaltak arra, hogy feldolgozzak szeretteik egyikének halalat, egy feleségét, egy
élettarsét, egy anyaét, egy gyermekét.” irja Gaiman Halal fogadtatasarol. [68] A legkomplexebb

Végtelen azonban a mar korabban bemutatott Alom, vagyis Morpheusz karaktere.

Az istenek Gaimannél nem Ugy halhatatlanok, mint a Végtelenek, de nem is halandéak, ahogyan
az emberek. A kitalalt 1ények szintje erésen hierarchizalt a Sandman vilagaban, viszont a killéonb6z6
kultarak k6zott nem tesz killonbséget, nincsen ala-folérendeltségi viszony: egymas mellett élnek a
legkiildnb6z6bb panteonok képvisel6i csakugy, mint késébb az Amerikai istenekben. A Parak évszaka
cimil negyedik kotetben tarja elénk Gaiman a legdirektebb médon a Sandman vilaganak
megkonstrualt panteonjat: a kotet elején a Végtelenek csaladi gyulését latjuk, késébb pedig az

Almok Birodalmaban gytilekeznek a Pokol kulcsat maguknak kévetel istenek a legkiilonbézébb
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kultarakbol.

Am nem csupan természetfeletti lények alkotjak a Sandmanben megteremtett mitoszt: a killénbézd
népek mitologiai mellett az irodalmi hagyomany beemelése és mitizalasa, valamint a kortars, akar
teljesen hétkéznapi, akar kilonds jelenségek mitizalasa is hozzajarul a gaimani modern panteon
kialakitasahoz. A széveg feleleveniti tobbek k6zott az irodalomba mar szervesen beépilt bolygo
zsido6 torténetét, mely a Bibliabél indul, s mar szamosan feldolgoztak (példaul Arany Janos); de
beemeli a végtelen konyvtar mitoszat is (mely példaul Borgesnél jon eld), azzal a kiilénbséggel,
hogy Lucien kényvtara olyan konyveket tartalmaz, amelyeket sosem fejeztek be vagy irtak meg,
csak szerzoik fejében létezhettek. Az irodalmi parhuzamok egyik legszembetlinGbb jelenléte a
Shakespeare-atiratoknal figyelheté meg, mely a szerz6r6l mar részben kialakult atmitizalt képet
irja tovabb. A hétk6znapok, kortars jelenségek feldolgozasanak egyik aspektusa a sorozatgyilkosok
szerepeltetése €s mitizalasa 4 babahdzban, illetve a szamos kortars dalszéveg beidézése. Clive
Barker a kovetkez6képpen irja le Gaiman moédszerét: ,..olyan térténeteket rak 6ssze, mint amilyen
eskiivéi tortat egy tébolyult cukrasz csinalna: rétegrol rétegre keni fel a krémet, belekeverve

mindenféle titokzatos, édes és savanyu esszenciakat.” [69]

Ez a szerkesztési mod sorolja a Sandmant a posztmodern iranyzathoz: Kulcsar-Szabé Zoltan a
posztmodern irodalom intertextualitasanak lényegét a kimerulésben”, megel6zo6ttség-érzésben, a
hagyomanyhorizont ,teleirottsigaban” latja. [70] Ez a szituacié eredményezheti azt a jatékossagot,
amelyet Gaimannél is megfigyelhetiink: iréi gyakorlata értelmezhet6 a ,posztmodern érzésre”
adott valaszként a kreativ Gjramesélés eszkozeivel. Az irodalom alapvetd jellegzetessége az
intertextualitas, legyen sz6 tudatos idézésrél vagy egyszerien csak a hétkdéznapi szokapcsolatok
hasznalatarél. 7l Ha pedig nem menekiilhetiink az ismétléstSl, miért ne dolgozzunk ki olyan
intertextualis stratégiat, amely képes 0j, aktualis kontextusba agyazni, Gjraértelmezni a

hagyomanyt?

természetfeletti és a banalisan val6sagos ugyanolyan szinten jelennek meg a sorozatban. A fent
emlitett irodalmi hagyomany mellett a képregénytorténeti korpusz is jelen van: 4 babahdz egyes
betétei, melyek részben a korabbi Sandmanekbél taplalkoznak (az elrabolt kisfiti almai az al-
Sandmannel) képileg emlékeztetnek Winsor McCay Kis Nemo Szundiorszdgban cimi sorozatara,
mely 1905-t61 futott (egyébként ebben a képregényben is Morpheusznak hivtak az almok kiralyat,
bar 6t teljesen mas ikonografia jellemzi); de feltlinnek az Igazsag Ligajanak alakjai s egyéb DC-s
hésok is. Mindez a barthesi Mitologidkhoz hasonléan kezelt kortars jelenségekkel egészil ki: az
archetipikus strukturak minduntalan felsejlenek az élet (és a sz6veg) minden tertiletén. A sorozat
azonban nem valtozik kaotikussa, sem kulturtorténeti lexikonna — képes megmaradni torténetnek,

amelyet nagyrészt a tudatossaganak készénhet.

A sorozat — talan nem tal merész ilyen asszociativ parhuzammal élni — Amerika leképezését
el6legezi meg, amivel a kés6bbi Amerikai istenek cimi regény fog majd behatébban foglalkozni: a

bevandorloék altal elhozott mitoszok, torténetek 0j életre kelnek az j kérnyezetben, valtoznak és



keverednek, felszabadulnak a korabbi berogzilt jelentések és funkciok rétegei aldl, 1étrehozva az
Amerika-mitoszt, melynek egyik fontos aspektusa, Iényegi eleme a felszabadulas és a spontaneitas:
~Az amerikai életmod spontan fikcio, mert 1ényege a képzeletbelinek a valosag iranyaba valo
meghaladasa. [...] Minden hatds felszabadul, koziliik némelyik tokéletesen szélsGséges és alavalo, de
okkal: a felszabadulas csticsa és logikus hatasa ez a kirakati orgia, a sebesség, a pillanatrodl pillanatra
valtozas, a tagabb értelemben vett excentritas.” [72] — irja Baudrillard. S ez a felszabadulas paradox
modon létrehozza a rogzitettség igényét is, a killonbo6z6 kultiradarabok kiizdelmét a
fennmaradasért. Gaiman torténetei pedig egyszerre rogzitik és felszabaditjak az elemek jelentéseit.
A Sandman esetében pedig szovegszerlien is alomroél van szo: a torténet tere és f6hdse egyarant az
alom, mely személyes €és kollektiv szegmensekkel egyarant rendelkezik, s dinamikusan hasznalja
ki az allando €és a pillanatnyi, a rogzitett és a felszabaditott kdlcsonhatasat. Az Amerikai istenekben

Amerika lesz az a tér, ahol ezek az ellentétek egymasnak fesziilnek.
2.7. Olvasas a panelek kozott — képi narracios technikak, vizualis kifejezési modok a Sandmanben

A sorozat racshalozat- és kerethasznalata meglehet6sen szabalytalan. A panelek gyakran egymasba
lognak, formajuk és méretik valtozo, ritkan fordulnak elé szabalyosan, szimmetrikusan
megszerkesztett részek, akkor is rovid terjedelemben. Ezek a racsszerkezetek rendszerint lassitjak
az olvasas menetét, hiszen nem mindig egyértelmi a panelek sorrendje. A képkockak kozotti tires
terek (csatorna) kezelése is valtozatos: a keretek egymashoz viszonyitott tavolsaga, s e tavolsag
szabalyozottsaga is jelentéssel bir a narracié szempontjabol. S természetesen szolni kell a planozas

és a nézépontozas szerepérol is.

Ebben a fejezetben egy Sandman-epizod képi strukturajat fogom elemezni, majd beemelek még
néhany reprezentativ, illetve egyedibb példat is. Elemzésemhez a masodik kotet 6todik, 4 gyijtok
[75] cim részét valasztottam, mert ez a rész véleményem szerint jol reprezentalja a sorozat képi
narrativajanak jellegzetességeit. Természetesen nem lehet altalanositani a sorozat egészére az itt

aktualisan megjelené megoldasok mindegyikét, hiszen szamos rajzolévaltas is tortént kézben.
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Collectors. Borito. (A babahdz)

A boritén lathaté képek mar eléreutalnak az epizod sotét, horrorisztikus eseményeire. A hattér
mélykék, s a kdzéppontban egy fekete mezében lathato, kékesen derengé arcrészletet talalunk,
mely vicsorog, s szeme helyére is egy vicsorgo szajat montazsoltak. Ezek a vicsorgé fogak tobb
izben is visszakdszonnek majd a térténet képi megjelenitésében, hiszen a Korinthoszira utalnak
(pl. 178. oldal). A jobb oldalon fent és lent megrongalédott térképdarabok vannak, melyek
szakadtak, mocskosak és véresek, szintén jelképes utalasok a torténet menetére: Rose egyrészt nem
éri el kijelolt uticéljat, masrészt erészakos események részesévé valik. A képregénynek szerves
részét képezi a borito, hiszen segit a globalis kohézioét megteremteni, mind motivikusan, mind
pedig hangulatfestés szempontjabol, bar vizualitasaban €s technikajaban teljesen eliit magatél a

torténettol.

A belsé cimoldal ebbe a részbe csak késleltetve, a képregény 11. oldalara keriil. 73! (A Sandmanben
rendszerint a borité mellett egy bels6, a torténettdl képileg el nem kiléniilé oldalon is megjelenik
a cim. A babahdz egyik jellemzGje a tobbi kotettel szemben, hogy a boritokon csak a részek szamai
vannak, a cimek nem szerepelnek — azok csak a belsé cimoldalon latszédnak.) 74 Ehhez a részhez
egy kollazsszerid cimoldal tartozik, amelyen sorozatgyilkosok fekete-fehér portréira borul ra az
amerikai zaszl6, melynek a voros csikjaibol csOpogo vér formazza meg a cimet. A gyilkosok
Gaimannél a modern amerikai mitologia szerves részét képezik, torténeteiben hasonléan jelennek
meg, mint a kilonb6z6 népek mitikus alakjai. A belsé cimoldal szintén a szoéveg 6sszetartasanak

szolgalataban all.

A fejezetet keretbe foglalja az els6 és az utols6 oldala, ugyanis minimalis valtozasokkal ugyanazt
latjuk rajta, ugyanabban a panelszerkezetben: az oldal fels6 felét egyetlen, nagyobb méretii panel
foglalja el a motel latképével. Az als6 részt hat-hat négyzet alaka panel foglalja el, harom-harom
van egy sorban. A nyit6oldal esetében a felsé sor teteje racsuszik az els6 panel aljara, az utolso

oldalnal nem. Ez a technika a folyamatossag, az attinés érzékeltetésének eszkdze. A panelek
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kozotti tér els6 ranézésre szabalyosnak tlinik, de ha jobban megfigyeljuk, kisebb ferdeségeket is
felfedezhetlink, els6sorban a zaréoldalon latvanyos ez. A ferde, széttart6 vonalak a torténetben
szerepl6 maniakus gyilkosok kisiklott, zavaros gondolkodasat illusztraljak; a késébbiekben
direktebb moédon is megjelennek a ferde, szabalytalan vonalak, a dontott, zavaros elrendezést
panelek, jelezve, hogy valamiféle zavar van a rendszerben. A hangulatkeltésnek, az érzelmi hatas

fokozasanak finom eszkozei ezek a hol enyhén, hol erételjesen széttarto, gérbiilé vonalak.

Mindkét oldal uralkodé szinei a fekete, sarga, lila és a kék (az utolsén megné a sarga és a kék
aranya), s mindkét oldal a felh6s égen megjelené Hold képével zarul. Az utolso oldal képei
kozelebbrdl mutatjak az embereket és a Holdat. A szinek és a Hold motivuma sejtelmes, éjszakai
hangulatot teremtenek, s utalnak a hamarosan kitoré értletre is. A nyitéoldalon az érkezd, a zaréon
pedig a tavozé emberek képei lathatéak, elGbbin inkabb alulra, utébbin inkabb felilre rendezett
szoveges mezokkel; igy jon létre a keret, mely egy estét6l hajnalig tarté idGintervallum torténetét
oleli fel.

A masodik oldal panelszerkezete az elsé oldal tiikorképe: a felsé harmas sor itt is racsuszik az elsé,
nagyobb panelra, s a masodik panel (az elsé harmas sor kezdépanele) picit megemelkedik, ahogy
az els6 oldal negyedik panele is feljebb nyulik. Ezeken a sorbol kissé kilogo paneleken ugyanazt a
szerepl6t latjuk, magaban dudoraszva. A tiukrozés szerepe pedig az, hogy mig az elsé oldal kivilrol
mutatja a frissen érkez6 embereket, addig a masodik oldal bevezet minket a belsé térbe, ahol
ugyanezek az emberek gyililekeznek — a dudoraszo figura segitségliinkre van a két tér
Osszekapcsolasaban, hiszen az el6z6 oldalon lathatjuk a kaput, amin bement. Az egymasra

csuszasok szintén az attlinés, a folyamatossag érzékeltet6i, a képregény ritmusanak gyorsitoi.

A kovetkez6 oldalakon a panelszerkezet mar sokkal szinesebb. A torténet végig jatszik az élesen,
szabalyosan elrendezett oldalak (pl. 142. old.) és az egymasra pakolt zilaltabb, zavarosabb
szerkezetek (pl. 143. oldal) valtogatasaval, igy a torténet dinamikaja hullamzé, az érzelmi hatas
pedig zaklatott. Két panelt gyakran 6sszekot egy kisebb, mindkettébe belelogé panel, amely
altalaban egy részletet emel ki, és a mozdulatot is tovabbviszi (pl. a 143. oldal 3. és 4. panele),
megkonnyitve a torténet kovetését a vibralo, hullamzoé narrativa ellenére is. Az atcsuiszasos
szerkesztés jellemz6 a Rose-t mutaté oldalak szerkezetére is, de némileg szabalyozottabb médon:
a 144-145. oldalon jellemz6 a planok szisztematikus valtakoztatasa — az egészalakos kép utan
rendszerint kozeli kovetkezik az arcrol. Az 6 szaluk a higgadtabb, j6zanabb logikat koveti, mig a

gyilkosoké rendszerint zavarosabb.

A 146. és 147. oldalon egy specialis beagyazasi technikat latunk: Gilbert (Rose utitarsa) elmeséli
Piroska és a farkas tOrténetét, annak is egy régi, ,eredeti verzidjat.” A belsé elbeszélést elsé sorban
szinhasznalata emeli ki a f6 torténetszalbol: a fekete konturokat fekete, fehér és erételjes voros
szin tolti ki, illusztralva a mese horrorisztikus, er6szakos végkifejletét. A panelszerkezet egy
koézponti, nagyméreti fekete-fehér farkasos kép koré szervezédik, amely képileg teljesen eltér a
panelek rajzolasatol, sokkal val6saghtibb, s technikailag a litografiakat idézi. A 146. oldalon L, a 147-
en forditott L alakban helyezkednek el a négyzet alaka panelok, igy ha egyben nézzik a két oldalt,



koriulbelil U alakban fogjak kozre, keretezik a farkasok képét. Ez a szerkezet értelmezhet6
reflexioként a torténetek, mitoszok ciklikus természetére is, melyrél mar volt sz6 Gaiman
mitoszfelfogasa kapcsan. A masodlagos elbeszéld, Gilbert szovegszerien is utal a mesék
evolucidjanak természetére: ,,A piros kopenyt Charles Perrault talalta ki, aki a tizennyolcadik
szazadban a szalonok szamara is fogyaszthatova tette a francia népmeséket. Az egyéb toldasok,

példaul a happy end, késébb keletkeztek.” [75]

Az Gjramesélésre valo utalas nem marad 6ncélq, hiszen a késébbiekben, még ebben a fejezetben
szembesuliink a Piroska-torténet aktualizalasaval. Mar a 148. oldalon megjelenik a ,farkas” a
»Vidam Park” fedénevi gyujté képében: hatalmas termeti férfi, polojan egy farkas képével, fején
pedig fekete allatfiileket abrazolo sapkaval. A 167-169. oldalon zajlik le a timadasi kisérlet a Piroska
szerepében feltiné Rose ellen, de Morpheusz kézbelépésének hala (aki igy a mese modernebb
valtozataban a megment6 vadasz poziciéjat foglalja el) meghiusul, s a torténet itt ,happy enddel”

zarul.

Szoveges szinten is kapcsolodik ez a részlet a meséhez, hiszen a ,farkas” a nagymamahoz
kapcsolodo hazugsaggal férkézik kézel a lanyhoz a tamadas elétt, s dulakodas kézben elhangzik a
Gilbert tolmacsolasaban szereplé mese egyik rekontextualizalt kulcsmondata is: ,Most leveheted a

ruhadat. Na rajta! Tobbé nem lesz sziikséged ra.” [76]

Vidam Park, a farkas metaforikus megjelenitése nem csak a Piroska-torténetet aktualizalja, hanem
a torténet pszichoanalitikus értelmezési lehetGségét is, hiszen egy szexualisan devians, gyerekeket
molesztalo6 figurarél van sz6. A férfiben akkor érik meg az elhatarozas, amikor egy gyujtétarsa
beszamolojat hallgatja sajat ,hobbijarol.” Itt ismét egy érdekes képi megoldassal talalkozunk a

képregény 166. oldalan.

A babahaz

A narrator monologjat idézetként latjuk. A panelszerkezet tizenkét részre darabolja az oldalt, s
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ezek a panelek egyetlen, a beszél6 arcat abrazolé kép szétdarabolt részei. Kép és szoveg egymast
illusztralja itt, hiszen a férfi arr6l mesél, miért szeret néket darabolni, s az egyszeru illusztracion
tul szimbolikusan az elme megbomlasa is megjelenik: a bomlasban pedig rendszer van, ahogy a

szabalyosan beosztott racshal6zatban is.

Az epizod végéhez kozeledve a dramai tet6pont Morpheusz és az egyik gyijté, a Korinthoszi
parbajaban cstucsosodik. A Korinthoszi valgjaban egy rémalom, aki Morpheusz rabsaga idején
megszOokott az almok birodalmabdl. Az emberek birodalmaban egy szemeket gyijté
sorozatgyilkos identitasat veszi fel — ez a szenvedély a hoffmani hagyomanybél szarmazhat, annak
Ujraértelmezése: a Korinthoszi szemeinek helyén szajak vannak, igy a gyUjtése egyfajta
kompenzacié. Amint Morpheusz leleplezi, megvaltozik az abrazolasa: korabban egy folymatosan
kerek szemuveget visel6, hétkoznapi férfiként lathattuk (bar jellegzetes, vicsorgé mosolya a 149. és
a 159. oldalon is elékertil), a leleplezés utan a 173. oldalon lekertul réla a szemuveg, s meglathatjuk a
szemei helyén levé vicsorgo, hegyes fogu szajakat — utalva a boriton is lathaté arcra, amelyek
beszélni is képesek. A ,szemek” szalkas, durva rajzu szébuborékai és hullamzoé, dilledez6
betlitipusa is elkiilonitik a tobbi szerepl6tél. Maga a harc révid, s beallitas-ellenbeallitas logikaval
abrazoltak, mindossze 4 képen (3 nagyjabol egyforma méretli kockan, s alattuk egy keret nélkuli
képen.) A parbajozo6 feleket ellentételezé logikaval mutatjak be: a Korinthoszihoz tartoznak a
dinamikus mozdulatok, a fenyegetd testtartas, s az eszkézként hasznalt kés, mig Morpheusz
statikussaga, mozdulatlan arca nyugalmat sugaroz, csillogé szeme éles kontrasztot alkot a
Korinthoszi fogsoraival, s 6 maga puszta kézzel vesz részt a harcban. A kovetkez6 oldal elején a
tobbinél vastagabb és szabalytalanabb keretd, kettévagott panelt lathatunk az elpusztuld
Korinthoszi eltorzult arcaval, zoldes-lilas szinatmenetben — a kést Morpheuszba szirja, mégis 6
fog elpusztulni, képileg pedig 6t vagjak ketté. Dinamikus és feszes hatast eredményez ez a révid,

ellentételezésre kihegyezett szerkezet.

A hatralévé oldalak (175-177. old.) egyenletesebb ritmusi, nyugodtabb szerkezeti elbeszélése a fit
megtalalasaval és a gyujtok ,felszabaditasaval” vezeti ki az olvasot az 6todik rész térténetébdl. A
fejezet ritmusszerkezete az akciéfilmeket idézi: viszonylag hosszabb felvezet6 részben hullamzé
dinamika és feszultség a jellemz6, a csicspont porgos, fesziltséggel teli, a levezetés az

elokészitéshez képest rovid és nyugodtabb ritmusu.

Lathato, hogy a toérténetben a képek szintjén jelenik meg sok olyan funkcié, amely a szoveges
miifajok esetén a szavak és szoképek feladatkorébe esik. A kohézidt ismétlédé motivumok és
szerkezetek tartjak fenn, s metaforikus, allegorikus képek is szerepelnek, melyeknek
jelentésrétegei idénként 6sszemosodnak, ahogyan a mitikus szimbélumoké. A képek logikaja és
hangulatteremté ereje olykor szinesztézikusan is hatast fejt ki az olvasora, aki mar a puszta képek
segitségével is rekonstrualhatja a torténet gerincét, archetipikus elemeit és f6bb fordulatait. De a
szoveg bevonasa nélkil nem johet 1étre tokéletes megértés, kép és szoveg jol szervezett
kolcsonhatasban allnak egymassal, mely annak készonhet6, hogy a Sandman esetében Gaiman
iroként pontos utasitasokkal latja el a rajzolokat: az Alomorszdgban a Kalliopé cim epizod szkriptjét

is kozolték. [77] Gaiman ebben szabalyozza a planozast, a kamera délésszogét, a panelszegélyeket,



stb. — olykor nagyon részletesen és pontosan, olykor csak 6tletszerlien, nagyobb teret hagyva a

rajzolonak. Mindenesetre tudatos, pontosan kiszamitott képi vilagot alkotnak meg kézosen.

A Sandman esetében a hangulatkeltés leginkabb a képekre harul: az olvasé érzelmi befolyasolasa a
képek alomszertiségével torténik. Ehhez az alomszertiséghez hozzajarul az expressziv szin- és
panelhasznalat, az archetipusok halmozasa és az olykor toredezett szerkezet, amely egyébként is a
képregény montazskezelésének sajatja (hiszen a mozgas csak a fejinkben, a képek kozotti
urességben zajlik le). A World’s End cim kotetben mar a fejezetekre osztas is eltlinik: a killonb6z6
epizodokat csupan az valasztja el egymastol, hogy teljesen mas stilusban rajzoltak meg 6ket,
egyébként mellérendels viszonyban kovetik egymast. A Sandman eszkoztara tehat felfokozza a
képregények bizonyos alapveté jellegzetességeit az alomszerid hatas érdekében, amely a mitizalas

eszkdze a sorozatban.
2.8. A Sandman mint metaszoveg

,Az ALOMVILAG, az ALOMIDO, a TUDATALATTI — hivd, ahogy akarod — ugyanugy RESZEM,

ahogy én is a része vagyok.” [78]

A képregény a metatextualitas eszkozeivel is €l: az irasra, alkotasra és mesélésre valo reflektalas
folyamatosan visszatéré témaja a sorozatnak. Hogyan kapcsolodik a metatextualitas a
mitoszképzéshez? A kérdés megvalaszolasahoz elengedhetetlen a sz6veg kontextualizalasa, melyre
az el6z6 fejezetek tettek kisérletet. A Sandman, mint mitoszkisérlet, egyben receptként is szolgal a
modern mitoszok létrehozasahoz, s dnmaga keletkezéstorténetét is nyujtja, mintegy aitiologiai

tipusit mesterséges mitoszként, s reprezentalja Neil Gaiman ars poeticajat.

A sorozatban sorra bukkannak fel az alkotok, a mtivészek — rendszerint irok — és a mesélok. Az
els6 kotet hatodik, 24 6ra cimi részében talalkozunk egy Bette Munroe nevi pincérnével, aki
titokban novellakat ir, hogy elviselhet6bbé tegye életét, és ilyen moédon korrigalja a valésagot —
torténeteinek mindig happy end a vége: ,Rajott, mi a baj a legtobb torténettel: ha nem fejezed be
ket idében, a mesék mindig halallal végzédnek.” [79] A kis non-stop biifében, ahol dolgozik,
folyamatosan elrontott, kisiklott életekkel kell szembesiilnie, amelyeket 6 az irasaiban kijavit: ,,A
sok-sok vendég... nyersanyagként szolgal a szamara.” [80] Egy idilli alomvildgot teremt maganak és
az asztalfioknak, a kiadast pedig csak elképzeli és halogatja, fenntartva az almot, a szép befejezés

lehetGségét lebegtetve, s kivédve az elutasitast.



Tobbszor visszatér6 szerepldje a sorozatnak William Shakespeare, aki a masodik, harmadik és
tizedik kotetben is el6keril epizodszerepléként. 4 babahdzban[84] kottetik meg kozte és
Morpheusz k6z6tt a paktum, mely a fausti torténethagyomanyt idézi fel: Shakespeare halhatatlan,
maradandé szévegeket akar alkotni, ezért alkut kot egy emberfeletti hatalmu lénnyel, aki ezt
lehet6vé teszi, s cserébe latszolag csak két, az almok el6tt tisztelgé szindarabot kér maganak.
Valéjaban azonban sokkal tobbrél van itt sz6: a normalis életrdl valo lemondas, s az irészerepnek
valé alarendel6dés lesz a kovetkezménye a paktumnak. Shakespeare kivil kertl a valésagon,illetve

miivei fogjak szimara a valés szférat jelenteni. [81]

A két szindarab elkésziilése fog megjelenni a késGbbi részekben: az elsé a Szentivinéji dlom, 821 a
masodik pedig Shakespeare utols6 darabja, 4 vihar. A Szentivanéji dlom-epizod a darab
6sbemutatdjat viszi szinre ugy, hogy még egyet csavar a torténeten: a k6zoénség a tiindérnép lesz,
akikrél a darab szdl, reflektalva a valodi szindarab eseményeire, s a k6zonség Robin pajtasa csellel
beépil az el6adasba. 4 vihar pedig nemcsak a Shakespeare-életmi és a Sandmanbeli Morpheusz-
Shakespeare paktum zaréakkordja lesz, hanem az egész sorozat epilogusa is, igy az egész torténet
szempontjabdl jelentGs poziciot tolt be. A végén a datumozas (1987 oktober — 1996 januar) sem
csupan erre a részre, hanem az egész sorozatra vonatkozik. Azért is érdekes ez a megoldas, mert a
képregénysorozatok rendszerint nem alkotnak zart torténetegységet, nincsen fix lezarasuk. Ha
visszaemlékeziink a fentebb idézett mondatra a pincérnétél, akkor tekinthetjuk azt eléreutalasnak
is, hiszen Morpheusz a sorozat végén meghal. 4 vihar pedig olyan zarlat, amely Gjraolvasasra
0szt6noz, hiszen visszamendleg ad magyarazatot egyes eseményekre — s ezen a ponton ismét az

irodalmi szovegek kanonjahoz kozeliti a sorozatot.

Morpheusz és Shakespeare parbeszédébdol kideriil, miért ezt a darabot kérte az Alomur: Prospero
figurajaban teremt6dik meg Morpheusz sajat alomképe, ugyanis Prospero egy ember, akinek van
valasztasa, és elhagyhatja a szigetét, mig 6 6rokre a szerepében ragadt, sosem tud megvaltozni,
hiszen alom mindig lesz, amig csak ember van a F6ldoén (,Because I will never leave my island. [...]
I am not a man. And I do not change.”) 831 Morpheusz ugyanolyan alarendeltje a szerepének,
ahogyan Shakespeare is azza valik a paktum megko6tése utan, igy a dramairo kicsinyité tiikorként
szinre viszi az Alomur sorsat: pozici6ja ellehetetleniti az dtlagemberek maganéletéhez hasonlé
életmodot — a képregényben ez a nékkel kialakitott viszonyokban [84] és a gyermek elvesztésében
nyilvanul meg (Morpheusz felel6s fia, Orpheusz halalaért, [85) Shakespeare pedig Hamnetéért). A
zar6epizéd retrospektiv darab, hiszen ekkorra mar tudjuk, hogy Morpheusz a kilencedik kotetben (
The Kindly Ones) mégis kilép szerepébdl és meghal (bar nem marad betoltetlenill a pozicidja,
hiszen azt fia fogja elfoglalni, biztositva a folytonossagot), s mint ilyen, megmagyarazza
Morpheusz halalat, dontésének motivacidjat, kiegészitve a Shakespeare-parhuzammal, hiszen 6 is

csak élete alkonyan szabadulhat meg az alkotosors terhétél.

A harmadik - s talan a legdirektebb — abrazolasa az alkotas folyamatanak a Kalliopé ciml 6nallé
epizod az Alomorszdg kdtetben. Erasmus Fry fogjul ejti Kalliopét, az epikus koltészet muzsajat,

majd sok évvel késébb eladja az alkoto6i valsagot megélé Ric Maddocnak. Mindketten arra
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hasznaljak a muzsat, hogy ihletet kapjanak, s maradandé életmivet hagyjanak maguk utan, az
ihletet pedig a mizsa megerdszakolasaval nyerik. Az alkotas erészakos, hangsulyosan
maszkulinizalt uralom a természetfeletti 1ény felett, melynek visszassaga, hogy a megerészakolt,
torékeny és kiszolgaltatott néi principium lesz az, ami megtermékenyiti az elnyomé férfit. Az
er6szak azonban elnyeri bluntetését: a Kalliopé segitségére sieté Morpheusz annyi otletet ad
Maddocnak, hogy a férfi teljesen bele6riil, s kihegyezett ujjaival kezd irni a falakra. A kotet végére
bekerult az epizéd szKriptje is extraként: érdekes, hogy épp az irds ,modszertanat” tematizalo
epizod kulisszatitkaiba nyerhetiink betekintést a tisztan metaszévegként olvashato

forgatékoényvon at.

Mindharom esetben a transzcendenssel valé kapcsolatbdl sziilletnek a szévegek. Ez a
transzcendencia pedig az alom, a tudatalatti dimenzigja — vagyis az emberiség kollektiv

a valésagot is képes formalni bizonyos szinten. Az Ezer macska dlma cimi epizédban térténik
kisérlet arra, hogy a macskak megvaltoztassak a valosagot is almaik segitségével: ha elegen latnak
ugyanazt az almot, akkor visszanyerhetnék hajdani hatalmukat — tulajdonképpen az 6sszefogasrol
$z016 mitoszt, tanmesét olvashatunk itt: a k6zos célért kézosen kell kiallni, s akkor az

elérhetetlennek tiind is elérhetdvé valik.

Susan Reilly a hazugsag motivumat emeli ki metafikciés momentumként; a szé6vegnek ugyanis
lépten-nyomon el6kertlé motivuma az irék és mesélék szavahihetéségének
megkérddjelezhetSsége. 861 Erasmus Fry is megszegi a szavat, mikor nem szabadon engedi,
hanem tovabbadja Kalliopét (,Az ir6k hazugok. De erre mar biztosan rajéttél, ugye dragam?); [87]
Gilbert a Piroska és a farkas elmesélésekor felhivja a figyelmet a torténet lejegyzbjének s a késGbbi
mesélSknek a torzitasaira, [88] Bette, a pincérné-iréné szamara pedig az iras egyenld a valosag
idealizalasaval, a happy end hazugsagaval, s még sorolhatnank. Ha viszont a torténetben hazugsag
van, igazsagnak is kell lennie — ha pedig a torténetekben van igazsag és hazugsag is, akkor hol

kilonbozik egymastol a fikcié és a valésag a gaimani szemléletben? [89]

A babahdz prolégusaban egy olyan torténet szerepel, amelynek nincsen szerzgje, csak mesélGje, s
amely egy k6z6sség szamara még valosagként 1étezik, szobeli hagyomany altal régzitve — tehat
mitosz. [90] A torténet valik fontossa ebben az 6si allapotban, nem a forma vagy a szerzé (aki
egyébként is ismeretlen), s a hozza kapcsolodo ritus: a torténet a beavatasi szertartas utolso
allomasa. A fejezet értelmezhet6 az olvas6 beavatasaként is, hiszen felhivja a figyelmunket arra,
hogy a prolégus torténete csupan egy valtozat, amely férfiagon 6roklédik a térzsben. Van egy
masik valtozata, amelyet csak a nék ismernek, s amely valoszinileg eltér ett6l a valtozattél, mégis
ugyanolyan hiteles és ,igaz” mindkettd, vagy legalabbis nem tudjuk, igaz-e valéjaban barmelyik is,
igy a ritus és a hagyomany részeként elfogadjuk a magunk valtozatat. (91 Ez pedig leképezi a
gaimani torténetmesélés gyakorlatat, gondoljunk csak a Ho, tikdr, almdk ciml novellara, mely
megkérdgjelezi a hagyomanyos Hofehérke-torténet hitelességét, s annak variansaként definialja
magat. Megintcsak a kollektiv psziché szerepkore kertl el6térbe: a beavatastorténet a torzsi

identitas egyik kulcsaként funkcional, s ereje van, vagyis az austini értelemben vett



performativumként [92] felnétté s a kozosség teljes jogu tagjava avatja a fiatalt pusztan azaltal, hogy

a megfelel6 helyen és idében elhangzik.

Végs6 soron Morpheusz lesz az ir6 metaforaja, hiszen ugy alakitja az almokat, mint az irék a
szavakat a papiron; nem tud figgetlenedni az el6szovegek és az egyetemes képzetek
hagyomanyatol, viszont képes ezeket a sajat fantaziaja, kreativitasa, akarata szerint formalni és
gjraértelmezni. Az alom, a val6sag Masikja egyszerre hazugsag €s igazsag is — itt az ir6i fikciod

allegoriaja, amely elindul a mitossza valas Gtjan. Pozicidja Gaiman sajat ir6i poziciéjat mintazza.

Konkluzio

Célom az volt, hogy bemutassam a Sandman-sorozat mitologikus tulajdonsagait, s modern
mitoszkisérletként értelmezzem a torténetet, figyelembe véve a képregény médiumanak
sajatossagait. Kép és szoveg egysége, a képek egymasutanisaga az egyik legrégebbi kifejezési modja
az emberiségnek, am egyuttal a modern €s posztmodern iranyzatok jellegzetességeit is magan
viseli, hiszen az olvas6 aktiv munkajan mulik a megértés: a szoveg és a kép kodjait egyiutt kell
értelmezni, raadasul a folyamatok egy absztrakt térben allnak 6ssze a panelek k6z6tti csatornaban,
vagyis az olvaso fejében. A szerkezet komplex és toredezett, hidba hasznalja fel a képek univerzalis

és atfogo szerepét is.

Neil Gaiman képregényiré moédszere rendkiviil tudatos és kiszamitott, s érzékenyen alkalmazza az
irodalom szovegoOsszetarto és —slrits eljarasait. Kihasznalja a képregény miifajanak posztmodern
jellegét abban is, hogy a legkiilonb6z6bb hagyomanyrétegek motivumkincsét emeli be a szévegbe,
mindezt parhuzamosan mozgatva, hogy végil egy €16, fejlédé halmazt alkosson — ez az a forma,
ami a ,legtobbet elbir.” [93] Mivel alapveté jellemzdje a montazsszer(i szerkesztésméd, nem jelent
kiilénosebb fesziiltséget benne a heterogenitas — jol megfér egymas mellett a magasirodalom és a

giccs, a lanyregény és a horror.

A Sandman szerves részévé valt a popularis kultiranak. Az egyik sokat idézett példa erre egy
elhirestlt Tori Amos-dal szévege: “If you need me, me and Neil'll be hangin’ out with the dream
king. Neil says hi by the way” [94] — nem ez az egyetlen dal, ahol az énekesné megemliti az irét, de
ez a dal késébb beépiil a Sandmanbe is, 1991 ciklikusan Gjramondva és —értelmezve azt. Ez a kis
motivum is leképezi a dolgozat azon allitasat, mely szerint a gaimani mitoszfelfogasban a
mitosznak evolucioja és folyamatos mozgasa van: Gaiman gyakran mar a kéztudatbél kiveszett
vagy mar mas értelemben hasznalt mitologiai elemeket hasznal fel gy, hogy az eredeti jelentést
részben megtartva, de rekontextualizalva épiti be 6ket a sorozatba, megkonstrualva egy 1j,
személyes mitologiat. Ez a személyesség viszont konnyen k6zosségivé valhat, hiszen a kollektiv

tudatunkban kédolt 6si mintazatokbol indul ki, igy a sz6veg nem lesz 6ncélu.

A provokativ és posztmodern megoldasok is hozzasegitik Gaimant, hogy megképezze a modern
Amerika-mitoszt az almok birodalmaban tett utazas soran — Amerika kulturalis latképe jelenik

meg a képregényben egy modern, elsé sorban a romantika mitoszszemléletén és a


http://www.youtube.com/watch?v=YYb69-njgL4

mélylélektanon alapul6 mitoszelméleti nézépontbol. Ez a mitosz egészul ki a posztmodern korra

adott valaszként egy idealisnak tételezett ,,Gjraalkot6” iréi szereppel.
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