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Absztrakt

Brunow szovegének kézéppontjaban az archivum és a remedializaci6 kapcsolata all. A tarol6 és
funkcionalis emlékezet assmanni megkilonboztetésébdl kiindulva a tanulmany 6sszefoglalja az
archivumokra iranyulé kortars vizsgalatok sarkalatos felismerését, miszerint az archivumok
maguk is sajatos és 1ényegi agenciaval birnak, amennyiben meghatarozé szerepet vallalnak a
Jtorténeti forrasok, a dokumentumok konstrukcidjaban a szelekcio, az osztalyozas és kategorizalas
révén”, megorzésre (vagy éppen felejtésre) jeldlnek ki, és Gjra forgalomba hoznak. A tanulmany
teljesitménye abban all, hogy az archivum agenciajanak kérdését 6sszekapcsolja a ,remedializaci6”
Bolter és Grusin altal forgalomba hozott, nagyhatasu fogalmaval. Ez az 6sszekapcsolas
szilkségszerlien egyltt jar a ,remedializacié” (a tanulmanyban 6sszefoglalt) fogalmanak
kitagulasaval: a remedializacié a kulturalis emlékezet megképz6désének alapvet6 eljarasava valik.
A szerz6 e kérdéskor megvitatasat kiterjeszti a filmfelvételek (leginkabb a minor film és a
dokumentumfilm) anyagisaganak, az archiv felvételek Gjrafelhasznalasi médozatainak, tovabba a

remedializaci6 hatalmi dimenzidjanak taglalasara.
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Az archivum

E fejezetrész [l azt vizsgalja, hogyan keretezték elméleti szempontbél az archivum fogalmat az
emlékezet- és filmtudomanyban. A fejezetrész célja, hogy kritikai pillantast vessen az uralkodo
archivumelméletekre. A feladatom az, hogy ramutassak az audiovizualis archivum fontossagara és
diszkurziv formaira a minor film gyakorlata szempontjabol. Ahogy Jussi Parikka javasolja,
legalabb annyira fontos ,felvazolni az archivum kézponti szerepét a médiatudomanyban, mint
ahogy a filozofiaban és a kulturalis elméletekben mar megtették” (Parikka 2012: 6). Ugyanakkor a
kovetkezé bekezdések nem alkalmasak arra, hogy atfogd bevezetést adjanak az archiv fordulat
utani archivumelméletbe, és arra sem, hogy a filmtudomanyon belil a filmarchivumnak szentelt
osszes publikaciot figyelembe vegyék. Ehelyett az alfejezet néhany tendenciat vazol fel az
archivum elméletén beltl a film- és médiatudomanyban, azzal a szandékkal, hogy hasznos
fogalmakat dolgozzon ki a kulturalis emlékezet tanulmanyozasahoz, kiilénosen, ha az emlékezetet

mediatizaltnak, transznacionalisnak és hatalmi viszonyok altal atjartnak tekintjiik.

Az archivum az emlékezetkutatasban

~A modern emlékezet mindenekel6tt archiv természeti. Teljesen a nyom anyagszer(iségére, a
rogzités kozvetlenségére és a kép lathatosagara tamaszkodik” (Nora 1989: 13). Pierre Nora
megallapitasa ellenére az archivum fogalma feltlinéen hianyzik az emlékezetkutatasbol.
Figyelemre mélto kivétel Aleida Assmann fejtegetése az archivumrol és a kanonrél az
Erinnerungsrdume (Assmann 1999) cimd kényvében, amely angolul Cultural memory and Western
civilization (Assmann 2011) cimen jelent meg, valamint Canon and Archive (Assmann 2008) cim
tanulmanya, amely az 1999-es konyvének egyik fejezetére épiil. [2] Eszben kell tartanunk azonban,
hogy bar Assmann réviden emliti az audiovizualis médiat, a hangsilyt a nyomtatott archiv
allomanyra helyezi. A film- és médiakutatas szempontjabél harom fogalma adhat hasznos
kiindulopontot a medialis emlékezet kutatasan beldl értelmezett archivumelmélethez: a) a
funkcionalis és tarol6 emlékezet kozotti kiilonbségtétel, mely hasznos a remedializacié fogalmi
keretezéséhez és az archivum elméletéhez egyarant, b) az aktiv é€s a passziv felejtés dimenzidja,
valamint c) az archivum és a kanon k6z6tti kapcsolat, ami lehet6vé teszi a kanonképzés

mechanizmusainak az Gjragondolasat.



Assmann megkilonboztetése a tarolo és a funkcionalis emlékezet k6zott hasznos kiindulépont az
archivum tjragondolasahoz. [8] Megkiilonboztetése ramutat az archivum hasznalatainak, az archiv
allomany forgalomban tartasanak fontossagara. A funkcionalis emlékezetet, melyet esetenként
~munkamemorianak” forditanak, a csoportokhoz valé viszonya és a szelektivitasa jellemzi.
Ertékeket, normakat kdzvetit, és a jovére iranyul (Assmann 1999: 134-186). A tarolé emlékezet
ezzel szemben a nem hasznalt emlékek ,amorf masszaja” (Assmann 1999: 136), de tartalmazza a
hasznalatbol kikeriilt és elavultta valt emlékeket is. Assmann fogalmai arra mutatnak ra, hogy bar
egy archiv targy egykor elég fontos volt ahhoz, hogy az archivumba keriiljon, még nem valik
automatikusan a kulturalis emlékezet részévé: lehetséges, hogy id6kézben megfeledkeznek rola.
~Amikor emlékezetrél gondolkodunk, a felejtéssel kell kezdeniink”, emlékeztet Assmann (2008:
97), kiemelve, hogy a memoria sokkal inkabb a veszteségrdl, a felejtésrdl és a feledésrdl szol,

mintsem az emlékezésrdl.

Assmann szerint a felejtés fogalma elvalaszthatatlanul 6sszefiigg az emlékezéssel. Ez a felismerés
kulcsfontossagu a filmtudomany szamara, mivel a némafilm korszakabol az ezistnitrat filmek 10-
20%-a maradt fenn (lasd Fossati 2009). A némafilmek tdbbségét nem lehet helyreallitani, ezért
nincs esélyiik arra, hogy Gjra funkcionalis emlékké valjanak, hacsak nem talaljak meg Gjra a rég
elveszett filmtekercseket. Assmann fogalmi kerete, noha nem szandékosan, de hangsulyozza az
archivator szerepét a folyamatban, amely soran kivalasztja, hogy mely filmek és archiv
allomanyok maradjanak fenn a jové generacioi szamara. A felejtést feltételezé emlékezés fogalma
szintén fontos felismerés a digitalizacié koraban. Eivind Rgssaak (2011) azt a lehetetlen kihivast irja
le, mellyel a Norvég Nemzeti Konyvtar szembestl, amikor a nemzeti digitalis tartalmak, példaul
weboldalak, k6z6sségi médiatartalmak megérzésére torekszik. ,Ahhoz, hogy bizonyos dolgokra
emlékezzunk, masokat el kell felejtentink”, allitja Assmann (2008: 97), aki a felejtést a ,tarsadalmi
normalitas részének” tekinti. Az emlékek ,elrejthetSk, elmozdithatok, felulirhatok, potencialisan
eltordlhetSk” (Assmann 2008: 97). A felejtés kulturalis gyakorlatanak két fajtajat kaloniti el: az aktiv
felejtés ,szandékos aktust, igy szemétbe dobast és megsemmisitést” feltételez (Assmann 2008: 97-
98); ilyen az archiv dokumentumok toérlése, de ilyen a cenzura is. A filmtudomany tertletén belil
a cenzura esete jo példa a tarold és a funkcionalis emlékezet mechanizmusainak illusztralasara,
legalabbis akkor, ha egy film nem meril teljesen feledésbe, hanem egy adott térténelmi ponton
yjra forgalmazasba keril. A felejtés aktiv médjaval szemben a passziv modot a szandék hianya
hatarozza meg. Olyan aktusokat foglal magaban, mint ,valaminek az elvesztése, elrejtése,
szétszorasa, elhanyagolasa, el- vagy hatrahagyasa” (Assmann 2008: 98). Altalaban az archiv
allomanyt nem szandékosan semmisitik meg, hanem ,kiesik a figyelem, az értékelés és a hasznalat
keretei kozil”. Ez igaz a filmarchivumokban 6rzétt filmallomany nagy részére is. A hamburgi
videokollektivak esettanulmanya is ramutat arra, hogyan halvanyul el egy generacié kulturalis
emlékezete a passziv felejtés miatt, az aktiv felejtéssel karoltve. Assmann fogalmi kerete azonban
nem fedi le a mai film- és videdarchivumok val6sagat, amelyben a meg6rzés, példaul digitalizalas

formajaban nem valosul meg, egyszerien a taimogatas hianya miatt.



Ahhoz, hogy figyelembe vegye a felejtés dimenzijat a kulturalis emlékezetben, Assmann (2008)
bevezet egy (heurisztikus) felosztast az archivum és a kanon ko6z6tt. A kanon az aktiv, mig az
archivum a passziv emlékezésre vonatkozik. Assmann szerint a ,kulturalis emlékezet aktiv jellege
tamogatja a kollektiv identitast, illetve azt a tér kdzismert szlikdssége hatarozza meg. Kis szamua
normativ és formativ szovegre, helyre, személyre, targyra és mitoszra épil, amelyeket arra
szannak, hogy aktivan terjesszék, kozzétegyék az ujabb és Gjjabb bemutatasok és szinrevitelek
révén. Ezt az emlékezetet ,,folyamatosan Gjrahasznositjak és megerdsitik” (Assmann 2008: 100).
Ezek az alkotasok ,szigoru szelekcios folyamatok” (Assmann 2008: 100) eredményei, hogy
biztositsak azt a tartos teret, amely a kanonizaciéhoz vezet. Ugy gondolom, hogy a mai
funkcionalis emlékezetet nem csak a kanonizacié hatarozza meg, hanem sokkal inkabb a révid
tava folyamatok (példaul YouTube videdk vagy mémek, amelyek rovid ideig keringenek, mielGtt
yjra feledésbe meriilnek). Az ilyen rovid életd funkcionalis emlékezettdl eltéréen ,,[a] kanon nem
slagerlista, inkabb a torténelmi valtozasoktol fuggetlen, a tarsadalmi izlés hullamzasara immunis
fogalom” (Assmann 2008: 100). Assmann a kanon hosszu élettartamat és tartossagat hangsalyozza.
Ahelyett, hogy nemzedékrél nemzedékre valtozna, ,taléli a nemzedékeket, amelyeknek Gjra
talalkozniuk kell vele, és Gjra kell értelmezniik a sajat koruk szerint” (Assmann 2008: 100). Mig a
vallasi kanon meglehetGsen stabil és kotott, addig az irodalmi kanon folyamatosan kihivasokkal
szembesUl és Ujratargyalasra keril, kiilénosen a posztkolonialis elmélet hatasara. A kanont

muzeumokban 4llitjak ki, szinhazi porondon adjk el8, iskolaban és egyetemen tanitjak. [4]

Archivumelmélet: hatalom, tudas és materialitas

Az archivum fogalmanak magyarazata soran Assmann Michel Foucault és Jacques Derrida
archivum-fogalmara timaszkodik. Ok az archivumot a hatalom eszkézének tekintették, és ez
hatassal volt az archivumelméletre, az archivolégiara (lasd Ebeling és Glinzel 2009) és a
médiaarcheologiara (1asd Ernst 2004; Parikka 2012). Michel Foucault volt az els6, aki 4 tudds
archeologiaja (1972 [2001]) cimd miivében (eredetileg 1969-ben jelent meg franciaul)
megkérdgjelezte az archivum mint a tudas tarhazanak fogalmat. Az 6 felfogasaban az archivum
nem csupan anyagok tarhaza, hanem diszkurziv rendszer, ,annak térvénye, amit ki lehet
mondani, a kijelentések mint egyedi események megjelenését iranyité rendszer” (Foucault 2001:
168). Az archivumot tehat nem objektiv és semleges targyi gyljteményként kell felfogni. Foucault
nem targyalja atfogéan az archivum fogalmat, de az archivumraél mint hatalmi viszonyok
eredményeként 1étrejové konstrukciorol alkotott elképzelését tovabbgondoltak a
posztstrukturalista és dekonstrukcios elméletek, kiilonosen Jacques Derrida. Az archivum kinzo
vdagya. Freudi impressziok cimU irasaban Derrida azt az emlékezetes megjegyzést teszi, hogy
slelgyetlen politikai hatalom sem lehet meg az archivum, s6t az emlékezet feltigyelete nélkul. A
demokratizalodas tényleges mértéke mindig ezen az alapvetd kritériumon mérhet6 le: azon, hogy
milyen mértékben van hozzaférésiink az archivumhoz, mennyiben jarulhatunk hozza

létrejottéhez, és milyen mértékben vehetjik ki résziinket értelmezésébol” (2008: 93). Foucault és



Derrida nagyhatasu elméleti munkassaga paradigmatikus fordulatot inditott el a tudas tarolasatél
annak el6allitasa felé, amely kihivas elé allitja az archivum allit6lagos semlegességét, objektivitasat.
Az archivum nem olyan tér, amelyben a tények valtozatlanok maradnak, hanem olyan folyamat,
melyben a tudast és a tényeket folyamatosan Gjrateremtik és atalakitjak. Ahogy Aleida Assmann
(2008: 102) allitja, ,,Az archivumok mindig a hatalom intézményeihez tartoztak: az egyhazhoz, az
allamhoz, a rend6rséghez, a torvényhez stb.”. Az archivum felilrél lefelé (top-down) hato
eszkozként valo értelmezése azonban nem enged az alavetett k6zosségek agencijja szamara
hozzaférést a hatalmi struktarakhoz. A digitalizacio, de az alulrél szervez6d6 archivumok is
megkérdgjelezik az archivum azon értésmodjat, hogy az sziikségszeriien hegemon hatalmi
strukturakhoz kapcsolodik (lasd Cvetkovich 2008; Van Dijck 2007). A baloldali vagy az LMBT-
archivumok a hivatalos vagy kereskedelmi archivumokkal szembenall6é gyakorlatokként jottek
létre, melyek a dominans narrativak megkérddjelezését tlizték ki célul. A felhasznalok altal
generalt tartalmakat gyjt6 digitalis archivumok, mint példaul a YouTube, kétségbe vonjak a
kisebbségi narrativak elfelejtését vagy marginalizalasat, szemben azzal, amit a hivatalos

archivumok tesznek.

Az archivum anyagisaganak felismerése érdekében Aleida Assmann Foucault emlékezetes
megfogalmazasat - ,a torvény hatarozza meg, mit lehet mondani” - igy fogalmazza Gjra: ,,Az
archivum annak alapja, hogy mit lehet mondani a jévében a jelenrdl, amikor multta valik” (2008:
102). Az archivum diszkurziv természetének tudomasulvételén tdl, ahogy ezt Assmann Foucault-ra
és Derridara tamaszkodva javasolja, a médiaemlékezet kutatasanak médiumspecifikus szemléletet
kell alkalmaznia az archiv készletekkel kapcsolatban (példaul nitratfilm, video, super 8), mikézben
figyelembe kell vennie a hatalmi viszonyoknak az archivum anyagisagara gyakorolt hatasat. Hozza
kell tenni, hogy a kultirakutatasban ,a termékektdl a folyamatok felé” (Rigney és Erll 2009: 3) valo
folyamatos elmozdulassal 6sszhangban az archivumot inkabb folyamatnak, mintsem terméknek
tekinthetjik. Julia Noordegraf (2011: 8) azt a felfogast hangsulyozza, hogy ,,az archivumok jelentése
a hasznalatukban rejlik, beleértve az archivalasi folyamat killonb6z6é szakaszaiban valé
hasznalatukat is”. Az archivum hasznalata is fontos vizsgalati szempont lehetne. Markus Friedrich
(2013) szerint (bar 6 olyan archivumokat vizsgal, amelyek a kora Gjkortdl kezdédéen tarolnak
anyagokat) inkabb a specifikus archivumok hasznalatara kellene fokuszalni, mintsem absztrakt
elméletekre. A médiaemlékezet tanulmanyozasanak szempontjabol ez azt jelenti, hogy a
kutatéknak meg kell vizsgalniuk a metaadatokat, az allomanyok (példaul a kélcsénzések révén
el6allo) forgalmat, valamint azt, hogy a hozzaférés és a megérzés eredetileg ellentétes érdekeit

hogyan egyeztetik 6ssze a konkrét archivumban (lasd Holmberg 2011; Noordegraaf 2011).

Archivalo beavatkozasok: remedializacio és kuratori tevékenység

Amellett érvelve, hogy a remedializacio és a kuratori tevékenység hatasat tovabb kell gondolnunk,
elképzeléseimet az archiv gyakorlat egy specifikus példajan keresztiil ismertetem. ,Ugy véljik, egy

archivum csak akkor lehet jelentGs, ha a jelen gyakorlataira vonatkozik”, allitja a Living Archive



weboldal 5. Az E16 Archivum: az archivumi munka mint kortars miivészeti és kuratori gyakorlat
a berlini Arsenal Film- és Videomtivészeti Intézet altal létrehozott projekt. [6] A program 2011
juniusaban indult, melynek keretében harminc kuratort, filmkészit6t, kutatot és képzémiivészt
kért fel, hogy vizsgaljak meg kozelebbrél az Arsenal 8000 filmbél all6 gyljteményét, é€s hasznaljak
az archivumot sajat projektjeikhez. A projektek megvalosulhatnak filmes programokként,
kiallitasokként, performanszokként vagy el6adasok formajaban egyarant. Ahogy a weboldal irja:
,az El6 Archivum kisérlet az olyan archivaldsi munkara, amely annyiban az énmegérzés eszkoze,
amennyiben kortars; létrehoz valami Gjat, és ezaltal 4j megkozelitéseket tesz lehetévé”. [7] A
projekt az archivum allomanyanak feltamasztasara tett kisérlet, ezért a feledés fenyegetése elleni
aktiv beavatkozasnak tekinthet6. Az EI6 Archivum egyszerre tette lehet6vé az archivumban
talalhato filmek digitalizalasat, példaul Laura Mulvey és Peter Wollen alapveté kisérleti filmjét, a
Riddles of the Sphinz-et (1977), amely a DVD megjelenéssel el6szor valt elérhet6vé harminc év utan
(leszamitva néhany alkalmi vetitést). Azonban a projekt nem csak azt tette lehetévé, hogy a filmek
az archivumbdl hosszu éveket kovetden Gjra hozzaférhet6vé valtak, hanem inspiralta a
remedializacié egyéb formait, mint amilyenek a koncertek, a konyvek vagy a kiallitasok. Az olyan
kezdeményezések, mint az E16 emlékezet véleményem szerint hatéassal lesznek a
filmtorténetirasra, mivel a filmtorténészek és filmkutatok szamara hozzaférést biztositanak az
eddig nehezen hozzaférhet6 analog filmanyagokhoz, és — a musortervezés és a kuratori kontextus

révén — Uj utakat nyitnak meg a mivek Gjragondolasdhoz.

Riddles of the Sphinx (Laura Mulvey & Peter Wollen, 1977)

Maguk a filmek is képesek a felvételeket a tarolé memoriabdl funkcionalis emlékezetté
remedialni. A kompilacios filmek vagy archiv felvételekbdl késziilt kollazsok, mint amilyenek a
Handsworth Songs (John Akomfrah, 1986) vagy a Looking for Langston (Isaac Julien, 1989) a
deterritorializalt képtarra valé filmek példai. A médiaemlékezet kutatoinak feltl kell vizsgalniuk
Assmann megkulonboztetését kanon és archivum kézott. Vajon ezeket a fogalmakat ellentétekként

vagy két, dialektikus kapcsolatban all6 entitasként kell értelmezni? Raadasul nem minden
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miualkotas vagy kulturalis gyakorlat, melyet ,[elmpatikus tisztelettel” (Assmann 2008: 101)
kezelink, valik a kanon részévé (Steve Jobs, Samsung Galaxy, egy 0j videdjaték, Playstation,
Gangnam Style, egy internetes mém), noha természetesen azza valhat a jovében, amikor a kanont
felulvizsgaljak. A kanon fogalma, amelyre jellemz6 ,,az ismételt bemutatas és a befogadas
privilégiuma, ami biztositja aurajat és taimogatja kanonikus statuszat” (Assmann 2008: 11), szintén
osszekapcsolodik a remedializacié fogalmaval. Ez kihatassal van a minor film gyakorlatara is,
mivel a remedializaci6 cselekvékészséget is biztosit. Bar az archivumhoz val6é hozzaférés soran a
felhasznalé nem minden esetben képes Ujra forgalomba hozni vagy remedializalni az archiv
allomanyt, azonban a kuratorok és a programkésziték képesek lehetnek arra. A filmfesztivalok, a
(miivész)mozik musortervezése vagy a filmkuratori munka killébnb6zé moédozatai a tarolo
emlékezet funkcionalis emlékezetté valo alakitasanak. A filmkésziték is remedializalhatjak az
archiv allomanyt, azaltal, hogy az archiv felvételeket beépitik munkaikba. Az archiv felvételek 4j
kontextusban valé bemutatasa, valamint az Uj terjesztési modok Uj jelentéseket, Gj azonosulasi
modozatokat hoznak létre, egyszéval megteremtik az archiv képek felhasznalasanak 4j médjait. A
filmtudomany kutatéi azt vizsgalhatjak, hogy a filmkészit6k hogyan valnak kulturalis gyakorlatok
egy bizonyos hagyomanyanak vagy egy alkotdi haloézatnak a részévé azaltal, hogy kilonb6z6
kontextusokban remedializaljak az alkotasaikat. John Akomfrah példaul nemrégiben kezdett el
kiillonbo6z6 valtozatokat késziteni miiveibdl: egyet a filmfesztivalok szamara, melyet
moziforgalmazas kévethet, a masikat pedig miivészi hasznalatra, amely gyakran tobbképernyds
installaciot feltételez. 18] Ebben az esetben a remedializaci6é a miivész (6n)megujulasanak részévé
valhat. Ezen kivil a kisérleti filmesek megnovekedett bizalma a miivészeti kontextus irant (az
elmozdulas a fekete doboztél a fehér kocka felé [91) Gjabb példa arra, hogy az archivum, a

kanonformalashoz tartozo folyamatok és a remedializacio hogyan 1épnek kapcsolatba egymassal.

Konklazioé: az archivum mint agens

A filmtudomanyban a filmarchivumok munkajat leginkabb a megdérzés, a restauralas és a
digitalizalas szempontjabol elemezték (Fossati 2009; Fluckiger 2012; Heller 2012; Bohn 2013). Az
archivumok azonban nem csupan semleges anyagok raktarai, hanem donté szerepet jatszanak a
Jtorténeti forrasok”, a dokumentumok konstrukcidjaban a szelekcid, az osztalyozas és
kategorizalas, példaul a metaadatok révén. Az archivum tehat maga is cselekvé: a dokumentumok
és forrasok konstrualasa és ezaltal a torténelemiras alapjainak megteremtése performativ
dimenziéval bir. Az archivumrdél mint 6nallé agensrdl szo16 vitanak ki kell alakitania a szelekcio
modjaval és a kuratori dontések hatasaval kapcsolatos 6nreflexiv perspektivat, mely tertlet
tovabbi fejlesztésre szorul, am a témahoz mar most olyan fontos irasok tartoznak, mint a digitalis
korban a filmes kuratori munkardl és a filmarchivumok szerepérél sz616 vita Paolo Cherchi Usai,
David Francis, Alexander Horwath és Michael Loebenstein részvételével. De ide sorolhatjuk a

Heike Klippel altal szerkesztett, The Art of Programming (Klippel 2008) cimi kotetet is. Ezek a



munkak a kuratori dontéseknek a funkcionalis emlékezetre és ezaltal az audiovizualis archivum
atdolgozasara gyakorolt hatasara iranyitottak a figyelmet. Giovanna Fossati is egyre inkabb
beépitette munkaiba az archivator mint kurator szerepét, valamint a kiallitasi m6dokat: mind a
From Grain to Pizel (2009) ciml kényvébe, mind a kés6bbi prezentacioiba és konferencia-
el6adasaiba. Jan Holmberg, az Ingmar Bergman Archivum vezetdje szintén a nevezett archivum
gyakorlatat hasznalta kiindulépontként elméleti megallapitasaihoz (lasd még Holmberg 2011). A
Foucault és Derrida altal inspiralt, fejlédé médiaarcheologia hozzajarult ahhoz, hogy elméleti
szempontbdl az archivumot 6nall6 agensként vizsgaljak. Jussi Parikka (2012: 38) szerint ezért
konkrét archivumokat, nem csak absztrakt elméleteket kell vizsgalni. A tovabbiakban harom
konkrét archivumra fogok fékuszalni, melyeket a korabban fuggetlen videokollektivak tagjai
miikodtetnek, hogy néhany modszertani lehetéséget targyaljak, melyeket az archivumkutatas, az

archivolégia és a médiaarcheolégia viragzo teriiletei kinalnak az emlékezetkutatas szamara.

Remedializacio

Ha a kulturalis emlékezetet mediatizalt és ebbdl kifolydlag folyamatosan ,remediatizalt”
kozegként értelmezziik, akkor a ,remedializaciéonak” az emlékezetkutatasban hasznalt fogalma
tovabbi magyarazatra szorul. Bar a célom az, hogy arnyaljam a remedializaci6 fogalmanak
elterjedt hasznalatat, az érvelésnek ebben a szakaszaban el6szor attekintem a remedializacionak a
médiatudomanyban hasznalt elméleteit és alkalmazasait a kulturalis emlékezet kontextusaban.
Ezutan megvizsgalom a remedializacio és az intermedialitas k6zo6tti kapcsolatot, miel6tt
felvazolnam a remedializacié néhany olyan aspektusat, melyek tovabbi fogalmi keretezésre

szorulnak, ktilénésen a mediatizalt emlékek dinamikajat és hatalmi struktarait tekintve.

Remedializacié a médiatudomanyban

A remedializacio legnagyobb hatassal biré koncepcigja Jay Bolter és Richard Grusin 1999-es
Remediation. Understanding New Media cimU muvére vezethetd vissza. Marshall McLuhan
kijelentésére tamaszkodva, miszerint ,barmely médium »tartalma« mindig egy masik médium”
(1964: 28-24), Bolter és Grusin (2000: 45) a remedializacié fogalmat ugy hatarozzak meg, mint
~egy médium megjelenitését egy masikban”. Tovabba, a remedializaci6 ,,az Gjmédia koranak egyik
meghatarozo jellemzgje” (Bolter és Grusin 2000: 45). A digitalis média remedializalja az analég
médiumokat, de — ahogy Bolter és Grusin tovabb finomitja az érvelését — az analog médiumok is
remedializalhatjak a digitalis médiumokat. A remedializacié magaba foglalja a diakronikus
perspektivat is, mivel mikoédése nemcsak a ,kortars médiumokra jellemzd, hanem a vizualis
médiumokra is, legalabbis a reneszansz ota, a linearis perspektivaju festészet megjelenésével —
ahogyan azt a miivészettorténészek kozelmultbeli érdekl6dése is bizonyitja az optikai

eszkozoknek (beleértve a camera lucida, a camera obscura és a fotografikus projekcionak) a realista



festészet torténetében betoltott szerepét illetéen.” (Grusin 2004: 17-18)

Bolter és Grusin megkozelitése a remedializacié négy formajat kilonbozteti meg. El6szor a
remedializaci6é hozzaférést biztosithat régebbi médiumokhoz, példaul festmények vagy fényképek
digitalizalt galériaihoz DVD-n, CD-ROM-on, online vagy irodalmi szévegek digitalis
archivumaihoz. De ide tartozik a honlapok let6ltési lehetésége is. Ebben az esetben az ajmédia
nem all szemben a régi médiaval, hanem ,ehelyett a szamitégépet a régebbi anyagokhoz valé
hozzaférés Gj eszkdzeként kinaljak fel, mintha a régebbi médium tartalma egyszeriien aténtheté
lenne az Gjba” (Bolter és Grusin 2000: 45). Bolter és Grusin szamara ez annak példaja, hogy a
digitalis médium a kézvetlenség elérésére torekszik, eltorli 6nmagat és megprobalja a befogado
szamara ugyanazt az élményt kinalni, mint a szamit6gép képernydje nélkil (,am ez sosem
sikeral”, ismerik el) (Bolter és Grusin 2000: 45). Mik6zben a transzparencia ,tovabbra is cél” (46), a

szamitogép képernydje beavatkozik, és ,valamilyen médon érzékelhet6vé teszi jelenlétét” (46).

Masodszor a remedializacié hangsilyozhatja a régi és az 4j média kozotti killonbséget — ilyenek
példaul a CD-ROM-on talalhat6 enciklopédikus miivek, melyek filmrészletekkel és hangokkal
egészitik ki a szovegalapu konyvet. Példaként még felhozhatjuk a filmek digitalisan felajitott és
filmfesztivalokon bemutatott valtozatait, melyek ,fel vannak javitva” az analég 35 mm-es
felvételekhez képest. Az ilyen remedializacios folyamatok érintetlentil hagyjak az eredeti médium

jellegét és a kép eredeti statuszat.

A harmadik Bolter és Grusinnal az ,agressziv”’ remedializacié kategéridja, mely hasonlé az
onreflexivitas fogalmahoz — ha éppenséggel nem azonos vele. 10 Eszerint a régebbi médiumot
kiszakitjak kontextusabdl, igy ,olyan térben jelenik meg, amelynek a kollazshoz és a

fotomontazshoz hasonlé diszkontinuitasai vilagosan lathatoak” (Bolter és Grusin 2000: 47).

Bolter és Grusin legvégiil a remedializacionak azt a példajat emelik ki, amikor az (j médium
~megprobalja teljesen elnyelni a régebbi médiumot” (47), példaul a videdjatékok remedializaljak a

mozit, vagy a vilaghalé remedializalja a televiziot.

Bolter és Grusin kisérlete a remedializacié négy moédjanak kategorizalasara a fogalom
feltérképezésére tett elsé 1épésnek tekinthetd, azonban szamos aspektusa feliilvizsgalatra és
modositasra szorul. Példaul Bolter és Grusin emliti az irodalmi adaptacidékat, mint a tartalom
kolcsonzésének egyik modjat, anélkil, hogy a médiumot, példaul a filmvaltozat alapjaul szolgalo
regényt megemlitenék, vagy idéznék. Szamukra az ilyen adaptaciok nem sorolhatok a
remedializaciok k6zé, mivel nincs sz6 hipermediatizaltsagréol. Egy masik példa lehet az
sgjrafunkcionalizalas” esete, mely altalanossagban ugy definialhato, mint ,.egy »tulajdon« elvétele
az egyik médiumbol és [Gjrafelhasznalasa] egy masikban” (Bolter és Grusin 2000: 45) — ami a
kortars konvergenciakulturara jellemzé gyakorlat. Példaként emlithetnénk egy képregényt vagy
képregénysorozatot, melybdl élészereplds film, vagy egy filmet, melybdl videdjaték készil. Az
atdolgozas 1j kontextusokat teremt, am azok egyuttal Gjradefinialjak a mivet, bar a médiumok
kozotti jaték csak a mindkét valtozatot ismer6 nézdk és felhasznalok szamara észrevehets. Az

ujrafunkcionalizalas aktusai raadasul ,a gazdasagi szféra elvalaszthatatlansagat is feltarjak a



tarsadalmi és az anyagi szfératol”, teszi hozza Bolter és Grusin (2000: 68). Bolter és Grusin
szamara ezek az esetek nyilvanval6an nem példak a remedializaciora. A definiciéjuk, hogy milyen
gyakorlatokat lehet remedializaciés folyamatnak mindsiteni, nem elég vilagos; tovabba az
elképzeléseik a minor film és dokumentumfilm képeinek a szempontjabdl tovabbi elméleti

keretezésre szorulnak.

A dokumentumfilm teljesen kimarad Bolter és Grusin remedializaciérol alkotott koncepcigjabol.
Koényvik egyetlen fejezete foglalkozik a filmmel, amely fejezet két filmstilusra dsszpontosit: az
animacios filmre (Disney) és a klasszikus hollywoodi filmre (Hitchcock). Az animaciés film esete a
Jretrograd” remedializacio péld3ja, ahol a régebbi médiumok utanozzak és magukba szivjak az
Ujabbakat, mint példaul 4 szépség és a szornyeteg (Beauty and the Beast. Gary Trousdale, Kirk Wise,
1991), az Aladdin (Ron Clements, John Musker, 1992) és a Toy Story — Jatékhaboru (Toy Story. John
Lasseter, 1995) cimi Gjabb Disney-produkciékban. A masodik példat, amelyet Hitchcock Szédiilés
(Vertigo. Alfred Hitchcock, 1959) és Elbiivélve (Spellbound. Alfred Hitchcock, 1945) cim filmjei
illusztralnak, a szerzék a ,hollywoodi stilus” fogalmaval irjak le, mellyel Bolter és Grusin
nyilvanvaléan a klasszikus hollywoodi filmkészités sajatos modjara utalnak. Végiil a szamitogépes
grafikat vizsgaljak meg az olyan élGszereplds filmekben, mint a Termindtor 2. — Az itélet napja
(Terminator 2: Judgment Day. James Cameron, 1991), a Jurassic Park (Steven Spielberg, 1993),

Az elveszett vilag: Jurassic Park (The Lost World: Jurassic Park. Steven Spielberg, 1997), illetve a
Lumiére fivérek altal készitett 4 vonat érkezésében (1896). Ezekre a filmekre Tom Gunningnak a
korai mozirél mint ,az attrakcié mozijarol” alkotott nagyhatasu koncepcidjat alkalmazzak,
amelyben a narrativa f6lott a latvanyossag dominal. A fejezet egészében a kozponti kérdés a
kozvetlen hozzaférés [immediacy] és az attetsz6ség [transparency] kapcsolata, amelyek kozott az

emlitett filmek ingadoznak. [11]

Bolter és Grusin a remedializacio ,kett6s logikajarol” beszélnek, amely szerint a médium
ingadozik a hipermediacié és a kozvetlen hozzaférés kozott, a kozvetlen hozzaférés vagy az
attetsz6ség képzetét a hipermediacié teremti meg. Ebben az értelemben Bolter és Grusin elméletei
atformaljak Peter Wollen nagy jelent6séggel biré megkulonboztetését a klasszikus hollywoodi
elbeszélés és az europai muivészfilm altal példazott modernista filmkészités k6zott (1asd Wollen
2002). Ahelyett, hogy e két eltéré filmstilus kozotti kiillonbségeket vazolnak fel, Bolter és Grusin a
binaris ellentétet dekonstrualjak, azaltal, hogy allitasuk szerint a hipermediaci6 a kézvetlen
hozzaférés benyomasat kelti. Bolter és Grusin szerint tehat ,a kézvetlen hozzaférés a
hipermediacié fuggvénye” (2000: 6). A két jelenséget nem egymast kélcsondsen kizaroként,
hanem két polusként gondoljak el, melyek kozott a régi és az Gj média egyarant oszcillal. Bolter és
Grusin azonban nem veszik figyelembe a remedializacié diszkurziv kereteit, a hatalmi viszonyok
vizsgalata helyett inkabb a médiumok k6z6tti formalis kapcsolatokkal torédnek. Ezért mind a
remedializaci6 okai, mind a valtozé kontextusaik hatasa tovabbi elemzésre szorulnak: mely
médiumok mikor és miért remedializalédnak? Hogyan valtoztatja meg a remedializaci6 azt,

ahogyan a k6zonség a képeket hasznalja?

A remedializacié fogalmanak arnyalasara tett kisérletként Richard A. Grusin 2004-es, Premediation
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cim cikkében a ,premediatizaci6” fogalmat dolgozta ki Kathryn Bigelow Strange Days — A halal
napja (Strange Days, 1995) és Steven Spielberg Kildnvélemény (Minority Report, 2002) cim filmjei
alapjan. Grusin szerint a ,premediatizacié” a ,jovébeli médiapraxisok és médiatechnol6giak
remedializalasara” vonatkozik (Grusin 2004: 18). Mig a ,remedializaci6é” fogalmaboél hianyzott a
mult mediatizacio elétti 1étezése, ,[a] premediatizacio logikaja ezzel szemben ragaszkodik ahhoz,
hogy a jové mar mediatizalt, és a megfelel6 technologiakkal [...] a jov6 mar azel6tt
remedializalhat6, miel6tt még megtorténne” (Grusin 2004: 19). Grusin 2001. szeptember 11.
példajahoz fordul, mely minden késébbi katasztrofalis esemény mediatizalasanak mintajava valt.
Mig a kozvetlen hozzaférést a hipermediacié hozza létre, mint a remediatizalas esetében, 9/11
esete fogalmi eltolodast implikal. A 9/11-es események soran a remedializacio kett6s logikaja, a
hipermediatizaltsag és a kozvetlen hozzaférés volt érvényben, ,szimultan dolgozva azon, hogy a
horror tanusitasa soran kitoroljiik a televizié médiumat, de ko6zben megsokszorozzuk a kdzvetitést
az osztott képernydkkel, gordilé fécimekkel, radids kozvetitések, mobil- és videodtelefonok
beiktatasaval stb.” (Grusin 2004: 21).
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Grusin szerint a jelenlegi médiarendszerben a premediatizacié van napirenden, amely arra
torekszik, hogy ,biztositsa, hogy a jové mar azel6tt remediatizalt legyen, miel6tt eljon, hogy ne
csak akkor lassa a jové6t, amikor az kozvetlentl a jelenben megjelenik, hanem még miel6tt
megtorténne” (Grusin 2004: 21). Grusin a (p)remediatizacié médiumspecifikussagat is figyelembe
veszi, amikor tudatositja a katasztréfak és sorscsapasok televizios és filmes reprezentacioi kozotti
killénbségeket — leginkabb formai jellemvonasok mentén, mint amilyenek a ,vizualis keretezés és
a valos szemiotikai jegyeinek bevetése” (Grusin 2004: 25) [12], de strukturalis vagy pszichologiai
megkulénboztetések mentén is. Osszefoglalva, a remedializacioval ellentétben a premediatizacié
~nem a kozvetlen hozzaférés iranti vagyat, hanem inkabb az att6l valé félelmet képviseli. A
félelmet a kozvetlen hozzaférés vagy attetsz6ség olyan szélséséges pillanataitol, mint amilyet 9/11
produkalt, amikor az ikertornyok égését és 6sszeomlasat ugy érzékelték, mintha fliggetlen lett
volna a radio, a televizid, a vilaghalo stb. kozvetitését6l, még akkor is, ha ezek a kozvetitések szinte

szédit6 sebességgel megsokszorozodtak” (Grusin 2004: 26). A remedializaciot és a
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premediatizaciét nem elszigetelt fogalmakként kell felfogni, hanem mint amelyek kiilénb6z6
aspektusokra fokuszalnak: a remedializacié a médiaformakra, a premediatizacio6 a jévobeli

eseményekre 6sszpontosit.

Remedializacio az emlékezetkutatasban

Az emlékezetkutatasban a remedializacio6 és a premediatizacié fogalmai rendkiviil hasznosnak
bizonyulnak a kulturalis emlékezet dinamik3janak és mediatizaltsaganak felismerésekor. Mind
Erll, mind Rigney szamos tanulmanyaban (Erll 2008; Erll és Rigney 2009) alkalmazta a
remedializaci6 fogalmat a kulturalis emlékezet tanulmanyozasara, felvazolva annak funkcioit,
lehetSségeit €s modszertani kihivasait. Astrid Erll igy hatarozza meg a remedializacié fogalmat: ,A
remedializaci6 fogalmaval arra a tényre utalok, hogy a jelentés eseményeket altalaban
évtizedeken, évszazadokon keresztill Gjra és Gjra reprezentaljak a kiillonb6z6 médiumokban:
ujsagcikkekben, fényképeken, naplékban, torténetirasban, regényekben, filmekben stb.” (Erll
2008: 392). Az ismételt remedializacio tehat hozzajarul a kulturalis emlékezet stabilizalasahoz: ,a
remedializacié hajlamos megszilarditani a kulturalis emlékezetet, létrehozva és stabilizalva a mult
bizonyos narrativait és ikonjait” (Erll 2008: 393), és emlékezeti helyeket [lieux de mémoire] hoz
létre: ,Pontosan az évtizedeken €és évszazadokon at, kiléonb6z6é médiumokban torténd, ismétlédéd
reprezentacio az, ami hatalommal bir6é emlékezeti helyeket hoz létre” (Erll 2011a: 141). A
remedializacié lehet6vé teszi azt is, hogy Gjragondoljuk az emlékezeti helyek fogalmat, mely
remedializaciok geneologidja révén épil fel. A remedializacio stabilizalja az emlékezeti helyet, és
azt Gjratargyalja (lasd Erll 2011b: 132-183). Valami addig 1étezik, amig remedializaljak. Erll
kovetkeztetése szerint ,Ami nincs folyamatosan 4j, egyéb és Gjonnan kombinalt médiumokban
reprezentalva, az elvesztette emlékezeti hely funkciéjat” (Erll 2011b: 133.) Bolterrel és Grusinnal
(2000) ellentétben Erll és Rigney (2009: 2) észlelik a remedializacié dinamikajat is, valamint hogy
meg kell vizsgalni ,azokat a tényezéket, melyek lehetévé teszik, hogy bizonyos kollektiv emlékek
hegemoénna valjanak, vagy [..] lehetévé teszik, hogy korabban marginalizalt emlékek elGtérbe
keriljenek a nyilvanossagban”. Az ok, amiért egyes ikonok és narrativak dominansabbak a
tobbinél, a ,premediatizacié” fogalmaval magyarazhato, mely ,rairanyitja a figyelmet a tényre,
hogy az adott tairsadalomban keringé, 1étezé6 médiumok sémakat kinalnak a jévébeli
tapasztalatokhoz” (Erll 2008: 392), valamint ,azok el6vételezéséhez, reprezentacidjahoz és észben
tartasahoz” (Erll 2011a: 142). Az emlékezet dinamikaja elméleti és moédszertani kihivast jelent az

emlékezet- és médiakutatas szamara.

Erll ramutat arra, hogy a kézvetlen hozzaférés és a hitelesség fogalma donté szerepet jatszik a film
és az emlékezet koruli vitaban. Az emlékezeti médiumokban az attetszéség és a kozvetlen
hozzaférés mas emlékezeti médiumok megsokszorozasaval jon létre. Erll (2011b) szamos példat
emlit: a) a Yad Vashemet, mely online fényképarchivumot, tanavallomasok adatbazisat, online
kiallitast, valamint az emlékezeti helyen szervezett virtualis tarakat allit 6ssze a honlapjan, és

mindezek vilagszerte elérhet6ek; b) a fémisoridds televizios miifajt, a ,dokudramat”, mely



tanukkal készitett interjuk és dramatizalt Gjrajatszasok kollazsaval prébal ,ablakot nyitni a multra”.
A dokudramak sokkal inkabb a multhoz val6 kézvetlen hozzaférés benyomasat keltik, semmint az
emlékezeti médium tapasztalatat; c) az olyan hollywoodi blockbustereket, mint a Ryan kézlegény
megmentése (Saving Private Ryan. Steven Spielberg 1998) vagy A dicsdség zdszlaja (Flags of Our
Fathers. Clint Eastwood, 2006), amelyek sajtofotokat vagy archiv filmhirado-felvételeket
hasznalnak fel és jatszanak ujra. Erll szerint ez a gyakorlat a medialis formak, példaul a
filmhiradok vagy a sajtofotok ,valésaghatasat” hasznalja ki; ezeket a medialis formakat indexikus
mindségik miatt altalaban a valosag reprezentaciojaként értelmezik. A fentebbi példak a
médiatechnologia, a fikcionalizaltsag foka és az emlékezet funkciéi tekintetében kiuléonboznek
egymastol. Ami azonban k6z6s benntik, hogy ,,az emlékezeti médiumok csak a remedializacio, igy
a médiumok megsokszorozasa révén képesek megteremteni a multhoz valé kézvetlen hozzaférés
illazioéjat” (Erll 2011b: 130). A legtobb emlékezeti médium a kézvetlen hozzaférés fogalmara
tamaszkodik, azt allitjak magukrol, hogy ablakot nyitnak a multra, transzparens médiumokként
allitjak be magukat, megteremtve a ,mediatizalatlan emlékezet” illuzigjat (lasd Erll 2011b: 129),
holott a hipermediacié jellemzi Sket. A kozvetlen hozzaféréssel ellentétben a hipermediacio a
mediatizacié folyamatat helyezi el6térbe. Példaként emlithetjik Anselm Kiefer festményeit, Atom
Egoyan onreflexiv jatékfilmjét, az Arardtot (2002), Christopher Nolan Mementdjat (2000) vagy W.
G. Sebald regényeit, melyek magukba épitik a fotografiat. Erll szamara még a berlini holokauszt-
emlékmi (és ahogy az a killénb6z6 emlékezeti médiumokat kombinalja) is példa a hipermediacié

miukodésére az emlékezetkulturaban.

Robert Capa D-naprol késziilt fotoinak remedializdldsa a Ryan

kozlegény megmentésében (Saving Private Ryan. Steven Spielberg,
1998).
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A remedializaci6 (és premediatizacio) fogalmanak kisajatitasa az emlékezetkutatas altal segitett
mind a diakronikus aspektus, mind a kulturalis emlékezet épitésében szerepet jatsz6 intermedialis
dinamika felismerésében (lasd Erll 2011a: 141). Szerepiik a kovetkez6: ,a multat elérhet6vé teszik;
ugyanakkor a médiareprezentaciokat a hitelesség aurajaval ruhazzak fel; és végul donté szerepet
jatszanak abban, hogy bizonyos mnemonikus tartalmakbol az emlékezet hatalommal biré

emlékhelyeivé szilarduljanak” (Erll 2011a, 143).

Remedializacio és intermedialitas

A remedializaci6 és az intermedialitas kapcsolataval eddig csak érintSlegesen foglalkoztak. Bolter
és Grusin példaul egyaltalan nem emliti az intermedialitast és az intertextualitast. 131 Az
emlékezettudomanyon belill Ann Rigney és Astrid Erll a kulturalis emlékezet dinamikajanak
kiemelése miatt allitjak el6térbe a remedializaci6 fogalmat diakronikus szempontbdl, valamint
intermedialis kapcsolatai szempontjabol. Példaikat eltéré médiumokban megjelend
remedializaci6s folyamatokbol veszik, mint amilyen a Szipojlazadas vagy Homérosz Odiisszeidja

(lasd Rigney és Erll 2009; Erll 2011b; Rigney 2012).

Ez a vizsgalat azt kivanja feltarni, hogy az intermedialitas viragzo kutatasi teriletérol szarmazoé
felismerések miként bizonyulhatnak hasznosnak a remedializacié megértésében. A hipotézisem
az, hogy Bolter és Grusin remedializacié fogalma nem ragadja meg annak Osszetettségét, ezért
kozelebbrdl kellene vizsgalnunk az intermedialitas terén foly6 kutatasok iranyait. Eddig
hagyomanyosan az irodalom, valamint a killénb6z6 mivészetek k6zotti kapcesolat allt az
intermedialis kutatasok fékuszaban, am az utébbi idében tébb tanulmany is foglalkozott a filmmel
(lasd Pethé 2010a, 2010b), melyek kiemelt figyelmet érdemelnek.

Az intermedialis kutatasok perspektivajabol Bolter és Grusin remedializacié fogalmat sok kritika
érte, mivel az tulsagosan tag, altalanosito, és elmossa a médiumok és a remedializacio eltéré
modjai kozotti alapvetd kulonbségeket (lasd Rajewsky 2005: 61-64). Lars Ellestorm a
Jremedializaci6”, valamint a ,reprezentacié” kiilléonb6z6 modozatainak pontosabb
megkilonboztetéseit kéri szamon Bolter és Grusin Remediation: Understanding New Media
munkajan, és arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,a szerz6k médium- és remedializacio-fogalma [...]
feltin6en homalyos” (Ellestrom 2010: 47). Bolter és Grusin ugyan foglalkoznak a medialis
kapcsolatok osszetettségével, de nem kinalnak elméleti vagy moédszertani eszkdzoket azok
elemzéséhez, érvel Ellestrom. Egyetértek Irina Rajewskyvel és Lars Ellestrommel, hogy Bolter és
Grusin koncepcigjat tovabb kell arnyalni. Irina Rajewsky (2005: 44) javaslata szerint az
intermedialis kutatasok (az egységes elmélet hianya ellenére) a ,medialis hataratlépésrol és
hibridizaciérol” valé Gjfajta gondolkodasmoédnak szamitanak, mikézben a kulturalis gyakorlatok
Lanyagisagara és medialitasara vonatkozo fokozott érzékenységre” vallanak, nem utolsésorban,
amikor muvészeti gyakorlatokrél van sz6. Az intermedialis kutatasok a médiumspecifikussagrol

val6 gondolkodast is lehetévé teszik. Ahogy Pethé Agnes a Godard-filmek ekphrasziszairél szol6



tanulmanyaban megallapitja, ,a mozgdkép mint médium képes remedializalni az emberi
kommunikacié soran hasznalt valamennyi médiumformat” (Pethé 2010b: 211). Kevert
medialitasabol adoédoan a film ,koélcsdnhatasok igencsak instabil halmazabol all”. A film nem
additiv tervezet, mely hangot ad a képhez, hanem a filmet koztes terek jellemzik. Ezért ,a film
medialitasa mindig intermedialisként foghat6 fel, mivel jelentéseit mindig azok a medialis
kapcsolatok hozzak létre, melyek jelol6inek szovetét szovik” (212). A mozi tehat ,lehetetlen,
heterotopikus térként irhato le, ahol intermedialis folyamatok zajlanak, és ahol a medialis
killénbségek figuracioi jatszodnak le”, valamint ,,ahova minden mas reprezentaciés forma
beirédhat, és minden mas médium re-medializalédhat” (Peth6 2010b: 212). Egy ilyen

megkozelités megkérddjelezi a médiumspecifikussag esszencialista felfogasait.

Irina Rajewsky (2002: 203) szerint a film eredendéen plurimedialis. Igy az intermedialis
kutatasokban felmerilé kérdés a kovetkez6: ha a film (vagy az 6sszes szoveg) plurimedialis, akkor
hogyan szamolunk el az intermedialis utalasokkal? Az intermedialis utalasoktél eltéréen ,az
intramedialis utalasok esetében maga az utalas egyetlen médiumon belill marad, kévetkezésképpen
nem implikal semmiféle medialis kiilonbséget” (Rajewsky 2010: 62). Ezt a megkozelitést kivanom
arnyalni, mivel az nem szamol a filmfelvételek anyagisagaval. Példaul a 8 mm-es vagy a 16 mm-es
felvételek jatékfilmben valé remedializacidja el6térbe allithat egy medialis kiilénbséget. Ezért
réviden kitérek az archiv felvételek harom kiilénb6z6 felhasznalasi moédjara a jatékfilmben. Az
els6 példa az archiv felvételek remedializacidjara Helma Sanders-Brahms Neémetorszdg, sapadt anya
(Deutschland bleiche Mutter. Helma Sanders-Brahms, 1980) cimi filmje, amelybe egy archiv
hiradéfelvétel van beillesztve, amely egy kisfiat mutat a romok k6zoétt. Bar a kisfiu képének
felvételébe kozbevagtak a f6szereplSk tekintetét, és ezaltal bevarrtak az elbeszélésbe, a kép
szemcsés mindsége és szinei megszakitjak a klasszikus narrativat. Igy a Sanders-Brahms film
intertextualis utalasa a brechti ,elidegenités” [,,Verfremdung”] elemévé valik. Az ,agressziv
remedializaci6é” (Bolter és Grusin 2000) révén ez a felvétel idegen elemmé (,Fremdkorper”) valik a
filmben, és ezaltal atalakul 6nreflexiv eszk6zzé, megtori az illaziot, megszakitja a folytonossagot és

betor az elbeszélésbe. [14]
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Németorszag, sapadt anya (Deutschland bleiche Mutter. Helma
Sanders-Brahms, 1980)

Masodik példamban, amely a Milk (Gus Van Sant, 2008) archiv felvételeire vonatkozik, az archivok
hasznalata a hitelesség és a kozvetlen hozzaférés megteremtését szolgalja. A filmképek
megvaltoztatasa a 16 mm-es vagy 8 mme-es filmek szemcsés mindségére vagy fekete-fehérre
bevett eljarasnak szamit, hogy megteremtsék a hitelesség illuzidjat. A harmadik film, mely az
gjrafunkcionalizalas médiumspecifikus jellegének példazasara szolgal, a Ryan kézlegény megmentése,
amelyben a remedializacié a digitalisan moédositott képek és az analog fotografiara tett
intermedialis utalas révén all el6. Robert Capa az 1944-es normandiai partraszallaskor (a D-napon)
készult ikonikus fotéinak elmosédott mindsége egyszerl laboratériumi balesetnek kdszonhetd,
hiszen egy fiatal asszisztens rongalta meg a filmet. Annak érdekében, hogy a Spielberg-filmben a
hitelesség benyomasat keltsék, a film bevezet6 szekvenciajaban Capa fekete-fehér fotéinak
vizualis stilusat remedializaljak. Ezzel szemben a Németorszdg, sapadt anya cimi filmben a
remedializacié a montazs révén valosul meg, azaltal, hogy analég hiradofelvételeket illesztenek be
az analég jatékfilmbe, és ezzel létrehozzak a filmre tett intertextualis utalast. Sanders-Brahms
filmjében a hiradofelvételek remedializaciéjat az elidegenités (Viktor Sklovszkij) eszkozeként
hasznaljak. Ezzel szemben a Milk az analdg és a digitalis felvételek kozotti fesziiltséget jatssza ki
azaltal, hogy remedializalja a 16 mm-es felvételeket, valamint digitalisan moédositott képekkel
Ujrateremti az analég archiv felvételek ,latvanyat”. Mind a Ryan kézlegény megmentését, mind a Milk
et a hipermedialitas jellemzi, mely intertextualis utalasokat hoz létre a ,régebbi” médiumra és
annak anyagisagara, hogy fokozza a hitelesség benyomasat. Ezek a példak azt mutatjak, hogy a
filmfelvételek anyagisaga Gjabb ok arra, hogy Gjragondoljuk a film, az intermedialitas és a

kulturalis emlékezet k6zo6tti kapcesolatot a remedializacié fogalman belal.

A remedializacio diszkurziv keretei

A remedializacioval kapcsolatos eddigi kutatasok elhanyagoltak a hatalmi dimenzio6t. Ezért a
remedializaci6 olyan értelmezése mellett érvelek, mely a remedializacié médiumspecifikussagan

tul figyelembe veszi a hatalmi dimenziét is. A remedializacié nem légiires térben valésul meg,
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hanem azt sajatos diszkurziv konstellaciok, mediatizalt események valtjak ki. Az alabbi kérdéseket
vizsgalom: mi valtja ki a remedializaciét? Milyen eseményeket remedializalnak inkabb, mint
masokat — és milyen médiaformatumok hasznalataval? Ehhez kézelebbrol kell megvizsgalnunk a

remedializacié médiumspecifikussagat és diszkurziv kontextusat.

A remedializaci6 fogalmanak Gjragondolasara tett kisérletemet Stuart Hall Reconstruction Work.
Images of Post-War Black Settlement cim tanulmanya inspiralta. Stuart Hall ebben a tanulmanyban
a masodik vilaghaboru utani brit fekete diaszpoéra vizualis archivumat vizsgalta. Hall szamara a
fotografia nem ,.egységes dolog”, hanem ,gyakorlatok, intézmények és torténelmi konjunktarak”
tobbszoros halmaza, ,amelyben a fotografikus szoveget eléallitjak, terjesztik és alkalmazzak” (Hall
1991: 152). A fényképek felhasznalasakor, amelyek a masodik vilaghaborut kévet6en Nagy-
Britanniaban a feketék altal lakott teleptlésen készultek, érdemes szem el6tt tartani, hogy kézuluk
mar sok megjelent korabban kiillénb6z6 folyoiratokban, sajtokiadvanyokban. Ezért ezek a képek ,a
korabbi elhelyezés okan mar be vannak irva, vagy el vannak helyezve”, és legtobbjiuket ,mar
bizonyos osztalyozasi rendszerekbe rendezik” (Hall 1991: 152). Minden Gjabb publikacié Gj
kontextust teremthet a fényképek szamara, és Uj jelentésrétegeket ad nekik. Emiatt lehetetlenné
valik a fényképek eredeti jelentésének Gjraalkotasa, és ,valodi jelentésik” keresése illuzorikus
vallalkozas. Ezzel szemben a képek ,lényegiiket tekintve tobb jelentésréteggel birnak” (Hall 1991:
152), mindig egy sor gyakorlatba, a gyartasuk, terjesztésiik és befogadasuk ipari kontextusaba
irédnak, ezért nem tudnak tallépni az idén anélkil, hogy a jelentésik ne valtozna meg a forditas
és az Ujrakontextualizalas folyamata soran. A képek ellentmondasos jelentéseket idézhetnek fel,
mas fényképekkel és, hozzateszem, az audiovizualis archivummal tartanak intertextualis
kapcsolatot. A mara hiressé valt fényképek példajat hasznalva, melyek az un. Windrush-generacio
érkezését mutatja az 1940-es évek végén és az 1950-es években, [15] Hall ramutat arra, hogy az
egyes nézSk tudasa, affektusa, empatiaja és megértése hogyan jarul hozza ahhoz, ahogy a
fényképeket ,dekodoljak” (Hall). Ami ,a kereten til van”, ahogy Hall (1991: 154) fogalmaz, az ,a
kereten beltll van regisztralva”. Stuart Hall ebben és mas munkaiban (lasd Hall 1997a) is hasznos

keretet kinal ahhoz, hogy jobban megértsik a reprezentacio politikajat annak ipari kontextusaban.

Amint lattuk, minden jelentéstermelés a kontextusanak az eredménye. Amennyiben ki akarjuk
terjeszteni a remedializacié fogalmat, Ujra kell gondolnunk a gyartas, a terjesztés és a kiallitas
hatasat. Mivel az ipari kontextust a kovetkezé esettanulmanyokban részletesebben elemzem, most
a miisortervezés [programming] hatasara szeretnék ramutatni (lasd Klippel 2008). [16] A
misortervezés gyakorlata kihatassal van a film kritikai fogadtatasara, hozz3ajarul a rendezé
statuszanak, filmtorténetben betoltott szerepének meghatarozasahoz, mely azonban visszahat az 6
kanonizalasara is. Az id6zités megteremti az elvarasok horizontjat is — a cim €és a kivalasztott
miusoridén keresztill orientalja és strukturalja a nézok el6feltevéseit arrol, hogy mire
szamithatnak. Ez ugyanugy vonatkozik a mozira, mint a televizidra: példaul egy sorozat cimkézése
vagy a film fesztivalon vagy televiziés misorrendben meghatarozott vetitési idépontja értelmezési
keretbe rendezi, és ezaltal iranyithatja (de nem feltétlentl hatarozza meg) a film fogadtatasat.

Példaul Fatih Akin Elfelejtettiink hazamenni (Denk ich an Deutschland — Wir haben vergessen



zuriickzukehren. 2003) cimi filmjét olyan cimkékkel lathatnank el, mint , Kultirak 6sszecsapasa”,
LKét vilag kozott: filmkészités a németorszagi diaszporaban”, ,Etnikai kisebbségi filmkészités”,

~Migracios torténetek”, ,Német csaladi torténetek” vagy ,,Road Movies”.

Elfelejtettiink hazamenni (Denk ich an Deutschland — Wir haben

vergessen zuriickzukehren. Fatih Akin, 2003)

A besorolasok killonb6z6 kapcsolédasi médozatokat képviselnek a Németorszagba a csaladjaval
egyutt bevandorlé filmkészité munkajahoz. A , Kulturak 6sszettkozése” vagy a ,Két vilag kozott”
cimkét a kultura esszencialista felfogasa hatarozza meg, amely konténerkultiraként vilagosan
kijelolt hatarokkal bir. Ezzel szemben az ,etnikai kisebbségi filmkészités” nem feltételezi
automatikusan a kultura esszencialista felfogasat, de magaban hordozza a Massa alakitas [Othering]
veszélyét. Ugyanez a helyzet a ,Migracios torténetek” cimkével is. A ,Német csaladi torténetek” a
filmet beilleszti a német kulturalis tradicidba, mig a ,Road Movies” sokkal inkabb nemzetk6zi és
transznacionalis megkozelitésre utal, mig elkertli a ,Massa alakitast”, amely soran a film készitéje
szillei nemzetiségére és a neki tulajdonitott/kijel6lt etnikai identitasra van redukalva. Ebben az
esetben a film a globalis vagy transznacionalis filmkultirara példa, akar mas nemzetkozi
filmkészitok altal jegyzett filmek mellett. Ez a példa ramutat arra, hogy a miisortervezés hogyan
jatszhat szerepet az auteur 1étrejottében — vagy hogyan akadalyozhatja meg azt. Ugyanazon musor
egy masik televizios csatornan sugarozva mas-mas ké6zonséghez juthat el (Hasebrink 2005: 390).
Ezek a megfontolasok a remedializacié fogalmanak Gjragondolasara késztethetnek benntinket.
Tartalmazza-e a remedializacié fogalma a terjesztés és a bemutatas valtozo6 kontextusait? Egy
némafilm Gjboli kiadasa DVD-n kétségtelenill a remedializacié példajaként értelmezhetd, de vajon
a fogalom kiterjed-e a film killonb6z6 televizios csatornakon valé ismételt vetitéseire is? Klippel
(2008) és Hasebrink (2005) meglatasaira tamaszkodva akar ez is remedializaciénak nevezhet6,
mivel a valtoz6 kontextusok a befogadas modjanak megvaltozasat és a program altal hordozott

jelentés dekodolasanak Gj modjait implikaljak.

A fent feltett kérdésen kivil a terjesztés, a kurator és a felhasznalo szerepeit is figyelembe kell
vennink. Tovabba szeretném megvizsgalni, hogy a remedializacié fogalma kiterjeszthet6-e a
kuratori gyakorlatra. Kiterjeszthetjiikk-e a ,remedializaci6é” fogalmat az archivalasi és kuratori

gyakorlatra, példaul a fesztivalok és a mozik musorrendjére, és figyelhetiink-e gy a kurator

© Aperttira, 2023. Osz www.apertura.hu 18


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/osz/19360/kep5.jpg

szerepére, mint a tarolasi memoriat funkcionalis emlékké alakité agensre? Egy masik kérdés lehet,

hogy a remedializacié hogyan gondolhat6 el az adaptacio, a kisajatitas, a forditas, az

yjrafeldolgozas, a remake, a parddia €s a pastiche viszonylataban.

[.]

Forditotta Csoman Sandor

A forditast ellendrizte Torok Ervin

[A szOveg eredeti megjelenési helye: Dagmar Brunow: Remedating Transcultural Memory.

Documentary Filmmaking as Archival Intervention. De Gruyter, Berlin - Boston, 2015. 34-51.]

Jegyzetek

1.

10.

11.

12.

A forditas Dagmar Brunow Remedating Transcultural Memory. Documentary Filmmaking as Archival
Intervention (De Gruyter, Berlin/Boston, 2015) cimi kényvének els6, tobb részbdl allo fejezetének masodik

felébol készilt. A szerzé itt a teljes fejezet tagolasara utal. [- A ford.]

- A kdnyv egy masik fejezete kulon is megjelent (Assmann 2001).

- Assmann fogalmi rendszere a tarol6 és a funkcionalis emlékezetrdl azon a kisérleten alapult, hogy

tullépjen az emlékezet és a torténelem kozotti ellentéten, melyet Nietzsche, Halbwachs és Nora irasai

tételeznek (Assmann 1999: 130-133.).

- Assmann a kanon és az archivum kozo6tti dinamikat/kiizdelmet Harold Bloom vs. Stephen Greenblatt

irodalomkritikai megkozelitésmodjain keresztil fejti ki.

- http://www.arsenal-berlin.de/en/living-archive/about-living-archive.html (2012. majus 30.)

. Az E16 Archivum projektet a Szévetségi Kulturalis Alapitvany és a Stiftung Deutsche Klassenlotterie Berlin

tamogatta. A Goethe Intézet az E16 Archivum projekt 6szténdijprogramjat timogatta.

- http://www.arsenal-berlin.de/en/living-archive/about-living-archive.html (2012. majus 30.)

- John Akomfrah The Nine Muses (2010) cimu esszéfilmjének révidebb valtozatat Mnemosyne cimen mutattak

be. A Stuart Hall Project (20238) fesztivalkorutra indult és moziban is vetitették, majd ugyanezen felvételek

egy valtozatat An Unfinished Conversation cimmel harom képerny®és installaciéként allitottak ki.

- ,Elmozdulas a mozitermi vetitést6l a kiallitasi térben valé bemutatas felé” — igy parafrazalhaté Brunow

megfogalmazasa. A ,fekete doboz” és a ,fehér kocka” kifejezések specifikus, torténeti hasznalatadhoz lasd:

https://www.dancingmuseums.com/artefacts/black-box-white-cube/, vagy Szegedy-Maszak Zoltan —-

Torok Ervin: Az anyagon tul. Interju Livia Nolasco-Rézsassal. Apertira, 2021.tél. URL:
https://www.apertura.hu/2021/tel/szegedy-maszak-az-anyagon-tul-livia-nolasco-rozsassal-szegedy-
maszak-zoltan-es-torok-ervin-beszelget/ [~ 4 ford. megj.]

Az onreflexivitas fogalmat részletesebben a 4.1 Archival interventions: excavating the cultural memory of
video art and activism cim fejezet targyalja. [~ 4 szerk.]

Bolter és Grusin (2000) valdjaban egy rovid utalast tett a hiradofilmekre, mivel ezeket a fémisoridé elGtt
vetitették. Szamukra az attrakciok mozija, melyben a kézvetlen hozzaférhet6ség és a hipermediacié
egybeolvad, a klasszikus hollywoodi mozi idején sem tiint el teljesen, példaul a hiradok ,,gyakran a
kozonség csodalkozasara apellaltak, hogy valamit (egy egzotikus helyszint, egy haborus jelenetet)

egyaltalan filmre lehetett venni” (Bolter és Grusin 2000: 156).

Grusin (2004: 38, 8. labjegyzet) itt Geoff King egy nem publikalt esszéjének meglatasaira tamaszkodik.


http://www.arsenal-berlin.de/en/living-archive/about-living-archive.html
http://www.arsenal-berlin.de/en/living-archive/about-living-archive.html
https://www.dancingmuseums.com/artefacts/black-box-white-cube/

18.

Roviden emlitik azonban az ekphrasziszt Mitchellre (1994) tamaszkodva, ,.egy vizualis abrazolas verbalis
kivetiléseként” hatarozva meg (Bolter és Grusin 2000: 151-152.; szintén a 45. oldalon), és roviden emlitik

az irodalmi adaptacidkat (Bolter és Grusin 2000: 44-45.).

14. A példak azt mutatjak, hogy a hipermediacié nem jelent automatikusan kézvetlen elérhetéséget (vo.
Bolter és Grusin 2000), és hogy a ,régi” (analég) és az ,ij” (digitalis) média kozotti killonbségtétel nem
olyan egyértelmd, mint azt feltételeznénk.

15. Lasd az 5.1 Remediating the cultural memory of migration: reappropriating the audiovisual archive of the
Windrush cimii fejezetet.

16. Klippel (2008) szerkesztett kdtetének kdzéppontjaban a napirend mint esztétikai gyakorlat 4ll, nem pedig
annak politikai kovetkezményei.
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