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Absztrakt

A tanulmany Lola Arias Theatre of War (2018) cim, a Falkland/Malvinas habora veteranjainak
kozremikodésével késziilt, Gjrajatszasokra épulé filmjét a 2010-es évek masodik felétdl jelentkezo
~proba-dokumentumfilmek” példajaként targyalja. Ez a filmtipus traumatorténetek érintettjeivel
zajlé szinhazi probakat tesz a forgatas targyava, az eléadas kulisszajat a film jatékterévé, a probat
pedig a traumamunka intim terepévé avatja. Dominick LaCapra freudi ihletési kritikai
traumaelméletének acting-out (Gjraélés) és working-through (atdolgozas) fogalmai segitségével a
tanulmany azt a folyamatot vizsgalja, ahogyan a Theatre of War-ban a ,,személyes Gjrajatszas” a
szerz6 altal kiemelt harom gyakorlata (a testarchivum, az ismétlés-tikrozés, valamint a szinhazi és
filmes performativitas kett6s expozicidja) létrehozza az atélt haborus traumak megjelenitésének

teatralis, ugyanakkor autentikus szinterét.

Szerzo

Margithazi Beja (1974) az ELTE BTK MMI Filmtudomany Tanszékének adjunktusa, a Filmtett
mozgoképes havilap, majd filmes portal alapit6 szerkesztéje (2001), a Metropolis filmelméleti és
filmtorténeti folyoirat szerkesztGje (2019-), 4 magyar film tarsadalomtérténete kutatocsoport tagja
(2015-2020). Kutatasi teriiletei: klasszikus és kognitiv filmelmélet, vizualitaskutatas,
traumaelmélet, dokumentumfilm. Kényvei: Az arc mozija. Kozelkép és filmstilus. Kolozsvar,
Koinénia, 2008.; Vizudlis kommunikdcié sziveggyijtemény (Blask6 Agnessel tarsszerkesztve).
Budapest, Typotex, 2009. Kritikai, forditasai és tanulmanyai 1995 6ta magyar, angol, német és
roman nyelven kilénb6z6 szinhazi és filmes havilapokban, hazai és nemzetkézi folydiratokban,

illetve tanulmanykoétetekben jelentek meg.
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Ha most torténik: nem ezutan;

ha nem ezutdn, ugy most torténik;

s ha most meg nem térténik, eljo mdskor:

készen kell ra lenni: addig van.

William Shakespeare: Hamlet (5. felv. 2. szin) (]

.. Es akkor meghalt... Megallhatndnk itt egy percre?
Lou Armour, brit veteran (Theatre of War, 2018)

Intro

A 21. szazadra nemcsak az egyéni és kollektiv traumak tekintetében nétt meg a tarsadalmi
tudatossag, de dokumentumfilmes megkozelitéseik is egyre formabontobb modszerekkel
kisérleteznek. Mik6zben a kétezres évek elején tovabbra is jelen vannak a személyes, kozvetlen
dokumentarista eljarasok (a tanuk, illetve az elkévetSk vallomasainak, visszaemlékezéseinek
beszél6 fejes interjui), az archiv anyagokon (found footage, amatér felvételek) alapulo
rekonstrukciok, egyre gyakoribbak a reflexiv, performativ, mas miivészeti agakat bevono
kisérletek, melyek a szinhaz, zene, tanc, foté vagy animacié technikait nem csupan a megjelenités
médiumaként, de a megértési, traumafeldolgozasi folyamatok katalizatoraként hasznaljak fel. Ide
sorolhatéak az utébbi években tobbek k6z6tt az olyan torténelmi traumakat tematizalo
dokumentumfilmek is, melyek a ,személyes Gjrajatszas” (in-person reenactment) 21 médszerének
megnyilatkozasainak. A kambodzsai kommunistak hetvenes évekbeli kegyetlen borton-
erdszakjara visszatekint6 A virds khmerek haldalgydara (S21, 1a machine de mort khmeére rouge. Rithy
Panh, 2008), az 1982-es izraeli-libanoni haboraban a palesztin menekulttaborokban elkévetett
tomegmészarlas emlékezetét vizsgalo Libanoni keringé (Waltz with Bashir. Ari Folman, 2008), a
hatvanas évek indonéziai tomeggyilkossagainak erészaktevéit kamera elé allitd Az dlés aktusa (The
Act of Killing. Joshua Oppenheimer, 2012) vagy a voros khmer rezsim atrocitasait agyagfigurakkal

és archiv felvételekkel megjelenit6 A hidnyzo kép (L'image manquante. Rithy Panh, 2013) egyszerre



feszegették a traumafeldolgozas és reprezentacid hatarait, a performativitas fogalmaban 6sszeéré
cselekvés és eljatszas kapcsolatat, és vetettek fel éles kérdéseket a dokumentumfilmezés etikajarol

és az érintettek szerepeltetésérol.

E szélesebb trend egy specialis valtozatanak tekintem azt a 2010-es évek masodik felétdl jelentkez6
filmcsoportot, mely kiilénb6z6 traumahelyzetekre performativ médszerek segitségével ad
ralatast. Ezek a filmek olyan szinhazi el6készuleteket tesznek a forgatas targyava, melynek
résztvev6i maguk is a megtortént események érintettjei. Ez az altalam ,préba-
dokumentumfilmnek” nevezett filmtipus szinhaz és film intermedialis keresztmetszetében jelenik
meg, amennyiben a fellépés, el6adas kulisszajat a film jatékterévé teszi meg. Mivel nem a végso,
elkésziilt el6adasban, hanem az odavezet6 Gtban érdekeltek, ezek a filmek meglatasom szerint a
probat a traumamunka acting-out (Gjraélés) és working-through (atdolgozas) folyamatainak [3 intim
terepeként mutatjak fel. Bar az ilyen ,prébaknak” lehet explicit terapias hozadéka is, és benniik
beazonosithatéak a pszichodrama, szociodrama és dramaterapia kiilonb6z6 eszkozei és
modszerei, a filmek mégsem tekinthetéek egy terapias folyamat dokumentalasanak. Vagyis az
utobbi évek olyan, egyéni és kollektiv traumakhoz kapcsolodé nemzetko6zi példai, mint a Ghost
Hunting (Raed Andoni, 2017), Srbenka (Nebojsa Slijepcevic, 2018), Witness Theatre (Oren Rudavsky,
2018), Reconstructing Utoya (Rekonstruksjon Utoya, Carl Javér, 2018), We are not Princesses (Bridgette
Auger-Itab Azzam, 2018), A létezés euforidja (Szabo Réka, 2019) vagy a The Hamlet Syndrome (
Syndrom Hamleta, Elwira Nieviera—Piotr Rosolowski, 2022) nem a ,,préba filmen”, hanem a ,préba
filmként” (rehearsal as film) 4! példai, amennyiben nemcsak a poszttraumas krizisekre és
hétkéznapokra nyujtanak ralatast a trauma reprezentacios tabujaval szembeszallva, de a kulisszak
mogotti bakik, lefagyasok, zsakutcak és tévesztések bekomponalasaval dokumentumfilm és

performativitas kapcsolatarél is allitisokat tesznek. (]

Ebben a szovegben Lola Arias argentin ird, rendez6, multimédia miivész egy tObbszorosen
(6n)reflexiv, szinhazi és filmes performativitast 6tvoz6é dokumentumfilmjével foglalkozom. Az
altalam a préoba-dokumentumfilm egy variacidjanak tekintett Theatre of War (2018) az Argentina és
Egyesilt Kiralysag kozott 1982. aprilis 2. és junius 14. kozott lezajlott Falkland-szigeteki (argentin
nevén Malvinas) haborua veteranok altal felidézett élményein alapul. A hideghaboruas korszak e
,forr6” haboruja (6] néhany olyan, brit gyarmatként szamon tartott dél-atlanti 6ceani sziget
birtoklasaért folyt, melyre Argentina is jogot formalt. A minddssze hetvennégy napos, 649
argentin és 255 brit katonai aldozatot és majdnem 2500 sebesultet koveteld, levegében,
szarazf6ldon és vizen megvivott csatasorozat végill, Argentina kapitulaciéja miatt, mit sem
valtoztatott a két orszag teriileti hatarain; annal jelentésebb hatast gyakorolt viszont
belpolitikajukra, mivel a nacionalista retorikaval keretezett és mediatizalt haborut a brit kormany

hatalma megerésitésére tudta felhasznalni, az argentin vezetés azonban belebukott. [7]

Arias kétnyelvi (angol-spanyol) filmjének egyik kiuloénlegessége az, hogy szerepléit a hajdani
ellenfelekbdl valogatja dssze: a harom brit [8] és hirom argentin veterant csak az életkoruk és
ko6z6s haborus multjuk koéti 6ssze, ezen tal a kulturalis hattérik, nemzeti narrativaik, nyelvi

korlataik és a haboru percepcidja egyarant elvalasztja 6ket, mely killonbségeket Arias meg sem



kisérli 6sszemosni. Az epizodikus szerkezet(, egymashoz csak lazan kapcsolodé jelenetekbél allo
film szinte minden mozzanata a Falkland/Malvinas haborurdl sz6l, mégsem tekinthet6 haborus
filmnek: Arias nem a megvivott csatakat vagy az események lancolatat akarja rekonstrualni, sokkal
inkabb annak személyes életekre gyakorolt utéhatasa, az emlékezet széttartasa, a mult egyetlen

nézépontbol valo elbeszélhetetlensége és makacs jelenidejisége érdekli.

Fontos latnunk, hogy a Theatre of War sajatos (6n)tukr6zé és reflexiv technikainak halézatat
részben a rendez6i munkamaodszer, részben a film multimedialis kontextusa allitja el6. Arias 2010-
es évek elején veteranokkal elkezdett projektjének els6 eredménye egy argentin katonak haborus
elbeszéléseit és Gjrajatszasait rogzité videoinstallaciod volt (Veterdnok, 2014). Ebbdl az
élményanyagbdl és az id6kozben csatlakozo katonatarsak torténeteibdl jott 1étre a szamtalan
nemzetkozi dijat begyjté Minefield/Campo Minado (2016) cimi, Londonban és Buenos Airesben is
szinpadra allitott el6adas, melyben mar a filmben lathaté brit és argentin katonak szerepeltek. A
dokumentarista szindarab szévegkonyve, melyet Arias irt a szerepl6k visszaemlékezései alapjan,
Minefield cimmel 2017-ben 6nallé kotetben is megjelent. 91 A ra egy évre elkésziilt, Berlinale-dijas
dokumentumfilm egyik el6zménnyel sem azonos, de mindegyikbél atemel valamit; ezek
Osszefuggésében, de roluk levalasztva is olvashaté. Szerepléi és torténetei nagyrészt megegyeznek
a szinhazi el6adaséval, az ott lathato targyi dokumentumok és archiv felvételek itt is megjelennek,
a Theatre of War mégsem az el6adas, az eredeti Gjrajatszasok vagy a probafolyamat dokumentalasa,
hanem mindezek 6nall6, filmre tovabbgondolt valtozata. Tanulmanyom azt a folyamatot
rekonstrualja, ahogyan Arias filmje az Gjrajatszasokon keresztil a szinhazi és a filmes
performativitas egymasra exponalasaval az atélt haborus traumak megjelenitésének végtelentil

teatralis és egyben autentikus szinterét megteremti.

Ujrajatszas: cselekvés és eladas kozott

Az Gjrajatszas muivészi gyakorlatanak ezredfordul6 utani szinhazi, zenei, képzémiivészeti, jaték- és
dokumentumfilmes (Gjra)felfedezése részben a benne feszil6 és tobbféleképpen 6sszehangolhato
ellentétekkel magyarazhaté. A fogalom egyszerre utalhat az autentikussagra, a hitelességre
torekvo, illetve az elmozdulast, a kritikai szemléletet, az aktualizalast célz6 gyakorlatokra, (10} mely
kettSsség a torténelmi és miivészi jrajatszasokat egyarant jellemezheti. 1l Mig a magyar
elnevezésben az ismétlés (,ujra”) és ,jaték” inkabb a fikcionalitas és kisérletezés szabadsaga fel6l
ragadja meg a jelenséget, az angol reenactment sz6tovének két alapjelentése, ahogy erre Jonathan
Kahana felhivja a figyelmet, egy masik kettésségre utal: a to enact jogi értelemben
beszédaktusszeri hatalyba léptetést (,elrendelni, érvényesiteni, dénteni”), masfel6l pedig
szinjatszast, szerepjatékot (,alakitani, eljatszani, megszemélyesiteni”) jelent. 2] Cselekvés (to do) és
szini el6adas (to perform) ontologiai kiildnbségét a filmes kontextusban medialt Gjrajatszas
annyiban rendezi Gjra, hogy a film kézvetlensége, ,,azonnalisaga” miatt nehéz elvalasztani
egymastol az el6ttiink megjelend tényleges cselekedeteket azok eléadasatol. 181 A

dokumentumfilm mindezt alanyainak 6sszetett statuszaval komplikalja tovabb, akik egyszerre
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szereploi és fellépbi (performers) a filmnek, mivel mintegy magukat ,adjak el6” a legkdzvetlenebb
interjuhelyzetben is, amikor sajat ,igazi” énjilk (szelf) goffmani értelemben vett bemutatasat, [14]

vagyis ,,0n-prezentalasat” latjuk, amit a filmes apparatus kézvetit szamunkra.

Mindezeket a kérdéseket elsére latszolag leegyszerisiti az Yvone Margulies altal ,személyes
Ujrajatszasnak” (in-person reenactment) nevezett forma, amelyben az alanyok veliik megtértént
eseményeket jatszanak ujra. Dokumentumfilmes helyzetben ez azt jelenti, hogy a szereplék
mozdulataikkal, szavaikkal egyszerre ismétlik meg egy-egy korabbi cselekedetiiket és adjak eld,
jatsszak el a filmkészits (az apparatus, a k6zénség) szamara. Margulies szerint a ,,személyes”
valtozat dualitasok egész sorat nyitja meg: a szerepldk egyszerre személyek és szinészek, akik a
multat a jelennel kapcsoljak 6ssze, a jelenségben pedig egyutt all, egymasba csuszik reprezentacio
és prezentacio, teatralitas és autenticitas, [15] ami lehetSségekkel teli, termékeny fesziltséget hoz

létre.

Arias filmje ezeket a megnyilo lehetéségeket az egyszerd dualitasokon tallépve gondolja tovabb. A
film cime (Theatre of War) direkt utalas a szinrevitelre, de a miivészeti projekt azon pontjan,
amikor a szinhaz fizikai terét maga mogott hagyja: mig az el6zmény-elGadas a traumaktol terhelt,
varatlan robbanasokkal fenyeget6 emlékezet aknamezdéjét tematizalta metaforikusan (Minefield), a
kiils6 helyszinekre kilép6 film cimvalasztasa a koncepciod és a filmkészitési modszer explicit
deklaralasa. Ezzel Arias nem csak az Ujrajatszas performativ kereteit nevesiti, de az egykor
gyarmatositott tertiletek , visszahoditasaért”, a mindkét orszagtol tavol elsé teriiletekért folytatott
habori némiképp abszurd f6ldrajzi szitualtsagaval is kapcsolatba hozza. Ez utébbira utal Borges
kozismert ironikus megjegyzése is, aki a hadjaratot két kopasz ember féstiért folytatott adaz
kiizdelméhez hasonlitotta, [16] mivel a csipkés korvonalu, kopar, szeles éghajlata, aprocska szigetek
6nmagukban egyik fél szamara sem voltak létfontossagiak, mégis hajlandoéak voltak tobb szaz
emberéletet kdveteld harcba bocsatkozni az Argentina partjaitol is viszonylag tavol (négyszaz
kilométer), de az Egyestlt Kiralysagtol tobb mint tizenkétezer kilométerre fekvé teriiletekért. A
cim tehat tébbfrontos allasfoglalas: egy szakszerd hadaszati terminuson keresztil (a theatre of war
sz06 szerinti jelentése ,hadszintér”) egyszerre utal a haboru ilyen olvasati lehet6ségére (a szigetek a

habort ,szinhazanak” adtak otthont), €s a veteranok megnyilvanulasanak performativitasara.

Bar a filmnek nem kimondott célja a haborus trauma felfejtése, a veteranok emlékeinek
interakciok €s Ujrajatszasok altali aktivalasa a traumaikat is élesiti. Az e traumak megjelenéséhez és
megjelenitéséhez kapcsolodé traumamunkat a tovabbiakban Dominik LaCapra kritikai
traumaelmélete segitségével értelmezem, aki a kilencvenes évek elején megjelend, Caruth,
Felman, Laub és Hartman altal képviselt traumakoncepciok ,kibeszélhetetlenségi” tabujaval
kapcsolatban komoly ellenvetéseket fogalmazott meg. [17] Az altalanositasok feloldasara LaCapra
egyfeldl fontosnak tartotta a strukturalis (az individuum kialakulasahoz elengedhetetlen,
egzisztencialis, emberi) és a torténelmi (valos torténelmi eseményekhez kothetd) trauma
megkulonboztetését. Masfeldl elismerte a trauma megoldhatatlan, mindent feltiliré hatasat, de
vitatta a jelent és jovot megsziintetd, a taléléket megbénito, végtelen ismétlédésekbe zaro

kovetkezményeit, és Freud nyoman két traumavalaszt killonboztetett meg. 18 Az acting-out



(Gjraélés) a melankolia egy formaja, a freudi leirasban olyan depressziv, akadalyozott allapot,
melyben az elfojtott mult kisértete altal megbabonazott traumatizalt szelf el6]l mintegy eltlinik a
jové lehetsége, a kilatastalansag pedig egy transzhistorikus hidny érzetét allandositja. [191 Ezt az
allapotot a pszichoanalitikus értelemben vett tagadas, a mult makacs és kontrollalhatatlan
ismétlGdése, visszatérése jellemzi. LaCapra azonban felhivja a figyelmet a Freud irasaiban kevésbé
kifejtett working—through (atdolgozas) folyamatara is, mely a gyasz, vagyis a szembenézés formaja: |
20 ekkor az aldozat mar kritikai tavolsagot tud felvenni a fajdalmas torténésektdl, és a hianyt
képes vesztessegge atdolgozni; a kontrollalhatatlan érzelemfolyamatok és a tudatos emlékezés
szétvalasaval igy elképzelhet6vé valik az Gjrakezdés és a megujulas. [21) Fontos hozzatenni, hogy a
két valaszforma nem rendez6dik binaris oppozicioba, LaCapra szerint nem is mindig izolalhatéak;
mivel az atdolgozas is feltételezi az ismétlést, Gjraélés és atdolgozas inkabb egymast kiegészitve és

nem kizarva jatszédnak le. [22]

A tovabbiakban azt vizsgalom, hogy a Theatre of War-ban az Gjrajatszas harom altalam kiemelt
szempontja, a testarchivum, az ismétlés-tiikr6zés valamint a szinhazi és filmes performativitas

kett6s expozicidja hogyan alakitja a haborus trauma megjelenését és megjelenitését.

Testarchivum: az emlékezve cselekvo test

Az Gjrajatszasokban a multhoz valo kapcsolodas jatékokkal, kellékekkel és szinterekkel valo
elosegitése (28] az érzéki, tapasztalati élmény és az azonosulas lehetSségeit nyitja meg. Ahogy az a
legtobb leirasban visszatér, a testet a mult reprodukalasaban médiumként hasznalé Gjrajatszas
olyan ,test-alapi diskurzus, melyben a miltat annak fizikai és pszichologiai megtapasztaldsan keresztiil
élesztik jra.” 124 Rebecca Schneider a szinhazi Gjrajatszasok kapcsan veti fel a testi emlékezet, azaz
a nem csak targyakban, dokumentumokban, hanem testekben, gesztusokban is fennmarado,
tovabbél6 torténelem gondolatat, [25] amelyhez a mai, ,,pozokba bedllo, gesztusokat megjelenito,
hangokat kiado, szavakat olvaso, dalokat éneklo” testek kapcsolodnak, a mult tantuiként allva elSttiink. [
261 Ilyen értelemben a személyes Gjrajatszasok a mult traumatikus eseményeiben fizikailag részt
vevé testeket olyan archivumként tételezik, [27] amelyekben az egykori erészak lathato és
lathatatlan nyomai, mozdulatok és reakciok emlékei és érzelmei tarolodtak el, és amelyek ott

élnek a ,ma €16, létezd testekben” is. (28]

A Theatre of War minimalista formanyelve, statikus, gyakran vagas nélkili, révid jelenetei,
semleges vagy gondosan beallitott hatterei, lecsupaszitott mitermi helyszinei eleve kiemelik a
bennik felting, mozgd testeket és gesztusokat, és olyan egyszerd megoldasok jelent6ségét is
felnagyitjak, mint a planvalasztas. Az eseményeket felidézo, testi szituaciokra éptilé Gjrajatszasok
gyakran kistotalokban jelennek meg, de Arias k6zelebbi tanulmanyozasra lehetéséget ad6
jelenetsorozatot is szentel a veteranok testiségének. A k6zos fiirdészobai jelenetekben a
katonatarsak a tisztalkodas (zuhanyozas, kézmosas) apropoéjan sajat ,testarchivumaikat” nyitjak
meg egymas elGtt, amikor haborus séruléseik, protéziseik, iiszkdsodéseik és emlékeztetd

tetovalasaik torténeteivel jarulnak hozza a k6z6s haborus narrativahoz. Az egykori ellenfelek



félmeztelen, 6regedé testeiken, bérikon lathaté nyomokkal ugy hivjak el6é a haboru emlékezetét,

hogy kézben férfiassaguk részeként mutatnak ra a heroizmus mogotti sebezhetségiikre. [29]

A jelenbeli cselekvésekbe a mult torténeteit beleir6 testeket véleményem szerint egy harcokhoz és
egy traumamunkahoz k6t6dé Gjrajatszasi jelenetparos hozza szemléletesen mozgasba. A brit,
illetve az argentin csapat vezéralakjai, Lou és Marcelo az egyik epizédban kézitusaban vesznek
részt. A felvezetés és kommentar nélkiil indul6 jelenetben kozelrdl latjuk, amint Lou fogasokat,
technikakat mutogatva magyaraz tarsanak, de az Gjrajatszas nem itt, hanem akkor kezdédik,
amikor Marcelo az elgjatszott mozdulatokat leutdnozva megismétli azokat. Az oda-vissza
koreografia valozatlan, de a tamado és védekezé szerepek folyamatosan cserélédnek. Az
egyszerinek indulé jaték jelentése akkor né tul 6nmagan, amikor a jelenet, éles vagassal, az intim
félkozelirdl egy targyilagosabb kistotalra valt. A jelenbeli helyzetet a mult itt metaforikusan is
atkeretezi: a bensGséges személyesség egy csapasra megsziinik, a két ember Uires térben verekedést
imital6, repetitiv mozdulatai most mar az ellenfelek kézelharcat viszik szinre, akik a haborus
alaphelyzet jel6l6ivé valnak. A mozdulatok itt mar hevesebbek és hatarozottabbak lesznek: mig az
el6jatszas kollegialis és viccel6d6, az Gjrajatszas lendiiletes, néma és komoly, mintha a testi

mozdulatarchivumbél az 6nvédelem és tamadas gesztusait hivna eld.

T

Az uszodai jelenet ezzel szemben a traumamunkahoz kapcsolodik. A festett hatterével és statikus
frontalitasaval szinpadi elrendezést idéz6 jelenetben Marcelo egy kézelmaultbeli, utélag
ongyilkossagi kisérletként rekonstrualt élményét eleveniti fel, amikor egy barati 6sszejovetel utan,
gyogyszerekt6l és alkoholtdl extatikusan tengerbe ugrott, mit sem térédve azzal, hogy nem tud
uszni. Az uszoda steril terében egyszerre meséli és jatssza el a vizbe ugrast és magatehetetlen
elsillyedést, amibdl akkor egy baratja, most egy veterantarsa menti ki. Marcelo ezek utan
gyakorlott mozdulatokkal ugrik Gjra a medencébe, és lenduletesen tempozik tovabb — miutan
elmeséli, hogy az incidenst kdvetéen, negyven évesen befizetett egy Giszétanfolyamra, €s azota is
versenyszerien triatlonozik. Az elsé, eljatszott elmeriilésben tehat a profi sportolé jatszotta el sajat
uszni nem tudé korabbi alteregojat, az Gjrajatszas targya pedig a retrospektiven megértett és
id6kozben mar feldolgozott 6ngyilkossagi kisérlet volt. A sorrendbdl mi is utélag értjuk meg, hogy
a PTSD-kezelés miatt szedett gyogyszerekre ivott alkohol, a megfontolatlan tengerbe ugras a
haborus traumaval val6 kiizdelem kilénb6z6 stacidi voltak, ahogyan az ezt kovet6 tszotanfolyam,
majd a triatlon versenyek is. Marcelo tehat az elsé ugrassal a kiszolgaltatottsag szimptomatikus
acting-out pillanatat, a masodikkal pedig mar a working-through terapeutikus, kontrollszerzési
fazisat jatszotta el, egy olyan jelenbeli pillanatban, ahonnan mar narrativaba foglalhat6 a kett6
kozotti kulonbség. A reflektalt Gjrajatszas jol illusztralja az Gjraélés és atdolgozas kozti kiillonbséget

is. Freud értelmezésében a trauma-aldozatok esetében a kényszeres ismétlés, vagyis az acting-out
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az emlékezés helyett torténik: ,a beteg nem emlékszik semmire abbol, amit elfelejtett és elfojtott, hanem
eljatssza azt (acting-out). Nem emlékként, hanem cselekvésként reprodukalja; megismétli, természetesen
anélkiil, hogy tudnd, hogy megismétli.” 130] A jelenet, Marcelo eléadasaban, a folyamatokra valé
ralatasrol és a fazisok elkilonitésének képességérol tanuskodik, egyuttal azt a LaCapra-i

giikseges feltétele.” 31]

Ismétlés-tukrozés: a kis kulonbségek szerepe

Az Gjrajatszas, barmennyit is modosit az eredeti eseményeken, alapvetden egy olyan ismétlési
aktus, amely megkett6zi a multat. Mig a mivészi Ujrajatszasok makroszintjén az ismétlés nem
egyszerd masolast, hanem a mult korrekcidjanak, feliilvizsgalatanak, kritikajanak vagy
Ujraértelmezésének lehetSségét jelenti, [32) mikroszinten az Gjrajatszasok kiillonbozé kisebb
repetitiv strukturakal és mintazatokkal dolgozhatnak. Ilyen példaul a Margulies altal a személyes (
in-person) valtozatban beazonositott doubling példaja, a verbalis és gesztikus informacio
megkettézése, [33] amikor a multat felidézé személy egyszerre mondja és mutatja, vagyis
mozdulataival eljatssza az eseményt, azaz egyidében narratorként és performerként lép fel. A
Theatre of War jeleneteiben erre gyakran van példa, de az olyan egyéb mikroszintl ismétlédésekre
is, amelyek egymassal tikr6z6dési viszonyba rendezédnek. A tiikkrozés az ismétlédések kozotti
killonbségeket nyomatékositja, és az ezek k6zotti kapcesolatra hivja fel a figyelmet az olyan
megoldasokban mint példaul az, hogy a jelenetek gyakran szemben all6 felekre éptilnek (egy brit
és egy argentin katona), vagy ahogyan a fiurdGszobai tukrok elétt allé veteranok megkett6z6d6

alakja vizualisan is felidézi az emlékezéssel életre kel6, multbeli és jelenbeli alteregdkat.

IA-n”V
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occupied them by 32 ) Yeah, this is my commando dagger.

Nine generatior

Tukr6z6d6 ismétlés szervezi a film masik, traumamunkaval kapcsolatos nagyjelenetét is. A Theatre
of War visszatér6 vezérmotivuma a Harriet-hegyi csataban hési halalt halt argentin katona
torténete, amelyhez a brit Lou traumamunk3ja kapcsolédik. A mar a nyitanyban Gjrajatszott
jelenet szerint Lou egy haslovést kapott katonara talalt ra felderités kozben, és tehetetlentil nézte
végig, ahogy az a kezei kozott, egy angliai utazas emlékét felidézve, gyomorsebétél elvérzik. A
torténet a film soran harom kiilénb6z6 variaciéban jelenik meg, mintegy a makacsul kisért6

traumaélmény visszatérését €s a rajta fogast keresé atdolgozasi kisérleteket modellezve. A
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legdirektebben szembesit6 epizodban Lou-t kdzelképen latjuk, amint elkezdi Gjramesélni a
torténetet. Két mondat utan elhallgat, de hangja megszakitas nélkul folytatja az elbeszélést. Ebben
a pillanatban, az akuzmatikus hang felhangzasaval, jelen és mult audiovizualisan is elvalik
egymastol, olyan benyomast keltve, mintha mar nem is Lou, hanem a toérténet mesélné sajat
magat. A ravagott kozelkép fedi fel, hogy Lou csak szajmozgassal imitalta a hallottakat, a hang
fiatalkori, medialt masaé, aki hasonlé katonai egyenruhaban, viragos karpitu fotelben iilve mesélte
el ezt az élményét a Falklandi habori: Az el nem mesélt torténetek (The Falklands War: The Uniold Story,
Peter Kosminsky, 1987) ciml BBC dokumentumfilmben. Az egykori film nemcsak ezt, hanem egy
gjraélési (acting-out) pillanatot is megorokit: a fital Lou az elbeszélésnek ezen a pontjan elvesziteni
latszik 6nuralmat és felvételi sziinetet kér (,Megdllhatndnk itt egy percre?”). Ennyi el6készités utan a
nézo6 is érteni kezdi, hogy az élete utolsé pillanataiban 6t angolul megszolité argentin katona Lou
szamara nemcsak a halalkozelség megtapasztalasa miatt volt traumatikus, hanem az ellenfélben
6nmagat és a haboru értelmetlenségét felismertetd, szembesité ereje miatt. A részletet kovetGen
miatt mediatizalt, immar online is elérhetd, nyilvanossa valt élményével hogyan kellett
szembenéznie, 1épésrdl 1épésre azt is feldolgozva, hogy az ellenfél gyaszolasanak szégyene is

traumatizalta.

He started speaking to me in English.

Mig az argentin katona torténetének tobbi Gjrajatszasa , performativ értelemben hozza léire a mdsik
testet, helyet és idét”, 134] Arias itt az idGs és a fiatal én kiilonbségét a mediatizalt felvétellel jeloli meg,
és beallitas-ellenbeallitas struktaraban tukrozteti. Ez a technika, ahogyan Lou vallomasa is, az
Ujrajatszasnak azt a sajatossagat erdsiti meg, hogy (ahogy Margulies fogalmaz) ,.a miltat nem lehet
meguvdltoztatni, csupdn a ldtszatdt, a kiilsé megjelenését reprodukdlva hidnyosan feleleveniteni.” 1351
Ugyanakkor az idés Lou azt is beismeri, hogy a tobbszoros atdolgozas ellenére még mindig
képtelen az élmény szenvtelen integralasara, ami fontos jelzés a traumamunka
befejezhetetlenségérsl. LaCapra maga is hangsulyozza, hogy a hiany felismerése nem a tokéletes
gyogyulas garancijja, és legyen barmilyen el6rehaladott is a gyasz, ha traumarél beszélink ,,

a hegek nem tiinnek el, a sebek nem gyogyulnak be.” 1361

A film fokozatosan el6készitett befejezése egy masik iranybdél mutat ra arra, hogy az egykori
haboru olyan nyitott, lezaratlan esemény, aminek a feldolgozasa még mindig zajlik. Az utolsé
jelenetek soran egy-egy kamasz fii csatlakozik minden egyes veteranhoz, akik beszélgetésekkel,
hétkéznapi ritualékon keresztiil (hajvagas, kozos evés és éneklés) avatjak be ket sajat fiatalkori
alteregoik szerepébe. A multat és jovot megtestesitdé parok k6zos el6késziilleteinek a célja csak a

finaléban deril ki: az argentin katona torténetének az eredeti helyszinre, a Harriet-hegységre

© Apertura, 2023. tavasz www.apertura.hu 9


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/tavasz/19192/k4.png

kivitt utolsé szinrevitelében a fiatal, katonaruhas, sériltre sminkelt fiuk egyenként veszik at az
veteranok helyét a jelenetben, hogy utoljara 6k jatsszak Gjra azt. Ez az aktus ilyen értelemben tehat
nem a fiatal fiuk jévébeli habortra valo felkészitését szolgalja, hanem a multbeli habora

generaciokat talélé hatasat tarja elénk.

Kettos expozicio: szinhazi és filmes performativitas

Az Gjrajatszasok inherens jegye a performativitas, ami a miivészi Gjrajatszasokban azzal a
metaperformativ gyakorlattal egészil ki, hogy mivel itt a felhasznalt médiumok szerepe kiemelt
jelent6ségl, nem ritka a technikak, eljarasok feltarasa és ezen keresztiill a mediatizaltsag tényére
valé nyilt reflexio. 37 A kortars miivészi Gjrajatszasok Inke Arns altal leirt két stratégiaja koziil
Arias a jelen—mult tavolsagot a kozvetités konstrualtsagaval is megjel6ls gyakorlatot koveti,
szemben azokkal, amelyek a befogadok szamara ,.az elvont tudds és a milt személyes tapasztalata
kozotti biztonsdgos tdvolsdg eltorlését” és az empatikus, affektiv kapcsolédas lehetéségét kinaljak fel. [88
1 A Theatre of War killonés atmoszférajat véleményem szerint az adja, hogy az elsé perctdl kezdve
létrehozza — és lazan kapcsolodo, epizodikus jelentfiizérében mindvégig fenntartja — a veteranok
élményanyaganak hitelessége és az el6adasmod megrendezettsége, teatralitasa kozti disszonanciat.
A masik ok a szinhazi és filmes performativitas killénféle elemeinek (vagyis az alakitasok,
koreografiak, illetve a felvételi helyzet, filmes formanyelv) egymasra exponalasa. Ilyen példaul az,
hogy bar Arias filmje dokumentumfilmként hatarozza meg magat, szerepléi elprobalt,
megrendezett jeleneteket mutatnak be, elére megirt szovegek alapjan. A felidézett szituacidkat hol
a frontalitast hangsuilyozo, zart, szinpadszert terekbe és tablokompozicidkba rendezi, hol pedig
kilso, szabadtéri helyszineken viszi szinre; a kiszamitott helyzetek néha spontanok, maskor a
spontaineitast is eljatszottnak mutatjak; a dialégusokat, interakcidkat néha szinhazszeru kistotalok,

maskor egyenesen a kameraba nézé szereplok kozelképei kdzvetitik.

Ennek a kettés expozicionak azt a filmes performativitashoz kapcsoloédo rétegét szeretném itt
végil megvizsgalni, amelyet, a szinhazbél hozott jeleneteken tul, a forgatasi helyzet hoz létre. Ugy
gondolom, ez legegyértelmiibben a forgatasi kulisszak filmbe komponalasaval valésul meg.
Beszédes ilyen szempontbdl a rogtén a féeim utani hangsilyos helyre szerkesztett, a filmezés
tényére és Arias munkamodszerére is ravilagité két szereplévalogatasi jelenet. A sorozast idéz6
elsé szekvencia révid snittjeiben férfiarcok néznek veliink szembe, a kamera taloldalarél érkezé
néi hang gyors, katonas kérdéseire valaszolgatva (,Neve? Eletkora? Katonai rangja? Jelenlegi
Jfoglalkozdsa?”). A veteranok igy rogton a nyitanyban rogzitik a civil és katonai statuszuk, valamint a
jelen és mult kozotti kilonbségeket, verseik, targyaik, képeik megmutatasaval pedig a haboru
személyes emlékezetét. A castingra jelentkez6 kiulonféle, a filmbe végil be nem kerilt veteranok
révid bemutatkozasai, képet ad arrdl a lathatatlan, arctalan generaciorél, akik mindkét oldalon

végigharcoltak és tulélték a haborut.



| work as

A kérdezé hang Ariasé, aki itt egyszerre van jelen a film rendezdjeként és idézi fel egy sorozasi
szituacio adminsztratorat. A filmes apparatusnak itt a lathatatlan rendezéi ,,oldal” akusztikus
jelzésével elkezdett megkonstrualasa [39] a casting sorozat masodik szakaszaban folytatédik. Ekkor
a felvétel keretei kiszélesednek, és az ,tulkeretezés” latni engedi a filmes kulisszak off-screen terét,
a megvilagitast biztosito reflektorokat, a mikrofonokat tarto stabtagokat, a semleges hatteret adé
széles papirtekercset, igy mar nemcsak a felvételek eredményét nézzik, hanem azok el6allitasat is.
A rendez6i szerepet most maguk a szerepldk veszik at: bemutatkozasként jeleneteket mesélnek és
visznek szinre, behivott stabtagokat instrualnak, testtartasokat vesznek fel, nyilvanvaléva téve az
Ujrajatszas elokészuleteit. Ez azon ritka helyzetek egyike, mikor a civil szereplék a filmben
szabadon improvizalnak, amit a forgatasi bakik és hibak beszerkesztése érzékeltet. Az olyan
pillanatok, mint amikor Sukrim, a nepali gurkha katona késével harciasan hadonaszva megcsuszik,
és majdnem lerantja a forgatashoz hasznalt fehér papirtekercset, vagy a brit David egy stabtag
bevonasaval csak tobbszori nekifutasra tudja szinre vinni tarsa halalhirének fogadasat a folyamatos
félreértések miatt, nem is a tragikomikus hatasuk, hanem a szerepl6k reakciéi miatt fontosak: a
zavart nevetések, a szégyenlGs kameraba nézések az eljatszott szerepekbdl valo kiesést és az ezen
tuli, Gjabb szerepbe kerulést 6rokitik meg, hiszen a felvétel folytatodik. Az ilyen, a proba-
dokumentumfilmekre altalaban jellemzé helyzetek, melyben a szereplék hol a kamera
lathatatlansaganak konvencidjat elfogadva jatszanak el valamit, hol pedig nyiltan reflektalnak a
filmezés tényére, egyszerre teszik lathatéva a dokumentumfilm médiumat és azon képességét,

hogy kiulonb6z6 performativitasi formak kozotti hataratlépéseket ragadjon meg.

A film t6bb masik ,rontott” jelenetet is tartalmaz (mint a punkzenekari proba, vagy a kutya altal
megzavart harci bemutato), de a legérdekesebb kontrasztként mégis az a barjelenet szolgal,
melyben egy esti soroézés soran a brit és az argentin csapat kiiléon-kalon beszéli ki forgatassal
kapcsolatos frusztraciéit, az egész projekt politikai tétjét és Arias munkamodszerét. David azon
dohog, hogy fogalma sincs, hogyan kell szinészkedni (,En csak egy pszichologus vagyok és veterdn, nem
pedig szinész!”), Lou az egyoldalisagon (,Ez egy argentin projekt... argentin szenvedés...”), az argentinok
pedig a briteken (,,Mindig felhaborodnak valamin, semmi sem jo nekik!”). A kulisszak mogotti spontan

maganbeszélgetés benyomasat kelt6 jelenetek azért disszonansak, mert ellentmondasban allnak a
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felvétel moédjaval: a valtozé kameraszogek és planok (félkozelirél kozelképre), a beallitas-
ellenbeallitasok és a gyakori vagasok azt sugalljak, hogy itt is megrendezett, elére megbeszélt
helyzetek szinrevitelét latjuk. Ebben a szekvenciaban tehat a filmezés modja eldonthetetlenné
teszi, hogy eljatszott vagy spontan megnyilvanulasokrol van szé; a cselekvés és el6adas
szétvalaszthatatlansaga, illetve a szerepekbdl valo kibeszélés pedig mintegy visszasimul a film

soran fenntartott hitelesség és megrendezettség kozotti fesziultségbe.

Végszo

A haboru szinhazi Gjrajatszasairol értekezve Rebecca Schneider arra hivja fel a figyelmet, hogy bar
ezeket az el6adasokat mindig az elveszett, az eltliné megragadasanak a vagya mozgatja, és
latszélag valéban pontosan szinre is viszik a torténelmi mult killénb6z6 mozzanatait, hiba lenne
ezt a felidézett multat valodi, megtapasztalhato ,jelenlétként” értelmezni. A trauma megidézése
mindig a hasadassal, és a teljességében meg nem értettel szembesit, ami meg fog mutatkozni
minden talalkozasi kisérletben. Az el6adasban megmutathaté tehat mindig egyuttal figyelmeztetés
is a megmutathatatlanra, vagy amint Schneider fogalmaz: ,,4hogy a trauma és az ismétlodes elméletei
ramutatnak, nem a jelenlét jelenik meg a felidézo eloadds szinkronizalt idejében, hanem egész pontosan
(ismeét) az elmulasztott taldlkozds — mindannak a visszhangja, amit figyelmen kiviil hagytak, elmulasztottak,
elfojtottak, latszolag elfelejtetiek. (...) Az eloadds azokat a »leiilepedett tetteket« és spektralis jelentéseket jatssza
el, amelyek dllando kollektiv interakcioban és transzmutdcioban kisértik az anyagot.” 1401 A
traumamunkaba betekintést adé proba-dokumentumfilmek azon a felismerésen alapulnak, hogy
ez a kihivas vallalt, de teljesithetetlen; az Gjraélés és atdolgozas k6zo6tti dinamika megragadasaval a
trauma feldolgozasanak megkezdését, ugyanakkor folyamatszeriségét jelzik. Mindez abban
mutatkozik meg a legnyilvanvalébban, hogy mig a préba célja az el6adas, a filmek célja a
probanak, és mindannak a megmutatasa, ami nem mutathaté meg, vagy nem kaphat helyet az

el6adasban.

A Theatre of War mar egy probak nyoman létrejott szinhazi el6adas filmes Gjragondolasara
vallalkozik, olyan médon, hogy ebbe a kontextusba a proba szerepét is visszaillessze. A bakikat és
tévesztéseket is felkarold, a szinpadot, a forgatast, de a kulisszakat is latni engedd, tobbszoros
attételei annak az elfogadasarol arulkodnak, hogy sem a haboru, sem az utéhatasok pontos, atfogé
megjelenitése nem lehetséges. Ebben a szovegben arra igyekeztem ramutatni, hogy Arias
filmjében az improvizacié és megrendezettség vegyitése hogyan teszi lehetévé az iranyithatatlan
acting-out, valamint a kontroll ala vont working-through killonb6z6 6sszekapcsolédasainak szinre
vitelét. A testi archivum, az egymast tikr6zé ismétlések valamint a szinhazi és a filmes
performativitas egymasra exponalasanak eljarasai a traumakat ugyan Gjrajatszasok segitségével
idézik meg, de nem mitizalt, kényszerl 6rok ismétl6désként lattatjak, hanem a traumamunka

LaCapra altal is hangsilyozott folyamatszertiségére és befejezhetetlenségére mutatnak ra.
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