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Az emlékezeti tér létrehozasanak eszkozei Cseke Eszter
és Takacs S. Andras Auschwitzban sziiletett (2020) cimi

dokumentumfilmjében

Absztrakt

A tanulmany néi holokauszt-tulélék transzgeneracios traumaatadasi folyamatanak
dokumentumfilmes megjelenitéseit elemzi Cseke Eszter és Takacs S. Andras Auschwitzban sziiletett
(2020) ciml dokumentumfilmjében. A film valéban feltar egy haromgeneracios esettorténetet, de
emellett részt vallal a csaladon belili nézetkiilonbségek titkoztetésében is, ami a filmnézé szamara
szamos etikai kérdést vet fel. A tanulmany el6szor roviden felvazolja a filmbéli transzgeneracios
esettorténetet, amely a szillés és gyereknevelés néi problematikajaval 6sszekapcsolédva jelenik
meg a térténetmondasban. Masodszor bemutatja, a film milyen helyeket teremt az emlékek
kibomlasa szamara a szerepldk szintjén, végil a dokumentumfilmes reprezentacios eszk6zok
felhasznalasat olyan konkrét jelenetekben vizsgalja, amelyek emlékezeti térré valnak a nézé
szamara is. Az elemzés tézise szerint a film archiv dokumentumok kreativ felhasznalasaval filmes
emlékezeti teret teremt nem csak a szereplék, hanem a filmnézé szamara is, aki bevonodik a
filmes konfliktuskezelésbe. A filmben a szilletésmotivum a szereplSk és a nézék szamara is a
talélés szinonimajava valik, s igy reflektal a talélés élményének létmodjara, a megallithatatlan

ismétlédésre, az ismétlédés modosithatosagara.
Szerzo

Kovacs Agnes Zsé6fia az SZTE Amerikanisztika Tanszékének docense, irodalomtorténész. Két
konyve van: The Function of the Imagination in the Writings of Henry James: The Production of a
Civilized Experience (2006) és a Reading American Novels (2010), amelyek a (pre)modernista amerikai
irodalom kultaraértelmezéseit targyaljak. Fut6 projektje Edith Wharton (1862-1937) utazasi

irasaiban vizsgalja a kulturalis folyamatossag és athagyomanyozdédas mintazatait.
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Bevezeto

Cseke Eszter és Takacs S. Andras dokumentumfilmje két magyar Holokauszt-talél6rél késziilt
2020-ban. A film a meglepetés erejével hat a holokausztfilmek sokasagaban, mert hetvenot évvel a
Shoah utan mar ritka az él6 tantusagtevé. A filmbeli két tanu egyike a cimszerepls, Orosz Angéla,
aki Auschwitzban szilletetett 1944-ben. A masik tana Angéla lanya, az 1967-es szlletést Kati, aki
masodik generacios tuléloként valik a film f6szereplgjévé. A dokumentumfilm 2015 és 2020
kozott készilt interjukat, emellett csaladi emlékeket, korabeli anyagokat hasznal kettés
torténetének megjelenitésére: Angi sziiletésének és tulélésének hihetetlen sztorija mellett Kati
tuléléssel osszefliggd félelmeirdl, kettejik kapcsolatardl, mindebben az emlékezés szerepérol is

szol. A film anya és lanya generaciokon ativel6 traumafeldolgozasi folyamatat jeleniti meg.



A Born in Auschwitz cimi filmben tobb nagy emlékezetkutatasi téma talalkozik. Az alapmotivum a
Holokausztot megjart tGlél6 tapasztalatanak megragadasa: az atélt megrazkodtatasok hatasa, a
taléls bliintudata a talélés ténye miatt, a tanusagtétel igénye. Szorosan 6sszekapcsolodik ezzel az
atélt trauma elmondhatosaganak problémaja: lehet-e szokasos mindennapi jelrendszereink
felhasznalasaval barmit is mondani az atélt traumarol. Mint tudjuk, e kérdésre tobb valasz is
létezik. Egyrészt a pszichoanalitikus indittatast kutatas az irodalmi nyelv kétértelmiségeit latja a
legkevésbé félrevezeté modnak arra, hogy a Holokauszt kimondhatatlan tapasztalatarél barmit
elmondjon (Hartman 1996, Caruth 1996, Felman és Laub 1991 és Kertész 2002: 282-4.). Egy masik
irany a vizualis nyelvi kommunikaciot helyezi el6térbe a holokauszt emlékének kutatasaban:
képeket és testi jeleket vizsgalnak (Delbo 1990, Bennett 2000, Hirsch 2012), mint a nem tudatos
tapasztalat spontan kifejez6déseit. Harmadikként kinalkozik a Holokauszt transzgeneracios
tapasztalatanak vizsgalata is, amely a nyolcvanas évek 6ta kozponti kutatasi teriilet (Schwab 2010).
Itt a kérdés az, hogyan tevédik at a tulélék gyerekeibe a tulélé-tapasztalat. Nem mellékes, hogy a
toérténet mint nagymama-anya-lanya genealogia felveti egy specifikusan néi tapasztalat jellegének
kérdését, valamint a torténetmesélés etikai dimenziojat is: vajon mit rejt az ,elmesélem a
lanyomnak, hogy okuljon bel6le” szituacioé (Pet6é 2015). Végil, de nem utolsésorban a filmnyelvi
reprezentacio lehetséges és konkrét torténetileg valtozé moédjai is vizsgalhatoak a
dokumentumfilmben (Stéhr 2020).

Ez a tanulmany a fenti témak kozil a transzgeneracios trauma filmnyelvi reprezentaciéira
fokuszal: n6i holokauszt-tulélék transzgeneracios traumaatadasi folyamatanak
dokumentumfilmes megjelenitéseit elemzi. A tanulmany kérdése az, hogy a dokumentumfilmes
reprezentacio egyrészt a tulélé nék gyogyulasi folyamatainak milyen lehet6ségeit mutatja be, és
masrészt ezt milyen eszkozokkel teszi. Tézisem szerint Cseke és Takacs dokumentumfilmje
egyrészt aktiv szerepet jatszik a f6szereplSk tuléléssel kapcsolatos érzelmi mintainak feltarasaban
és megértésében, igy gyakorlatilag részt vesz a szereplék gyogyulasi folyamataban. Masrészt
bemutatom, ahogy a film archiv dokumentumok kreativ felhasznalasaval filmes emlékezeti teret
teremt a néz6 szamara. A filmben a sziiletésmotivum a szereplék és a néz6k szamara a talélés
szinonimajava valik, s igy reflektal a talélés élményének 1étmoddjara, a megallithatatlan

ismétl6désre, az ismétlédés modosithatosagara.

A tanulmanyban el6szor roviden felvazolom a filmbéli transzgeneracios esettorténetet, amely a
sziilés és gyereknevelés noi problematikdjaval 6sszekapcsolodva jelenik meg a torténetmondasban.
Masodszor bemutatom, a film milyen helyeket teremt az emlékek kibomlasa szamara a szereplok
szintjén, végul a dokumentumfilmes reprezentacios eszkdzok felhasznalasat olyan konkrét

jelenetekben vizsgalom, amelyek emlékezeti térré valnak a nézé szamara is.



1. Veleszuletett trauma: A generaciokon ativelo tantszerep azonositasa a

csaladban

holokauszt-tulélé nék pszichologiai és szomatikus reakcioit a sziiléssel és a gyerekneveléssel

kapcsolatban.

Angi édesanyja, Vera 1944 tavaszan mar terhesen keriilt a gettoba Sarospatakon. Auschwitzban utat
épitett, €s 1944 decemberében egy barakkban sziillte meg a lanyat. A baba 1 kg-ot nyomott, gyenge
volt, sirni sem tudott, igy titokban maradt a 1étezése. Amikor a tabort 1945. januar 27-én
felszabaditottak a szovjet csapatok, Angi és édesanyja életben voltak. Am Angi fizikai fejlettsége
még évekig elmaradt az atlagtol, példaul harom évesen sem tudott jarni. Mivel Angi apja meghalt a
taborban, a haboru utan Vera Gjra férjhez ment egy nala jéval idésebb tuléléhoz, akivel egytutt
nevelték Angit a férfi 1957-ben bekovetkezett halalaig. Ezutan par évvel Vera Kanadaba emigralt,
de Angi nem tartott vele, hanem Budapesten maradt. 1967-ben neki is lanya szuletett, Kati, akit
1973-ban magaval vitt Kanadaba Verahoz. A tGlél6 Vera sorstars tuléléként 6vta lanyat, Angit, s

Angi hasonloképp tulélének nevelte fel sajat lanyat, Katit.

Vera szamara Angi ,,csodababa” volt: nemcsak megsziiletése és életben maradasa ment
csodaszamba, hanem az is, hogy a terhesség tudata tartotta életben Verat a lagerben. Vera
hazatérése utan lelkiismeretesen apolta a fejlédésben lemaradt gyereket, Angi elmondasa szerint
boldog gyerekkort biztositott szamara. A szép gyerekkorban torést jelentett 1956 és a
Magyarorszagon ekkor jelent6sen meger6s6dé antiszemitizmus: Anginak egy bolti elad6 ekkor
mondta el, hogy apja csak adoptalta 6t, és valodi apjat nem ismeri. Altalaban elmondhaté, hogy
Vera €s Angi er6s szimbidzisban léteztek: lehet6ség szerint egymas mellett laktak, mindent

megbeszéltek, megosztottak egymassal. Vera halalakor Angi ugy érezte, az 6 életének is vége lett.

Angi lanyanak gyerekkorat viszont negativan hataroztak meg anyja és nagyanyja Holokauszt-
torténetei. Angi és Vera minden eshetGségre készen ugy nevelte Katit, hogy ha barmi baj torténik a
zsidokkal megint, a kislany 6nalléan, talpraesetten tudjon reagalni: talélje. Angi elmesélte Katinak
a lagertorténeteket, magaval vitte tlél6kbal allo tarsasagaba. Hairomévesen egyedul lekildte a
boltba vasarolni. Nem tlirte a nyafogast, nem értette a félelmeket, nem volt empatikus lanya
hétkéznapi problémaival kapcsolatban. Kati megfogalmazasaban: a Holokauszt mindig jelen volt,
mindenhol, erésnek kellett lenni, mindig tébbet és jobban teljesiteni, semmi sem volt elég jo, elég
szép. Igy Kati gyerekkorat a Holokauszttol val6 félelem hatarozta meg. Hatévesen mar nem tudott
aludni, mert félt, hogy jonnek érte a német katonak, mindig félt valamitdl, ugyanakkor a félelmet
gyengeség volt kimutatni, hisz anyja és nagyanyja tapasztalataihoz képest az 6 problémai
elhanyagolhatéaknak tiintek. Anyja nagyanyjaval volt kézeli viszonyban, vele nem, igy 6 egyedul
maradt allandé bintudataval, félelmeivel, fajdalmaval, szomorusagaval és idénként

megmagyarazhatatlanul ratéré dihével. A talélésre nevelés eredményeképpen mind az anya,



mind a kislany érzelemkifejezései visszafejlodtek.

A terapiara val6 igény Katiban el6szor egy fogyokura kapcsan fogalmazodott meg. Felismerte,
hogy barmilyen érzelmi panasza adodik, 6 maris a hiit6 ajtajat nyitja megoldasként, ami jelentds
tulstlyhoz vezetett. Ekkor vet6dott fel a kérdés, melyek azok az érzelmek, amelyeknek a kozlésére
nem volt médja, s amelyek hianya sajat gyerekeinek nevelése soran is gondot okozhat, ha 6 nem

valtoztat a sajat kommunikacigjan.

Ezutan Vera halala is fordulépontot jelentett Kati szamara, mert ekkor Angi anyja helyett lanya
felé fordult, és most mar vele épitett szimbiotikus kapcsolatot. Ez persze rovidesen elviselhetetlen
lett Kati szamara, ezért kezdett el ekkor Kati terapiara jarni. Angi nem volt hajlandé elmenni vele,
hisz a gyengeség jelének tartotta ezt, raadasul szerinte a val6di tilél6é Vera sem ment volna soha,
hiszen minek panaszkodni a rossz tapasztalat miatt, ha mar elmult. 2015-ben Gjabb elmozdulas
kovetkezett, amikor Angi el6ad6i meghivast kapott egy méhen belili élmények hatasarol szol6
konferenciara Drezdaba: itt elmesélte élete torténetét, s a hallgatosag reakciéibol radobbent, hogy
eddig normalisnak gondolt élete egyaltalan nem olyan normalis, amilyennek latszik, szembestilt

addig nem tudatosult terhével: ,a traumammal, amir6l nem is tudtam, hogy nekem van”.

Angival egyutt Kati sajat érzelmeihez fliz6d6 viszonya is valtozott. Kati lassan jott ra, érzelmi
intelligencidja mennyire szegényes. Legkisebb gyereke iskolai feladatat elvégezve azonositotta a
félelmet, aggodalmat, diithot, de a boldogsag sz6hoz nem tudott asszocialni, ahogy sok mas

érzelmet kifejez6 szohoz sem.



Kati az érzelmek felismerésének és kifejezésének nehézségeirol beszél.

Kati ekkor jobban megértette a zsidé vallashoz valé viszonyat is. Hatodikos koraban zsid6 iskolaba
iratkozott be, ezért ettdl fogva Anginak, aki mindaddig vallasilag k6z6mbos volt, tartania kellett a
sabbatot, amit Angi oriasi aldozatnak érzett, de vallalta. Hivé zsidoként Kati élete végre
kiegyensulyozotta és szabalyozotta valt: mindennapjai 6sszes apré és nagy dontését mar
meghoztak szamara. S ami a legfontosabb: mivel azok a dontések mar mind helyesek, nem kell

aggodni miattuk. Kati végre biztonsagban érezhette magat.

A film a t(lél6 nék torténeteit érzelmeik torténeteivel parhuzamosan mutatja be, melyben a jelen
azért valik fontossa, mert csak a jelenben fogalmazo6dik meg a multnak mindennapi életiik csaladi
problémait meghatarozo szerepe. A terhelt mult £6 szimbo6luma Angi megszilletése Auschwitzban,
amely kettés értékl: egyrészt sulyosan terhelt, masrészt a tulélés csodaja és a jové lehetésége. Angi
problémas sziiletése olyan teher a csaladban, amely még Kati gyerekeinek nevelésére is hatassal
van 6tven-hatvan évvel kés6bb. A jelenben Kati lanyanak, Féginek az 6romteli megsziiletése
ellenpontozza Angi multbeli sziiletésének problémait €s teszi fel a kérdést, vajon lehet-e egy

lanynak nem 6rokolnie anyjatol a tulélészerepet.

2. Az emlékek dokumentumfilmes helyrekonstrukcigja az Auschwitzban
szliletettben

A néi talél6k sziiléssel és gyerekneveléssel kapcsolatos transzgeneracios traumaatadasi folyamatait
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és ebbdl fakadé kommunikaciés problémait igy vazoltam fel eddig, mintha ezek fuiggetlenek
lennének a filmes térténetmondastél. Am nyilvanvald, hogy e jelenségek a filmben filmes
eszkozokkel reprezentalodnak, és a kérdés velik kapcsolatban az, hogy a néi szereplék
traumaatadasi- és kezelési modjait a film milyen eszkdzokkel és milyen hatassal végzi a szereplok,

illetve a nézGk iranyaban. Lassuk tehat a torténet filmes vettletét.

Stéhr Lérant 2020-as tanulmanya a Kadar-kori magyar Holokauszt-dokumentumfilmekrél remek
kiindulast ad a Holokauszt filmes reprezentacidjanak alapkérdéséhez. A £f6 probléma a Holokauszt
dokumentalasaban az, hogy a dokumentumfilm a valésag realisztikus abrazolasara torekszik, ami
konfliktusban van a Holokauszt-élmény elbeszélhetetlen jellegével. St6hr e probléma kapcsan két
dokumentumfilm-modellt killénit el: a kanonikus és a tanusagtételen alapulé modellt. A
kanonikus modell szerint a dokumentumfilm ismérvei, Des Pres nyoman, az egyediség,
val6saghiiség és a komolysag, ami egyértelmien nem kompatibilis a Holokausztrél lehetséges
beszédmod toredezett, kétértelml nyelvezetével, irja St6hr. Masrészt a 90-es évek
traumaelméleteiben elGtérbe keril a szemtanu szerepe: az érzelmek megjelenitése, a tanasagtétel,
a hianyok felmutatasanak igénye. A dokumentumfilm viszonylataban a tant kora a kilencvenes
években Ujfajta stilus felfutasaval jar egytitt, amelyben egyéni sorsok, érzelmek, kérdések,
kiilldetések keruilnek el6térbe, amelyek a befogadd szamara konnyebb atélhetdséget biztositanak
(Stéhr 2020). A két stilusra példa lehet Alain Resnais 1956-o0s Sététség és kod (Nuit et brouillard), mig a

masodikra Claude Lanzmann 1985-6s Shoah cimii dokumentumfilmje. [

Talan nem meglepd, hogy egy 2020-as dokumentumfilmben megtalaljuk a tand koranak
dokumentumfilmjeire jellemz6 vonasokat. Cseke Eszter és Takacs S. Andras, On the Spot tévés
dokumentumfilm-késziték 2009 6ta sokévadnyi epizédban finomitottak mar sajat
dokumentumfilmes modszereiket. Ennek ellenére bemutatkoz6 weblapjukon a filmes
filozofigjukat mint ,manipulalt hirek helyett a tiszta val6sag” bemutatasat hatarozzak meg, ami
nyilvanvalé ellenmondas, hiszen régtoén utana az is kidertl, hogy fontos térténelmi jelenségeket,
kérdéseket az egyes ember érzelmeinek szempontjabdl lattatnak kézikameraikkal (Cseke és Takacs
S.), tehat a tantn keresztiil. Igy a honlap oppoziciéja manipulalt hirek és tiszta valosag kozt
félrevezetd, hisz ebben a kézegben a ,tiszta valésag” a szemtani nézépontjat jelenti. A Holokauszt
Takacsék szamara egy a sok szemtanutéma kozott, de visszatéré irany: az On the Spot 2018-as
évadabdl két epizdd is sz6l magyar Holokauszt-tulélokrol, Edith Eva Egerrél és Dr. Maté Gaborrdl,

de a 2016-0s évad Dachaurdl sz616 epizodja is talélé anya és fia kapcsolatat tarja elénk.

Sz6ke David az On the Spot modszereirdl irt kommentarja alapjan is ugy tlnik, Csekéék a tana
koranak dokumentumfilmesei. Kizarélag egyéni sorsokon és érzelmeken keresztil mesélnek
torténeteket, filmjeikben minden képi megjelenités ennek rendelGdik ala. Sz6ke kiemeli az On the
Spotra jellemz6 filmes reprezentacié valésagkonstrualé szerepét, miszerint ,a kamera nem csupan
dokumentalja a val6sagot, hanem egy lenyilig6z6 eszkdz arra, hogy emlékeket hozzon létre”, idézi
SzG6ke Yonatan Nirt (Nir in Széke 2020). Sz6ke szerint az On the Spot 2018-as epizodjaiban
,minden dokumentumfilmes eszkoz, a filmes narracio, a zene, valamint a killonféle szinhazi és

mas felvételekbdl valo bevagasok szintérként szolgalnak a kézponti szereplék elbeszélései



szamara” (uo.), am nem részletezi bévebben ezeket a szintereket s kolcsonhatasaikat.

A vizsgalhatosag érdekében én lesziikitem a fenti ,szintérként szolgal” kifejezés jelentéseit a
Holokauszt helyszinének rekonstrukciéjara. Murai Andras és To6th Eszter Zséfia ,Hogyan
képzeljik el?” cimi cikke a hely rekonstrukci6janak négy lehetséges valtozatat ktloniti el a
Holokauszt-dokumentumfilmekben. Az elsé mod (1) a visszatérés a helyszinre, amely viseli a mult
nyomait. A masodik mod (2) a visszatérés a helyszinre, amely nem mutat semmi multra utalé
nyomot, ekkor a visszaemlékez6 elbeszélt torténete tolti meg az atlagos helyszint értelemmel. A
harmadik méd (3) az, amikor a helyszin a jelenben van, mert a film az emlékezés folyamatat
mutatja be a jelenben a szerepl6 beszéde altal. A negyedik méd (4) archiv felvételt hasznal fel —
atalakitva vagy sem, de az alapanyag a film kontextusaban 1j funkciéval ellatva szerepel (Murai és
To6th 2010). Tehat Murai és Toth tipologiaja szerint mindegyik helyrekonstrukciéban, azaz
szintéren van szerepe az emlékezet munkajanak, ha mas-mas moédokon is. A négy mod a
valésaghtiiség gondolatatdl egyre inkabb elszakado eljarasokat vesz sorra, amelyek mindegyike az
emlékek jelenbeli konstrukcigjat végzi el, s teszi ezt egyre lathatébban a jelen szemsz6gébdl, mig
végil az archiv anyagok is ennek az 0j funkciéonak rendel6dnek ala, ezért moédosithatéakka is
valnak. Stéhr fenti cikke is e négy helyrekonstrukcios moéd koziil az elsé kettét (a konkrét
utazasokat) vizsgalva gondolja at az utazasmotivum emlékezetkonstrukcios szerepét a Kadar-kor
harom dokumentumfilmjében. Adédik a kérdés, hogyan varialédnak ezek az altalanos

helyrekonstrukcios médok Csekéék filmjében.

Az Auschwitzban sziiletett a fenti négy helyrekonstrukciés mod (1-4) mindegyikét hasznalja a
szerepl6k csaladtorténetének abrazolasaban. Konkrét helyrekonstrukcio, amikor a szerepléket
elviszik Auschwitzba, ahol lathat6éak a mult jelei (1), és részt vesznek egy kirandulason Budapestre
is, ahol kinéznek a régi lakas ablakan, de magyarazni kell a régi funkciokat (2). A szerepl6k még
Jeruzsalembe is elzarandokolnak, ahol a témahoz tagan kothet6 helyszineket latogatnak meg: a
sivatagot, a Siratofalat (3). Az emlékek a jelen ideji beszélgetések soran is el6kertlnek a kanadai
otthonokban, valamint az anya-lanya kézo6tt folyé szembesitésben (8), de szamos korabeli vizualis

emléket is felhasznal, beépit és atalakit (4) a filmes toérténetmondas.

A filmben a helyrekonstrukcio els6 és masodik moédja az utazas. A térténetben a filmkészit6k
harom multbéli helyszinre is elutaznak Angival és Katival. Egyrészt Auschwitzba latogatnak el,
ahol Angi mint tulélé hivatalos résztvevé a tabor felszabaditasanak tiinnepségén, és ahol Ferenc
papaval is talalkozik. Itt szembestl a mult nyomaival, amelyekre 6 nem emlékezhet. Masrészt
megnézik a modern Budapestet: Angi volt lakasa most iroda, de 6 lelkesen magyarazza (immar
magyarul) Katinak, mi hogyan volt Kati gyerekkoraban, miért szeretett itt lakni, felsejlik egy
oromiteli fiatalkor nyoma. Harmadrészt Jeruzsalembe mennek, ahol megnézik a sivatagot, a
tengert, a siratofalat, zsido6 identitasuk f6 szimbolikus helyszineit. A sivatagbeli séta vagoképként
tobbszor megjelenik, a bibliai utalas parhuzamot allit a zsidok egyiptomi fogsag utani negyven év
hosszu sivatagi vandorlasa és Angi fogsaga, szabadulasa és tulélése kozott. A zsidok a negyven év
elteltével elérkeztek az igéret foldjére, Angi még hetven évvel a tabor elhagyasa utan is vandorol, a

filmesek hoztak 6t el Izraelbe. Az igéret f6ldjére még nem érkezett meg szimbolikusan, bar a



filmkészités folyamata az 6 szimbolikus vandorlasanak folyamatat segiti a megszabadulas felé. A
visszatérés a tett helyszinére téma tehat kib6vil a filmben Murai és T6th listajahoz képest, mert a
lager és az otthon mellett Izrael is szerepel a tira programjaban, s az utazasokat a tulélé a

leszarmazottjaval egytitt, sajat jelenbeli viszonyaikrol gondolkodva teszi meg.

A helyrekonstrukcié harmadik fajtaja a multfelidézé beszélgetés a jelenben. Az Auschwitzban
sziiletett filmkészitGi a szereplSk utaztatasa mellett egyéb konkrét beszélgetési helyzeteket is
teremtenek az emlékezésre. Folyamatosan interjuiznak Angival és Katival, bar a film csak a
valaszokat rogziti, a kérdéseket a néz6 nem ismeri. Angit6l montreali lakasaban hallunk
sziletésérol, gyerekkorarol, kanadai életérdl. Kati a haza konyhgjaban és ebédlgjében mesél
anyjarol, sajat gyerekkorarél, majd a munkahelyén magyarazza el a kérnyezeti behatasok okozta
megbetegedésekkel kapcsolatban végzett adatelemz6 tudomanyos kutatomunkajat. Az interjukban
az alanyok szabadon beszélnek, nem érzédik faggatd-kérdezé riporteri hang jele, hanem inkabb
olyba tlinik, mintha a csaladban mar elmesélt torténetek Gjramondasa térténne a kamera el6tt. Ez
alol egy kivétel van, a film végén szerepld anya-lanya szembesités, amelyre részletesen kitériink a

kovetkezo fejezetben.

A film negyedik helyrekonstrukciés moédja az archiv elemek felhasznalasa, amely végigkiséri a
filmes torténetmondast. A film kezdé képsorai egy csaladi videdbdl szarmaznak, amely Kati
lanyanak, Féginek sziiletésekor késziilt 1991-ben. Fontos része a térténetnek egy 1986-os hosszu
hangfelvétel, ez Kati telefonbeszélgetését rogziti nagyanyjaval Auschwitzrél. Emellett tobb csaladi
fénykép, s6t korabeli archiv fotd, hang- és filmfelvétel részlete is bekertlt a filmbe. Ezek az archiv
elemek részeivé valnak a filmes térténetmondasnak, igy hozzaadott jelentésekkel bévillnek. Fégi
szilletésének videoja példaul tobb helyen elSkeril vagoképként: Vera auschwitzi beszamoldja
kozben, s6t, a film végén is Gjra, amikor Kati a trauma athagyomanyozodasanak megallitasarol

beszél.

Fégi sziiletésének videdja keretezi a filmet.

Mintha a film kereteként szolgalo szuletés helyettesitené vagy visszhangozna Angi nem
dokumentalhaté szuletésének torténetét. Bar Fégi szlletése el6szor nyilvanvaléan masnak latszik a
modern koérhazi kézegben, boldog csaladtagokkal korulvéve, de a film végén Gjra megjelenitve

felveti a kérdést, vajon lehet-e valéban mas ez a szliletés, mint Angié volt, lehet-e a traumat nem
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tovabborokiteni.

Vera angol nyelvi telefonos beszamoldjanak hangfelvétele is integralodik Angi és Kati érzelmi
torténetébe. A felvételen Vera el6szér nem akar beszélni Katinak halaltabori élményeirdl, de aztan
Kati 6sztonz6 kérdéseire mégiscsak rakezdi. Elmondja a valogatas torténetét a peronon, Mengele
rajta végzett kisérleteit, mesél a kemény fizikai munkarol. Kiemeli, hogy egy zsidé doktorné a
nyolcadik hénapban felkinalta neki az abortusz lehet6ségét, és azt is megosztja, miért nem élt
ezzel. Aznap éjjel anyjaval almodott, aki azt mondta neki, egy nyolc honapos baba mar él, nem
lehet t6le elvenni az életet. Vera a barakkban sziilte meg Angit a kapo6 segitségével, majd harom
6ra mulva Appelre ment a tobbiekkel. A felvételen hallatszik Vera klizdelme: az emlékezés nem
kellemes, Vera kezdeti vonakodasa egyértelmt, csak lassan melegszik bele a felidézésbe. Az angol
nyelv sem az a kézeg, amelyben a torténet megsziiletett, Vera unokaja angolul feltett
érdeklédésére angolul valaszol, de révid mondatai er6s magyar akcentussal recsegnek a
telefonban. Eseménykozponti beszamoldja érzelemmentes, szinte szaraz 6sszefoglaldja a

torténteknek.

A hosszi magnofelvétel hangjat képi és zenei eszk6zok illusztraljak, amelyek kiegyensilyozzak a
szoveg eseménykozpontusagat. A képek egyre kevésbé figuralisak. Amikor Vera az abortusz
lehet6ségérdl beszél, méhen beluli felvételek latszanak egy baba kezérdl, majd mar csak
bevérzésnek tiiné Rorschach-szeri foltokat latunk a képernyén, amelyek végil krematériumi
fustté alakulnak.

Nonfigurativ képi bejatszds Vera és Kati telefonbeszélgetése alatt.

A szilés utan az Appelre sorakozok kérvonalait rajzos formaban jelenitik meg: egy tajképre kettSs
expozicidval rafényképezik a nék sorat, a Verat tamogat6 figurakat, megmutatjak Vera fizikai

gyengeségét.
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Appel sziilés utan, grafikusan kiegészitett képi elem Vera és Kati

telefonbeszélgeteése alatt.

A filmben Angi szilletésének e hosszu elbeszélése €s illusztralasa utan ismét Fégi sziletésének
felvétele szolgal keretiil, felidézve a nézében a kiindulasi kérdést, hogy mennyiben ismétli az
unoka szilletése a nagymamaét, mit 6rokol a tilélé nék negyedik nemzedéke. Az archiv

hangfelvétel vizualis illusztracidja igy filmes emlékezeti teret teremt a filmnézé szamara is.

Vera és Angi haboru utan készult archiv fényképe is fontos szerepet kap a szereplSk filmbeli
emlékezési folyamataban. A képen Vera mint fiatalasszony buiszkén feszit a talan 6téves, apro
Angival. A kép akkor jelenik meg a filmben, amikor Angi talalkozik Ferenc papaval Auschwitzban,
aki a film otletének tamogatasa jeleként fogadja az asszonyt és a stabot. A kamera veszi, ahogy
Angi megkoszoni a papa latogatasat és példamutaté hozzaallasat a Holokauszt emlékéhez. Ekkor
nyujtja at ajandékképpen Angi a haboru utan készilt fényképet, mert szamara ez a kép azt
jelképezi, hogy ,az élet gy6z a halal felett”. A képet Angi Magyarorszagrol hozta magaval a csaladi
fényképalbum részeként, a felvétel szimbolikus Gjraértelmezése a jelen emlékezési aktusaban

sziletik meg.

A film a Holokauszt-doku mentumfilmekre jellemzé helyrekonstrukcios eljarasok mindegyikét
hasznalja. A szerepl6ket a trauma helyszine mellett Budapestre és Izraelbe is elutaztatja, aktivan
beszélteti szerepl6it a multrél a jelenben, s6t szembesiti ket sajat kiilldnb6z6
multkonstrukciéikkal. Tovabbi alapvonasa a filmnek, hogy rengeteg archiv anyagot hasznal fel,
amelyeket beépit és kreativan (zene, rajz, bevagas) kiegészit. A film a helyrekonstrukcios eljarasok
soran emlékezeti teret teremt szerepléi szamara, amelyben reflektalhatnak sajat multhoz fiz6d6
film a nézG6 szamara is emlékezeti teret teremt azzal, hogy bevonja 6t az emlékezés 1étrejottének

folyamataba, lattatni engedve az emlékezési folyamat kérdéseit, problémait is.

3. A filmes emlékezeti tér létrehozasa

A tovabbiakban kozelebbrdl is megvizsgaljuk a mar emlitett Holokauszt-fénykép, a kiegészité
animaciok és a szembesité beszélgetés szerepét az Auschwitzban sziletett dokumentumfilmes

eszkoztaraban, mert ezeknek a helyrekonstrukcios médoknak mindegyike aktiv funkciot kap a
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film emlékezeti terének 1étrehozasaban. Szeretnénk bemutatni, hogy ezekben az esetekben mar
nem csupan a szereplGk emlékezésének terapias folyamata épiil tovabb, hanem az elkészlt film

nézdje szamara fogalmazodnak meg kérdések a filmes emlékezeti tér 1étrehozasaval kapcsolatban.

Kezdjuk a fentebb mar emlitett Ferenc papanak ajandékozott fényképpel, amely a talélés

szimboluma a filmben.

Appel sziilés utan, grafikusan kiegészitett képi elem Vera és Kati

telefonbeszélgeteése alatt.

holokausztfénykép nem csupan a horror képeit jelenti (taborlakok, testek, cipdk, haj), hanem a
rémtettekre indexikalisan utal6 képeket is, példaul a csaladi fényképalbumokban szerepl6
felvételeket is a késGbbi aldozatokrol. Hirsch Barthes képelméletébél és Susan Sontag
holokausztfénykép-elemzéseibdl kiindulva gondolkodik el a csaladi zsanerfotd szemiotikai
hatasmechanizmusan. A fénykép kivag egy pillanatot az id6bdl, athozza a megmerevitett pillanat
képét a néz6 jelen idejébe akkor is, ha azok, akikrél a kép késziilt, mar nem léteznek. A fénykép
eme élet s halal kozti statuszat mar Barthes megmutatta, és Susan Sontag ehhez kapcsolédva
fejtette ki, hogy a Holokauszt-fénykép témajanal fogva kiemeli ezt az ,egyszer volt” aspektust, hisz
az aldozatok emlékét a jelenben kizarolag a fénykép 6rzi (Sontag 2008 és Hirsch 1992: 6). Hirsch
hozzateszi, hogy a tabori horror fényképein a hétkéznapi kézeg hianya valt ki hitetlenked6
elképedést a jelenben (Hirsch 1992: 6).

Hirsch szerint az aldozatokrol fennmaradt csaladi kép is hasonlé hatasmechanizmust hoz létre. A
csaladi foté a Holokausztban elpusztult csaladok helyettesitését végzi el: a tokéletes otthoni latvany
helyettesiti azt a tényt, hogy az abrazoltak mar nem élnek, a megszokott latvanyat a kontextus
ismeretében egészitjiik ki a hihetetlen horror térténetével (Hirsch 2012: 61 és 1992: 7). Tehat ez a
kiegészitendd jelleg k6zos a tabori horror képeiben és az otthoni képekben, bar utébbiaknal
ismernink kell az egyéni kontextust is (uo.). Ugyanakkor olyan felvétel is belefér Hirsch
definiciojaba, amely a tulélérol késziilt békebeli kozegben. Hirsch szerint az ilyen konvencionalis
tuléléténykép ugyanugy behelyettesitéssel a majdnem megtirtént elképzelhetetlenre utal, mint a

parja, amely az odaveszetteket abrazolja (Hirsch 1992: 7).

Hirsch Art Spiegelman Maus II-jét elemezve a képregénybe ékelt két archiv fot6 statuszat
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értelmezi. Az egyik a konyv elején Art Spiegelman haboruban meghalt batyjanak fotéja, a masik a
konyv végén Art Spiegelman apjat, Vladeket mint talél6t mutatja vasalt rabruhaban. A mult és az
aldozat képe hidat képez a tilél6 és a jelen, valamint a két kép kozott a konyvben (Hirsch 1992: 8),

s a képek kiemelik a fénykép élet és halal kozotti statuszat:

Mint minden fénykép, a Maus képei is a mar nem létezét jelenitik meg. De azt is
megjelenitik, ami eddig létezett, amit mara erészakkal elpusztitottak. Es megjelenitik azt
az életet, amelynek nem sokkal késébb vége szakadt, s amely mindezek ellenére
mégiscsak €l tovabb. Ha valami felhivja a figyelmet a fényképek eme ellentmondasos és
végeredményben feloldhatatlan dimenzidjara, az élet és halal kozti lebegésre, akkor az a
totalis halalt jelent6 Holokauszt tulélésének lehetGsége és valosaga (Hirsch 1992: 9) (sajat

forditas).

Az archiv fotok beékelése a képregény szovegébe Hirsch szerint reflektal a Holokausztrol szolo
reprezentacios modokra is. Vladek interjukban beszamol a tabor nyomorusagarél (éhezés, fazas,
piszok, betegség, megalaztatas, a halal formai) és Art mindezt lerajzolja. Am az archiv fotén Vladek
kerek arct, mosolygos, és frissen vasalt rabruhat visel, azaz a dokumentumnak tekintett archiv
fénykép nem illusztralja a rajzos beszamolét. A képregénybdl azt is megtudjuk, hogy a vasalt ruhat
a haboru utani fotografus a fot6zas idejére adta kolcson tilélé megrendelSinek. Tehat valéban
kontraszt van a rajzos beszamolo6 és a fénykép kozott, am nem feltétlen Ggy, mint elsére sejtenénk.
Igy a képregény a fotok beékelésével a killonféle vizualis modok (rajz és kép) kdlcsdnhatasat teszi
lathatova a mult megjelenitésében (amikor a rajz megkérddjelezi a fotot), s ezaltal

végeredményben rakérdez a valos/fiktiv megkiilonboztetés lehetségességére (Hirsch 1992: 11). [2]

Visszatérve a filmhez, a talélék csaladi képének kitiintetett beemelése az archiv anyagok kozé jol
kapcsolhaté Hirsch fenti elemzéséhez. A csaladi felvétel mindenképp holokausztfotd, am a foto itt
a talélék képe, nem az elpusztultak hianyanak helyettesitGje. Tehat itt is ismerniink kell a
kontextust ahhoz, hogy ki tudjuk egésziteni a képet, s a kiegészités a szornyuségek feletti
hitetlenkedés helyett az élet csodalatos megmenekiilésének torténete lesz. A kép beékelése a film
jelen idejébe kiemeli a film érdeklédését a tulélés csodaja irant, ravilagit a tovabblépés lehetSségeit
vizsgalo iranyultsagara. Emellett a kép a vizualis reprezentacios moédok iranti érdeklédés jelolojévé
is valik a filmben. Ahogy a Maus II-ben metavizualis szerepet kapnak a beékelt fotok, ugy a
filmben is az ajandék kép a halalt jelenté Holokauszt tilélésének lehet&ségét és valdosagat
szimbolizalja, ahogyan a film elkészitése és a film maga is a talélés lehetGségeit, valésagat vizsgalja

filmes eszko6zokkel.

Az archiv anyagok kreativ felhasznalasa is alakitja az emlékezeti teret a film jelenében. A
felhasznalt archiv képeket és filmeket gyakran egyszerid vonali animacio egésziti ki, ezt az

auschwitzi torténetek kapcsan mar lattuk, de igy van ez a lagerbdl visszatértek abrazolasaban is.



Vera Sarospatakon férjét keresi, archiv képeslap hattéren grafikus

kiegeszites.

A Sarospatakra visszatéré Vera alakja példaul egy korabeli képeslapon felnagyitott formaban
lathat6. Késébb az 56-0s antiszemita tamadasok célpontjai is igy jelennek meg egy képeslapszert
rajzolt utcan sétalé korvonalakként. Az Appel rajza, amelyet fentebb emlitettink, semleges hattér
el6tt abrazolt egy sor egymast tamogaté néalakot. Ennek a technikanak a tovabbfejlesztése, amikor
mar csupan az animacio tolti ki a képernyét. Példaul az Angit apjaval kapcsolatban felvilagosité
antiszemita bolti eladé figuraja fekete hattéren animalt fehér kérvonala popkulturalis formava

alakul, Szoérnyella, az ikonikus gonosz alakjat veszi fel.

SPEKTRUM

Szornyella de Frasz mint vizudlis pdrhuzam.

A rajzos elemek tehat kiegészithetnek archiv fotét, a jelen egy barmely mindennapinak tiné

elemét, de akar magukban is megjelenhetnek a filmben, teljesen elrugaszkodva a
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dokumentumjellegtdl, igy megjelenitve az elmondott torténetet. Az animacié a hianyzoé csaladi
archiv anyag helyett mar rendelkezésre all6 torténeti anyagra irodhat ra kiegészitésként normal
meéretben vagy figyelemfelhivé nagy méretben (korabeli képeslapon rajz); kiemel6dhet az élmény
egyéni jellege (semleges hattéren rajz), de specidlis esetben a gyerekkori félelem gyerekfilmes
ikonolégiai format is 61t (Szoérnyella). Az animaciok valtozatai egyre inkabb egy elképzelt

emlékezeti térbe helyezik a mult reprezentacidjat.

Egy hagyomanyos dokumentumfilmes eszkoz kreativ felhasznalasara példa a filmben az interju
Ujszerd hasznalata szembesité beszélgetés formajaban. A film végén Angi és Kati k6zosen
meghallgatjak Vera telefonos beszamolojat Auschwitzrol, majd Angi és Kati ezt kovetd
beszélgetése kivételes helyzetet teremt, amely latvanyosan szétfesziti a csaladi emlékezés szokasos
kereteit, s ez a szituacié eredményezi a legdramaibb emlékezési aktust a filmben. A filmesek
egymassal szembe Ultetik Angit és Katit, hogy meghallgassak Vera telefonos beszamoléjat a

nyolcvanas évek elejérol.

SPEKTRUM

Szembesités a szinpadon kamerdk eldtt.

A szereplok fekete hattér el6tt, kényelmetlen székeken feszengve hallgatjak a magnoéfelvételt. A
felvétel meghallgatasat kovetS beszélgetésben mintha Kati lenne a riporter és Angi az interjualany.
Szo6ba kertl Vera és Angi kapcsolata, majd ebbél kiindulva Kati és Angi viszonyat elemzik, s végil
a legproblematikusabb téma, Angi tulélésre nevel6 szul6i attitlidje kertl teritékre. Kati végiil mar
tamad, Angi meglepetten védekezik: igazi szembesités torténik aldozat és elkovets kozt. A helyzet
természetesen erds érzelmi reakciokat szl mindkét oldalon. Egyrészt Kati intellektualis iréniaja
felhaborodasba csap at, masrészt Angi védekezése gyengul, elbizonytalanodik, végil Angi
kétségbeesetten a felvétel leallitasat kéri. A veszekedésbe torkoll6 beszélgetés olyan témat érint,
amelyrél Angiék nem szoktak beszélni. Az Auschwitzrol szol6 felvételt még soha nem hallgattak
meg egyltt. A beszélgetés er6s érzelmeket kavar fel, amelyek szinte eltilzottak a felemlegetett

sérelmekhez képest, valoszinlleg azért, mert nem is csak a felemlegetett sérelmekhez kothetok.
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Born in Auswitch

Angi kiszol az épp felvett jelenetbol.

Angit a beszélgetés és a kamera egyuttese killonosképpen feszélyezi, ezért kéri a felvétel leallitasat.
Am a kamerat nem allitjak le, s Angi végiil lekicsinyléen mosolyogva bar, de elnézést kér Katitol.
Vagyis megteszi azt, amit a pszichologusok seregének kérésére sem volt hajlandé megtenni
korabban: legalabb széban elfogadja Kati perspektivajat, belatja az érzelmi karokat, amelyeket
nevelési modszerével okozott lanya életében. A kamera ebben a helyzetben érzelmeket general,
kimondasra, reflexiora, reakciora kényszerit. A szereplék jelenbeli érzelemfeldolgozasanak ilyen
provokalasa etikai kérdéseket is felvet. A szemtand koranak dokumentumfilmjére jellemzé a tant
vallato kérdezése a beszél6 nézépontjanak megvaltoztatasa érdekében. Mégis kérdés lehet, hogy
miért nem allitottak le a felvételt, amikor Angi ezt kérte, késziilt-e felvétel valami olyanrol, amit
Angi nem vallalna, vagtak-e ki innen valamit. A végeredmény szempontjabdl nézve a kérdést, az
elkészilt filmet Angi jévahagyta, tehat a kérdéses felvétel végs6 formajat is. Ugyanakkor az is
nyilvanvald, hogy a két né verbalis kiizdelmében Kati a nyeré fél, hisz a beszélgetés angolul, az 6
nyelvén folyik, Kati PhD-val rendelkezé orvos-kutatd, mig Angi egy hetven f6l6tt jaré nyugdijas,
aki nemcsak érzelmeinek megfogalmazasaval, de angolra tltetésével is bajlodik. Egyszeriibb neki
latvanyosan bocsanatot kérnie, mint pontosan megfogalmazni azt, hogy tulélésre szakosodott
vilagnézete, amely konkrétan atsegitette 6t vidéki antiszemitizmuson, kivandorlason, nyelvcserén,
két hazassagon, szerinte nem hibas premisszakon alapult, még ha a lanyat nem is védte meg. A

filmkeésziték szentelhettek volna nagyobb teret Angi nézépontjanak.

A gondolatmenet végén harom kiragadott példat tekintettink at arra, hogy a néz6 milyen
modokon vonoédik be a film emlékezeti terébe. A holokausztfénykép reflexiv felhasznalasa a
filmkészitésben, az animaciés megoldasok altal krealt emlékezeti térkitagitas és a szereplok kozt a
magnofelvétel kapcsan elinduld beszélgetés felkavaro tartalmabol fakado etikai kérdések

integraljak a néz6t, aki igy részt vesz a transzgeneracios trauma feldolgozasi folyamataban.

Konkluzio

Kiindulasként azt kérdeztik, hogyan abrazolja a film a néi tilélék traumaatadasi folyamatait, majd
azt néztik meg, a film hogyan konstrual emlékezeti teret szerepléi és néz6i szamara

dokumentumfilmes eszk6zokkel. Lattuk, hogy a film aktivan helyzetbe hozza a szerepldket,


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/tavasz/19119/10Negyedikfal.jpg

emlékezést general archiv felvételek és képek beillesztésével, utazas szervezésével,
interjuhelyzetben, s6t, szembesit6 beszélgetés formajaban is. A tantsag dokumentumfilmjének
technikai a transzgeneracios traumaatadas harom néi generacion ativeld, sziiletésre és
gyereknevelési kérdésekre fokuszalo folyamatat ebben az esetben alakitottak is. Kati mar
tudatosan mashogy viszonyul a talélés kényszeréhez, mint anyja, masképp neveli gyerekeit.
Angiban évtizedek tavlatabol tudatosodik, hogy koncentraciés taborban megsziletni hosszu tava
érzelmi terhet jelent, s nem csupan az érintett, hanem egész csaladja, f6leg lanya szamara. Végil
példakat lattunk a néz6k bevonasara a film emlékezeti terébe. A néz6k a filmnézés kdzben arra
kényszerilnek, hogy egyértelmiinek tiné képeket Gjraértelmezzenek, ismert torténelmi
tényeknek személyes arcot adjanak, vagy etikai kérdéseket vessenek fel a mult megjelenitésének

lehetséges dokumentumfilmes moédjaival kapcsolatban.

A filmes torténetmesélés végpontja Fégi, Angi unokaja, aki nem szerepel a filmben
interjualanyként. Egyszer villan csak fel az arca a jelenben Kati iPadjének képernydjén, amikor
Katival online videohivasban beszél. Fégi 1991-ben sziletett. A Fégi szlletésekor késziilt vided a
film elején és végén keretbe zarja Angi é€s Kati torténetét, és felteszi ezaltal a kérdést, vajon
lehetséges-e Fégi szamara, hogy harmadik generacids tiléléként az 6 életében ne ismétlédjenek
meg a visszafejl6dott érzelmi mintazatok. A film alapvetéen bizakodé hangot iit meg e kérdéssel
kapcsolatban. Kati és Angi hozzaallasa is valtozott, Fégi mar az 6 hozzaadott tudasuk birtokaban
nevelheti sajat lanyait, nem a tulélésre. A dokumentumfilmes eszk6zok szintjén a
traumafeldolgozas lehet6ségének kérdése filmes jatékra adott lehetéséget a Holokauszt
dokumentumfilm-hagyomany olyan jol bejaratott elemeivel, mint az archiv elemek felhasznalasa

(fényképek), az utazasmotivum és az interju.
Jegyzetek

L. St6hr 2020. Baron Gyérgy szerint Resnais a dokumentum-felvételek kapcsan a ,Hogyan térténhetett?”
kérdést teszi fel, amely koltGi kérdés marad, valasz nélkil, mig Lanzmann harminc évvel késébb a tények
mdgdotti mechanizmus kideritésére tesz kisérletet a tények szigora 6sszegyUjtésével (Baron 2013). E
kozelitések persze szétgylrliznek igen tavoli tertiletekre is, mint példaul a terrorizmus elleni haborua
dokumentalasanak problémai, 1asd példaul Butler kommentarjat Guantanamordél (Butler 2009).

2. Igy torténik ez F. Varkonyi Zsuzsa Férfiidok lanyregénye cimi ttlél6krél sz616 konyvében is. Az egyik
f6szerepld, Stini nevelGapjanak vészkorszakban elpusztult csaladtagjairdl el6szor csak a csaladi
fotéalbumok segitségével kap informaciét (Varkonyi 2020: 150-153.). Stini megismerkedése az
albumokkal a konyv filmadaptaciéjanak egyik kulcsjelenete is (Toth 2019, 1d. David 2021). A Born in
Auschwitz-hoz hasonléan a F. Varkonyi regénye az archiv anyag kontextusba helyezése és felhasznalasa
soran a tulélék érzelmi megbékélésének és a tovabblépésének lehetdségeire, tehat a jovore iranyitja a

figyelmet.
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* Auschwitzban sziiletett (Born in Auschwitz. Cseke Eszter és Takacs S. Andras, 2020)
® On the Spot. Az Ellenség gyermekei (Cseke Eszter és Takacs S. Andras, 2018)

® Sététség és kdd (Nuit et brouillard. Resnais, Alan, 1956)
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