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Absztrakt

Az 1917 cimd brit film koéruli kritikai vitak soran Steve Rose vetette fel egy 4j filmes almiifaj
megjelenését, melyet 6 pacifista haborus filmnek nevezett. Ez az {ij trend, melyet talan a

Ryan kézlegény megmentéséig érdemes visszavezetni, egy sor tekintetben valtoztat a haborus film
bevett miifajrendjén, és elvalaszthatatlan a kilencvenes években kanonizal6dé 1j, aldozatkdzponta
torténelemszemlélettdl. Rose a kozelmultban késziilt filmek egész sorat emliti, amelyek ebbe az j
miifajba illeszkednek, koztiik olyan nemzetk6zi sikereket, mint a Dunkerque, A bombdk foldjén vagy
a Fegyvertelen katona. Ebben az Gj iranyzatban a f6szereplék ugyan gyakran hésies tetteket
végrehajto férfiak, hangsulyos lehet a hazaszeretet is, lehetnek felemel6 képek a nemzeti
lobogo6rol, ahogy izgalmas harci jelenetek is, ugyanakkor a f6szereplék célja életek megmentése,
hésiességiik legfobb bizonyitéka pedig az, ha képesek hiiek maradni értékeikhez és elveikhez, vagy
egyszerlen csak képesek nehéz kérulmények kozott is embernek maradni. Ebben a tanulmanyban
ezeknek a filmeknek a férfiassagkonstrukcioéit igyekszem elemezni, kiilénos tekintettel az ket
befolyasolé megvaltozott torténelmi meta-elbeszélésekre, a 21. szazadra jellemz6 1j értékrendre és

az ilyen tipusu filmek f6szerepléinek a haborus filmek bevett férfitipusaihoz valé viszonyara.
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A, pacifista haborus film” fogalma 2020-ban, az 1917 cim film (Sam Mendez, 2019) nemzetkozi
sikere kapcsan kertlt be a filmes diskurzusba, els6sorban Steve Rose-nak a The Guardianben k6zo6lt
irasai kapcsan. Az 1917 szamos meghatarozé haborus filmhez hasonléan egy kulcsfontossaga
torténelmi esemény (Gjra)feldolgozasara vallalkozik, hozzaallasa azonban szamos Gjdonsaggal
szolgal, ami mar a film térténetében is megmutatkozik. Az 1917 f6szereplSinek célja ugyanis nem
életek kioltasa, hanem életek megmentése: kildetésiik az, hogy elvigyenek egy fontos hirt a
fronton szolgald bajtarsaiknak az ellenség altal nekik allitott csapdardl, ezzel pedig
megakadalyozzanak egy olyan atfogé tamadast, melynek soran bajtarsaik a biztos halalba

rohannanak. Rose szerint:

A haborus filmeknek korabban alapveté jellemzéje volt a katonai vezetdk tinneplése
(példaul George S. Scotté A4 tabornokban, Arabiai Lawrence-¢ az azonos cimd filmben),
vagy a bator hadiosztagok inneplése (4 gatrombolok, A piszkos tizenkettd), de a mai
filmkészit6ket mar kevésbé hozza lazba a patriotizmus és az erészak, ahogy a kézénséget
sem [..] Ugy tiinik, hogy a megoldas egy ujfajta haborus térténet, melynek
koézéppontjaban olyan katonak allnak, akik val6jaban nem akarnak megolni senkit.

Nevezhetjik ezt ,pacifista haborus filmnek”. (Rose 2020: 1)

Rose a kozelmultban készilt filmek egész sorat emliti, amelyek ebbe az Gj miifajba illeszkednek,
olyan nemzetkozi sikereket, mint a Dunkerque (Dunkirk. Christopher Nolan, 2017), a Ryan kézlegény
megmentése (Saving Private Ryan. Steven Spielberg, 1998), A bombdk foldjén (The Hurt Locker. Kathryn
Bigelow, 2008) vagy a Fegyvertelen katona (Hacksaw Ridge. Mel Gibson, 2016), de ehhez a listahoz
nyugodtan hozzatehetjik az olyan azota készilt filmeket is, mint a Minden idok legelképesztobb
sorfuvarja (The Greatest Beer Run Ever. Peter Farrelly, 2022) vagy a Nyugaton a helyzet vdltozatlan
(Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022). Ebben az 0j iranyzatban a fészereplék ugyan
gyakran fehér férfiak, hangsulyos lehet a hazaszeretet is, lehetnek felemel6 képek a nemzeti
lobogo6rél, ahogy izgalmas harci jelenetek is, ugyanakkor megfigyelhet6 egy jelentés elmozdulas a
hésies férfiassag mibenlétét illetGen: a f6szereplSk célja ugyanis jellemzéen nem az ellenség
legy6zése, hanem valami emberi, humanus cél elérése, hésiességiik legfébb bizonyitéka pedig az,
ha képesek hliek maradni értékeikhez és elveikhez, vagy egyszertien csak képesek nehéz

koérulmeények k6zott is embernek maradni.

Az alabbiakban amellett fogok érvelni, hogy ezek a filmek a kilencvenes évek ota egy 0j filmtipust



teremtettek, amely kiillonbozik a korabbi id6k pacifista szemléletli haborus filmjeit6l. Ennek a
megujulasnak két alapveté oka van. Egyrészt a kilencvenes évek 6ta ez a pacifista latasmod
elengedhetetlen feltétele lett a haboru elfogadhato, vallalhato, ,politikailag korrekt” abrazolasanak,
mas széval a pacifista haborus film lett a haborus film, legalabbis a nagy koltségvetésd, min6ségi
jatékfilmek regiszterében, igy az alakvaltozas mellett atvette a hagyomanyos haborus film szamos
funkcidjat. Masrészt a kilencvenes években 6sszeallt egy sor, a haborus film miifajat nagyban
atformalo, jol meghatarozhaté, korabban nem 1étez6 kulturalis tényezd, melyek egyszertien nem
voltak jelen korabban. Ugy vélem, hogy ennek a filmes trendnek a jelentSségét és filmes
sajatossagait igazan csak ez utobbi kulturtorténeti és filmtorténeti kontextus reflektalasaval
érthetjik meg. A 21. szazadi pacifista haborus film ugyanis egyértelmtien kapcsolatba hozhaté a
kilencvenes évek emlékezetpolitikai fordulataval, az aldozatkdzpontua torténelmi elbeszélések
elterjedésével (Assman 2008), a posztnacionalista szemlélet meger6sédésével (Nienass 2018), a
posztheroikus filmes elbeszélések elterjedésével (Elsaesser 2012), a ,,toxikus maszkulinitas”
feminista kritikajaval, illetve a hésiesség mibenlétének a fentiek kovetkeztében torténéd

yjragondolasaval.

A kulturalis kontextus

A fenti, 6sszetett kultartorténeti kontextusboél helysziike folytan most csak a 21. szazadi pacifista
haborus film szempontjaboél legfontosabb tényezéket emelném ki. Thomas Elsaesser, akit egész
életmiivében foglalkoztattak a film, tarsadalom és kulturalis identitas viszonyai, mar az

Europai mozi és a posztherotkus elbeszélés cimi, 2012-es tanulmanyaban is felismerte ennek a filmes

atalakulasnak a legfontosabb mozgatérugdit:

Mit értek heroikus és posztheroikus elbeszélések alatt? Mara mar szinte kézhelynek
szamit, hogy a kommunizmus bukasa, Németorszag egyesiilése és az EU 1990 utani
bévitése ahelyett, hogy megerdsitette volna Eurépat a globalis kontextusban, inkabb
felgyorsitotta a kontinens decentralizal6dasat, azaz kdzponti szerepének elvesztését az
Amerikahoz, Kinahoz és mas azsiai orszagokhoz valé viszonyaban. Az eléreged6
népesség, a megfizethetetlen joléti allam terhei, valamint a bevandorlok befogadasaval €s
integracidjaval szembeni vonakodas voltak elsésorban azok az okok, amelyek Eurépa
6nbizalmanak és kezdeményezbkészségének elvesztéséhez vezettek, még miel6tt az
ado6ssagvalsag 0j feszilltségeket teremtett volna a még mindig gazdag Eszak és a kiiszk6d6
Dél kozott. Ennek kovetkeztében Euréopanak mara mar nincs hésies identitas-elbeszélése.
A francia és az amerikai forradalom, Rousseau és Hobbes demokraciahoz vezeté
tarsadalmi szerzédése, a felvilagosodas kritikai hermeneutikaja, amely megalapozta az
empirikus tudast, az élet technoldgiai javulasat és a korlatlan fejlédés kilatasat: ezek mind
a kollektiv 6nteremtés és bnmegvalositas hésies elbeszélései voltak. Most, hogy rajottiink,
hogy ez a hésies narrativa milyen mértékben is alapult az imperializmuson, a

rabszolgatartason, a gyarmatositason, a kizsakmanyolason és a kirekesztésen, az eurépaiak



mar korantsem olyan bliszkék ra. Ugyanakkor Eurépa nem probalkozott posztheroikus
elbeszélések létrehozasaval sem — barmi is legyen ez —, hanem megszallottan a mult, az

emlékezés és a kollektiv nosztalgia felé fordult. (Elsaesser 2012: 707-708.)

A hésies elbeszélések lealdozasat tehat Elsaesser a masodik vilaghabort utani korszak
decentralizalé tendenciaival hozza 6sszefiiggésbe, melyek ,szisztematikusan kétségbe vontak
Europa erkolcsi, ismeretelméleti és ontologiai alapjait” (Elsaesser 2012: 708). Bar itt Elsaesser az
europai kontextusrol beszél, mindezek a tendenciak kimutathatok a fejlett vilag (vagy legajabb
nevén a ,Globalis Eszak”) legtobb tarsadalmaban, ahol a nemzeti és térzsi identitaskonstrukciok
dekonstrukcidjaval egytitt jart egy sor elbeszéléstipus és identitas-formacié valsaga. Ebben az
osszefiiggésrendszerben valhat fontossa Elsaesser szerint egyfajta posztheroikus elbeszéléstipus,
mely a fundamentalista vallasi vagy torzsi elbeszélésekkel szemben ugy teremt k6zosséget, hogy
selismeri az ellentéteket, az 6sszeegyeztethetetlen érdekeket és az egymassal 6ssze nem féré
értékeket, ugyanakkor mégis ragaszkodik ahhoz, hogy vannak dolgok, amelyek az egyediségeket
kozosséggé szervezik” (Elsaesser 2012: 709). A posztheroikus elbeszéléseket tehat Elsaesser igen
hasonléan hatarozza meg, mint Rose a pacifista haborus filmet, amennyiben bizonyos
hagyomanyos elbeszéléstipusok valsagara adott valaszként latja, olyanként, mely képes elkeriilni
mind a fundamentalista vallasi vagy torzsi elbeszélések kirekesztd, agressziv, er6szakos és
er6szakra buzdit6 attitlidjét, mind a blinbané6 emlékezés és aldozatkdézpontusag (véleménye

szerint pozitiv kozosségteremtésre alkalmatlan) sz€élsGségeit.

Ezek kozil a széls6ségek kozul az els6 aligha szorul részletes magyarazatra, hiszen Eurépa
masodik vilaghabort utani kulturalis és politikai életének talan legfontosabb mozgatéja a
torténelem szornytiségei folotti elborzadas volt, illetve a kirekeszt6 jellegii, fundamentalista
(vallasi, torzsi vagy politikai) ideologiak elutasitasa. Latni kell, hogy maganak az Eurépai Unionak a
koncepciodja is a torténelmi atrocitasok, példaul a Holokauszt emlékén és elitélésén, az
~emlékezzunk, hogy soha ne felejtsink” (Assmann 2010: 12) emlékezetpolitikajan alapul,
méghozza annak érdekében, hogy a torténelem ne ismételhesse meg 6nmagat (Assmann 2016: 93).
Amikor az EU alapszerzédésének preambuluma a mai Eurépat ,fajdalmas tapasztalatok utan
Ujraegyesultként” hatarozza meg, vilagos, hogy nagyon jol korilhatarolhatoé torténelmi események
sorozata és azok kanonizalt értelmezése miatt dontenek Ugy a csatlakoz6 nemzetallamok, hogy
Jfelilemelkednek 6si megosztottsagaikon, és — egymassal mind szorosabb egységre lépve — egy
koz06s jovo megteremtésére torekednek” (Szerzddes 2004). Mas szoval, a mai Eurdpa (€s részben a
fejlett vilag egésze) sajat torténelme legsotétebb korszakainak az emlékezetére és elutasitasara épul,
igy alapvet6 meghatarozoéja a jellemzben hésies, hagyomanyos, torzsi logikat kovet6

identitaskonstrukciok elutasitasa és az ezeket létrehozo elbeszéléstipusok szisztematikus keriilése.

Erdemes tudatositani ebben a kontextusban a mozi kiillénleges kulturalis jelent6ségét, mely
részben tarsadalmi-konstruktiv funkci6jaboél fakad. Ahogy egy bizonyos k6z6sség elképzeli és
értékeli a torténelmi eseményeket, vagy ahogy a jelen identitasa fényében alakitja a multat, azt
nagyban befolyasoljak azok a filmek, amelyeket a koz0sség tagjai ezekrol az eseményekrol néztek.

Mas szoval, a filmek hatékonyan alakitjak a jelen multrol alkotott képét és ahhoz fiz6d6 viszonyat.



Aktivan hozzajarulnak a torténelem népszerd konstrukciéihoz, vagy ahhoz, ahogyan a mult
megjelenik a kulturalis emlékezetben (Nieger et.al. 2011; Murai 2008; Nguyen 2016; Assmann
2016). A valosag és a konstruktiv fikcio k6zotti mediatizalt atjaras j6 példaja az, ahogy a masodik
vilaghaboruban Pearl Harbor utan Hollywoodot is azonnal mozgésitottak, és korilbelil hétezer
hollywoodi filmes vonult be, hogy immar egyenruhaban, parancsokat teljesitve dolgozzanak a
katonak pedig késébb gyakran hollywoodi haborus filmekben kaptak szerepet, ott vettek részt a
habori dominans elbeszélésének és tarsadalmi izeneteinek az utélagos kanonizaciéjaban
(Garofolo 2016: 42). Ennek a tarsadalmi-konstruktiv funkciénak k6szénhet6, hogy Viet Thanh
Nguyen a mult filmes vizualizalasat, narrativizalasat és értelmezését a puha hatalom (soft power)
egyik fontos formajanak tekinti, amelyen keresztil az er6s médiaiparral rendelkez6 orszagok
hatékonyan formalhatjak a térténelmi események jelentését, illetve befolyasolhatjak az aktualis
nemzetkozi igyek lefolyasat (Nguyen 2016: 4). Nem lebecsiilendé tehat az emlékezetiparnak —
amelynek a filmipar az egyik kulcsszereplGje — a mult értelmét formalo ereje. Nguyen lényegre
toré megfogalmazasaban: ,minden haborut kétszer vivnak meg, el6szor a csatatéren, masodszor

pedig az emlékezetben” (Nguyen 2016: 4).

A torténelem borzalmaival, illetve az ezeket okozo kulturalis folyamatokkal valé szamvetés persze
nem egyik pillanatrél a masikra tortént. Ahogy azt Aleida Assmann részletesen elemzi a

Rossz kozérzet az emlékezetkultirdban ciml konyvében, ez generaciordl generaciora, fokozatosan
tortént meg, mig eljutottunk a habort utani sokk, amnézia és afazia allapotabél az etikus
emlékezés és aldozatkdzpontu torténeti elbeszélések kilencvenes évekbeli kanonizaciojaig. A 21.
szazadi pacifista haborus film és a benne miik6dé posztheroikus férfiassagkonstrukciok
megértéséhez fontos killénbséget tenni a multbeli konfliktusok értékelésének és megjelenitésének
legbefolyasosabb iranyzatai, az ugynevezett heroizal6 (hési) és viktimizalo (aldozati) torténeti
elbeszélések kozott (Assmann 2016: 192), amelyek a filmes torténetmesélést és a popularis
emlékezetkultarat egyarant befolyasoljak. Az els6, hagyomanyosabb megkozelités a nemzeti
multat dics6its, hésies elbeszéléseket alkot, és igy elsésorban a hazaszeretet erGsitésére és az
idealizalt hésokkel valé azonosulasra tamaszkodik, mig a masodik inkabb az aldozatokkal valo
azonosulasra, az elvesztett csatak €s viszontagsagok felidézésére és a kozos szenvedés elmesélésére
(Assmann 2016: 192).

Az els6, heroikus elbeszéléstipus — melyet hagyomanyos haborus filmek sokasagaban ismerhetiink
fel — a torténelmet alapvetéen problémamentesnek, felemelének, erkolcsi kétértelmiiségtol
mentesnek és pozitiv azonosulasi szerepekkel telinek mutatja be. Alapja a mi és 6k ellentéte, a
vilagos és megoldhato konfliktusok tételezése, a sajat csoport erkodlcsi folénye, a tisztan tartott
szerepek alkalmazasa (egyértelmd, hogy valaki hés, gazember, aldozat vagy arulo). Ez a tipus
altalaban az etnikum és nemiség politikajaban konzervativ mintakat kévet, azaz altalaban a sajat
csoport férfijai a f6hésok, akikre emlékezni és akiket kovetni kell. Az ilyen elbeszélésekben a
hésok mindig cselekvéképesek (aktiv agenciaval rendelkeznek), mindig tudjak, hogy mit kell tenni

(a kivételes individuum tudasat és tisztanlatasat nem homalyositjak el a tarsadalmi vélekedések), az



emberi halal pedig a hésies kizdelembdl fakad, és gyakran abrazoljak a (szinte vallasos ahitattal
kezelt) nemzet vagy Szent Ugy érdekében hozott nemes aldozatként (Ryan 2016: 29). Ezek a
beszamolok hajlamosak a felelGsség és a bliintudat kuls6vé tételére is, azaz a sajat csoporttal
konfliktusban 1év6 kiils6 csoportokat hibaztatni minden rosszért, rombolasért és szenvedésért
(Assmann 2016: 148), beleértve a sajat csoport altal elkdvetett szérnytségeket is. Ennek az
iranyzatnak a kulturalis termékei esetében (a k6zépkori kronikaktol a hollywoodi kasszasikereken
at a mai jobboldali populista kormanyok altal tamogatott torténelmi filmek egész soraig)
természetesen fennall annak a veszélye, hogy a filmek a propagandahoz kézelitenek, az ideologiai
befolyasolas alig leplezett eszk6zévé valnak. Nyilvanvald, hogy az ilyen hésies, idealizalt
elbeszéléseknek szemet kell hunyniuk az események és koralmények egy része f6lott, ki kell
takarniuk egyes részleteket, és egyszerusiteni kell az 6sszefiiggéseken, hogy elérjék ideologiai
céljaikat, és pszichologiailag megnyugtato, megerdsitd, a jovére nézve erdt ado vizidkat alkossanak
a dics6 multrol. Elbeszéléstechnikai szempontjabdl az ilyen torténetek altalaban vilagos
szerkezetlek, klasszikus elbeszél6 strukturakba rendezettek, vilagos narrativ lezarassal és
egyértelmi erkolcsi izenettel rendelkeznek. FészereplGiknek pedig altalaban minden nehéz
korialmény ellenére sikertl hinek maradni eszményeikhez és magasabb rendd erkoélcsi

alapelveikhez.

Fontos megjegyezni, hogy a torténelmi konfliktusok ilyen jellegi, heroizalo elbeszéléseit és ezek
férfialakjait a feminista gondolkodok rendre erds kritikaval illették, és nagyban hozzajarultak
ahhoz, hogy ezek a kilencvenes évekre mind moralisan, mind ideolégiailag vallalhatatlanna valtak
az elitkulturaban (igy példaul a szerzéi filmben), majd fokozatosan a popularis kultaraban is. A
feminista kritikusok ravilagitottak a hésies maszkulinitast idealizalé abrazolasok szerepére az
erdszak tarsadalmi normalizalasaban, ahogy bizonyos férfiassagkoncepciok és a tarsadalmi
elnyomas kozotti 6sszefliggésekre is, az ezekért felelSs, egyénileg €s tarsadalmilag is kartékony
férfiszerepeket pedig a toxikus maszkulinitas fogalmaval bélyegezték meg. A patriarchalis
tarsadalmi berendezkedés ilyetén feminista kritik3ja a hetvenes évektdl fogva fontos részévé valt a
torténelmi multtal valé szamvetésnek, a békemozgalomnak és a torténelem borzalmaiért felel6s
kulturalis jelenségek elleni harcnak, igy egyértelmutien hatassal volt a haborua- és
er6szakreprezentacidk alakulasara is (Beynon 2002; Cohan és Hark 1993; De Dauw és Connell
2020).

Annak érdekében, hogy felvazolhassam a heroizal6 paradigma lehetséges alternativait, hadd
utaljak e ponton Werner Konitzer és Aleida Assmann torténeti elbeszélés tipologiajara (Assmann
2016: 203), 6k ugyanis felhivjak a figyelmet a kiilonb6z6 tipusa aldozatnarrativak két alapvetd
fajtajara. Mindkét tipus az aldozatokkal val6 azonosulasra szdlit fel, de az els6, hagyomanyosabb
tipus a sajat csoportot mutatja be olyan aldozatként, akivel szemben kiilonféle kiilsé csoportok
atrocitasokat kovettek el, mig a masodik tipus az aldozatok egy kilsd, télunk killénb6z6 csoportjat
mutatja be, akikkel szemben mi, a sajat csoport tagjai kovettek el atrocitasokat. Az elsé, az aldozati
szereppel azonosuld, ,6nviktimizald” fajta meglehet6sen kézismert, hiszen elnyomott csoportok,

kisebb nemzetek, gyarmatositas alanyai vagy a térténelmi konfliktusok vesztesei gyakran



folyamodtak és folyamodnak ezekhez a narrativ mintakhoz a toérténelemben betoltott szereptik
abrazolasa érdekében. Példaul a volt keleti blokk aprobb orszagai hajlamosak a huszadik szazadi
torténelmiiket ilyenfajta aldozatnarrativaként elképzelni, és a naci Németorszag vagy a
kommunista Szovjetuni6 altal megszallt és meghurcolt k6zosségekként mutatni be magukat
(Balogh 2015). A nyugat-eurdpai bevandorlé k6zosségek diaszporai vagy a harmadik vilag volt
gyarmati orszagaiban €16k is gyakran folyamodnak ilyen 6nviktimizal6 elbeszélésekhez, és a fehér
embert (pontosabban egykori gyarmatositéikat vagy az Egyesiilt Allamokat) tenni meg minden
jelenlegi bajuk forrasava. Bar ezek az aldozatnarrativak altalaban eltérnek a fent targyalt
heroizal6ktol a narrativ mintak és karaktertipusok tekintetében, sok k6zos jellemzgjiik is van:
példaul ,kils6vé teszik” a felelGsséget és a blintudatot (minden szoérnyiségért a torténelem nagy
elnyomoit hibaztatjak), ezért moralisan problématlan, sok szempontbdl ,kényelmes”,
felsébbrendi szerepbe allitjak a sajat csoportot, ezzel pedig lehet6vé teszik a torténelmi vereségek
elbeszélésében az erkdlcsi gy6zelem hangsulyozasat és az ezzel jaré én-idealizalast. Az
aldozatvallalas és aldozatta valas felemel6 tropusai révén ezek a térténeti beszamolok sikeresen
mozgosithatdk a csoportidentitas, a tarsadalmi kohézid, a pozitiv azonosulas és az erkolcsi
felsébbrendilség érzésének kialakitasara, ami hatékonyan kompenzalhatja a veszteségek és a
vereségek okozta fajdalmat és kesertiséget. Masfel6l azonban, ahogy a fentebb targyalt heroizal6
elbeszélések, ez a torténettipus is egy alapvetden binaris, leegyszerisits, fekete-fehér latasmodot
kovet, emiatt pedig éppugy hajlamos a narrativ erészakra és a habora borzalmainak egy igencsak
reduktiv (passziv-agressziv) identitas-jatszmaban valé felhasznalasara, igy a 21. szazadi

elfogadhatosaga szintén megkérddjelezhet6.

A masodik tipusu aldozatnarrativa, amelyet Konitzer aldozatkézpontinak nevez (Assmann 2016:
203), inkabb a nyugat-europai toérténelmi elbeszélésekre jellemz6 az 1990-es évek 6ta, amikor is az
etikus emlékezés kulturaja és a megbanas politikaja az egyetlen moralisan vallalhat6
torténelemszemléletként kanonizalédott. Ezt a fajta narrativat az eurépai torténelem sotét
aspektusai folott érzett (transzgeneracios, mediatizalt, masodlagos) szégyenérzet, blintudat és
felel6sségvallalas motivalja. Figyelmének fokuszaban a dics6ség és siker mogott meghtizodo
szornylségek allnak, vagyis azok a moralisan megkérdéjelezhet6 (vagy kifejezetten vallalhatatlan)
tettek, amelyeket a heroizal6 torténelmi narrativak figyelmen kival hagynak. Ezek a beszamolok
altalaban az aldozatokra 6sszpontositanak, egyuttérzést fejeznek ki velik, elmondjak el nem
mondott torténeteiket, €s igyekeznek hangot adni a (gy6ztesek altal irt) torténelem elhallgatott-
elhallgattatott valtozatainak. A heroizal6 tipus idealizal6 tendenciaival szemben ezek az
elbeszélések a ,dics6séges” torténelem mogotti emberi szenvedésre és arra a megvaltas nélkili
veszteségre hivjak fel a figyelmet, amelyet a passziv aldozatok szenvednek el, azokra a
veszteségekre és szenvedésekre, amelyeket nem lehet a Szent Ugyért folytatott Szent Harc
elbeszélése szerint idealizalni. Ebben az elbeszéléstipusban a térténelembél hianyzik az
igazsagossag vagy az aldozathozatalt legitimald Szent Cél, emiatt a torténelmi elbeszélésnek és az
emlékezésnek lesz az a felel6ssége, hogy visszabillentse a vilag moralis egyensulyat és helyreallitsa
az igazsagossag rendjét. Az emlékezé elbeszélés emiatt tanusagtétellé, komor beszamolova valik,

azokra az aldozatokra valo tiszteletteljes emlékezéssé, akiket a hésies, dics6it6 narrativak altalaban



kiretusalnak a térténelembdl. Mindezek fényében talan mar érthetd, hogy az ilyen jellegl
torténetekbd6l miért hianyzik a narrativ lezaras vagy miért gyenge az, és fészerepl6ik miért
jellemzéen passziv, nagyobb hatalmak altal elnyomott emberek. Bar ugy tinik, hogy ez az egyik
legtjabb iranyzat a térténelmi elbeszélésekben és a popularis emlékezetkultiraban, hiszen az 1990-
es évek Nyugat-Eurdop3jaban valt kiemelked6 formava, gyokerei valojaban sokkal mélyebbre
nyulnak, mint azt gondolnank, ahogy ezt Walter Benjaminnak a megvaltas és igazsagossag nélkili
torténelemrol sz616 elemzése is mutatja a német szomorujaték kontextusaban (Benjamin 1980:
367).

Ez az utébbi elbeszéléstipus, amely az aldozatokra és az elnyomottakra 6sszpontosit, jellemzéen
kivaltsagos tarsadalmi-kulturalis kontextusban jon létre. Itt is megfigyelhet6 az értékek atadasan
keresztuli kozosségformalas igénye és az ideologiai befolyasolas, de altalaban kevésbé direkt
modon, mint a tobbi tipusnal. Az ilyen narrativak 6 mozgatorugo6i az igazsagérzet, a torténelmi
igazsagszolgaltatas igénye, a kritikus dnvizsgalat, az elnyomottak iranti empatia, esetleg a mult
kivaltsagos csoportjai iranti ellenszenv vagy a hagyomanyos torténelmi elbeszélésekbdl kimaradé
etikai mozzanatok kiemelésének vagya. Ez az emlékez6 hozzaallas bizonyos értelemben az
(Ggynevezett) nyugati civilizacié globalis sikerének az eredménye. Nyugat-Eurépaban a kelet-
eur6pai kommunista rendszerek 6sszeomlasa utan valt igazan meghatarozova, akkoriban, amikor
ugy tlint, hogy a nyugati tipusu liberalis demokracia legy6zte a habort, az elnyomas és a nyomor
minden korabbi formajat, és eljuttatott benntnket a ,térténelem végéhez”. Korabban, a
hideghaboru idején (mint minden mas nehéz vagy konfliktusokkal terhes toérténelmi helyzetben)
szilkség volt az erds tarsadalmi és ideoldgiai kohézid fenntartasara. Ilyen kiélezett helyzetekben a
tobbség szemében a masikkal egyuttérzé diskurzusok a hazaarulas hatarat suroljak. Torténelmi
tavlatokban gondolkodva azt latjuk, hogy a hagyomanyos k6z6sségépit6é narrativak kritikai
onvizsgalattal vald alaasasa, a torténelem veszteseire valo odafigyelés, vagy a tényszertség és az
igazsagossag szempontjainak szem elGtt tartasa az emlékezésben olyan luxuscikkek, amelyeket
nagyon kevés kultira engedett meg maganak az id6k soran. Valsagokkal sujtott korunkban ez az
etikai szemponti megkozelités tehat egyre inkabb a fejlett vilag luxusanak tlinik, amely csak olyan
emberek szamara elérhetd, akik elég biztonsagban érzik magukat ahhoz, hogy kritikus
onvizsgalatba kezdjenek, vagy az etika és igazsagossag fel6l kozelitsék meg a torténelmet. Ez
megmagyarazhatja azt is, hogy ezek az aldozatkézpontu narrativak miért kertiltek valsagba
azonnal, amint kiderilt, hogy a térténelem korantsem ért véget. Az orosz-ukran habort masodik
évébe lépve nagyon ugy tlnik, hogy a haboru és reprezentacidja tovabbra is kulcskérdés marad
mind a tudomanyos kutatasban, mind a kézgondolkodasban, az el6ttink allé valsagok pedig aligha

lesznek kezelhet6k erds tarsadalmi kohézié és az ezt megalapozo elbeszélések nélkul.

Rose és Elsaesser elemzéseit tovabb gondolva tehat igy vélem, hogy a pacifista haborus film és a
benne mik6dé posztheroikus karaktertipusok tekinthet6k a fenti dilemmak egyik megoldasi
kisérletének is, amely nemcsak az elitkultiraban vallalhatatlanna valt heroikus elbeszélések

valsagara ad valaszt, hanem a ,megbanas politikaja” (Assmann 2016: 93) altal motivalt,



aldozatkozpontu torténelmi elbeszélések jelentette korlatok meghaladasara is alkalmas lehet (ez

utobbiakhoz lasd Schlink 2010; Bruckner 2010).

A 21. szazadi pacifista haborus film alapvet6 jellemzoi

De lassuk, hogy a bevezetésben emlitett filmek alapjan miben is allnak a pacifista haborus film
f6bb jellegzetességei, illetve ezek mennyiben killénulnek el a hagyomanyos haborus filmtél és
annak heroizal6 elbeszéléstipusatol. Természetesen filmeipusokrol van sz6, amelyekkel
kapcsolatban mindig talalunk kivételeket, és felvethet6 az 6sszes, a miifajokkal kapcsolatos (a
mifajelméletben a végtelenségig vitatott) kritikai kérdés és ellenvetés. Nem allitom, hogy ez a
tipus valt a haborus film egyetlen és kizarolagos 21. szazadi verziojava, ahogy azt is nehéz
megitélni, hogy ebben az atalakulasban milyen szerepet jatszik a klasszikus haborus film
mifajanak bels6 (tehat nem tarsadalmi és kulturalis hatasok folytan bekovetkez6) kifaradasa.
Ugyanakkor ugy vélem, hogy a két tipus kozti kiilonbségek felvazolasa és a fenti kulturalis
kontextus fényében valo kritikai vizsgalata kozelebb vezethet benntnket a kortars filmes trendek

megértéséhez.

Kezdjiik talan a ,hagyomanyos” haborus filmekbd&l meg6rzott, kozos ismérvekkel. Ahogy azok, a
21. szazadi pacifista haborus filmek is jelentds torténelmi eseményhez kapcsolédnak, és ezek
keretébe illeszkedd fiktiv torténeteket mesélnek, jorészt kitalalt szereplékkel. Jellemz6en mindkét
fajta haborus narrativa katonaként szolgalo férfiakra fokuszal, s6t ezek értékrendjében is vannak
atfedések, hiszen jellemzéen mindkét térténettipusban fontos erények a batorsag, a kitartas, a
bajtarsiassag vagy a tenni tudas (aktiv agencia). Es végiil mindkét tipusban fontos a hésiesség
valamilyen formaja, bar ennek mibenlétében, mint mar emlitettem, lényegi kiillénbségek vannak.
Az 1917 két f6szerepldje példaul igenis hésiesen vagja at magat a 1ovészarkok, aknamezGk és romos
varosok rengetegén, dacolva a rajuk leselked6 halalos veszéllyel, de hésiességikbdl hianyzik az
er6szakossag. Az er6szak filmes reprezentacidja sosem tolti el a hatalom érzésével a néz6t, hanem
mindig hangsilyozza az emberolés piszkos, kétségbeesett, a harcban épp folulkerekeddket is

rombold, fel6rlé mivoltat.



1917 (Sam Mendez, 2019)

Ezek, a hésiesség mibenlétében megjelené kilonbségek a kétfajta haborus filmtipus alapvet6
ideologiai meghatarozottsagabol fakadnak. Mig a hagyomanyos haborus filmben — akarcsak a
heroizal6 torténelmi elbeszélésekben — a haboru, ha szérnyd is, de mégis egy nemes célért
folytatott hésies kiizdelem, amiben a cél szentesiti az erészakos eszkozoket, addig a pacifista
haborus filmekben a habora szérnyl, embertelen dolog, melynek tapasztalata hamar alaassa a
szerepl6k Szent Célt illet6 illuzidit. Ezekben a filmekben a torténet célja jellemzéen pozitiv, de ez
nem egyezik meg a haborua egészének céljaival, és a f6szereplék kuldetésének nem lényegi eleme
az ellenség megsemmisitése, hanem jellemzéen inkabb életek megmentése. A Ryan kozlegeny
megmentése nem a naci Németorszag legy6zésérol szol, hanem Ryan hazahozatalarol, ahogy az 1917
a csapdaba csalt bajtarsak életének megmentésérdl, a Dunkerque a masodik vilaghabora legnagyobb
ment6akcidjarol, a Fegyvertelen katona a sebestiltek harctérrél kimenekitésérol, a Minden idok
legelképesztobb sorfuvarja pedig a Vietnamban harcol6 baratok felé tett barati gesztusrol, hazai sorrel
val6é megitatasukrol. Ez az ideologiai athelyez6dés azonban nem meril ki az erészak kritikajaban
és a kildetés céljanak demilitarizalasaban. A 21. szazad pacifista haborus filmjei szakitanak a
hagyomanyos elbeszélésekre jellemzé fekete-fehér moralis kodolassal is, aminek része volt az
ellenség démonizalasa és a sajat h6sok idealizalasa. Ezek a filmek el6szeretettel leplezik le a
propagandisztikus, ideologikus, militans tropusokat és elbeszéléseket, illetve mutatjak meg a
hésies szozatok alszent, hazug voltat és a mogottiik 1éve kegyetlen valosagot. A cél itt mar sohasem
szentesiti automatikusan az eszkozt, a filmeknek pedig jellemzdéen része a szamvetés, a kiildetés

céljanak osszevetése a kozben megjelends ,jarulékos” veszteségekkel.

A valtozas egyik kulcsmomentuma az idealizalas eltiinése. Kaja Silverman a Male Subjectivity at the
Margins cimd, 1992-es konyvében még ugy vélhette, hogy a nagy, idealizalo, heroikus haborus
elbeszélések alaasasa a f6sodorbeli filmben csak nagy torténelmi krizisek kézvetlen arnyékaban
torténik meg, mint példaul az Eletiink legszebb éveiben (The Best Years of Our Lives. William
Wyler, 1946), ahol ugy szembesulink a haboribdl hazatért traumatizalt, csonka veteranok
latvanyaval, ahogy az amerikai filmben szinte soha. Silverman szerint némi idé elteltével a
traumatikus tapasztalatok illiziérombol6 hatasa meggyengil, és a filmek szépen visszatérnek a jol
bevalt idealizald, heroizalo, szérakoztato és jovedelmezé reprezentacios eljarasokhoz. A hat évvel

Silverman kényve utan, az évszazad végén a mozikba kerilé Ryan kdzlegény azonban megmutatta,
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hogy a fentebb targyalt késé huszadik szazadi kulturalis hatasok az amerikai haborus filmet is
megvaltoztattak. A habor, er6szak €s a katonak idealizalasa, illetve a veszteség feloldasa és
megnemesitése a szent cél altal az amerikai mifajfilmben is egyre inkabb kikeriltek a haborus

filmek bevett eszkdztarabol.

s e 7 y e o ——
[

Eletiink legszebb évei (The Best Years of Our Lives. William Wryler,
1946)

Az idealizal6 és heroizal6 attitid meggyengulése alapvetSen alakitja at a katona testének filmes
abrazolasat is. A klasszikus hésies férfiassag jellemzdje a harci sériilések sztoikus elviselése, illetve a
kildetést el6rehajto idealok testet atlényegité ereje. A test atlényegulése ebben a szekularis
kontextusban azt jelenti, hogy a hést a killdetésbe vetett hite atsegiti minden nehézségen, igy nincs
az a testi fajdalom, sebestlés vagy megprobaltatas, ami megallithatna. A skéot harcosok példaul a
torténelmet mitossza emelé Rettenthetetlenben (Braveheart. Mel Gibson, 1995) lenge 6ltozetben
semn faznak a skot felfoldi es6ben és szélben, a csatakban mindenféle vértezet nélkul szallnak
szembe az angol pancélozott gyalogsaggal és nehézlovassaggal, és nincs az a durva sebestlés, ami
meghatralasra késztethetné 6ket a csataban. Amikor Wallace a Sterlingi csata utan fellép egy
kisebb dombtetdre, és a tavolba tekintve mond beszédet, amit alsé kameraallasbol latunk, akkor
felemelkedése és a végtelenbe fir6do tekintete egyben a materialis emberi test idealizalasat is
jeloli, azt a fajta atnemesiilést és feliillemelkedést, ami a klasszikus hésiesség talan legalapvetSbb
ismérve. Az ilyen hésok halalat épp ez az idealizacié nemesiti meg €s teszi felemeld, fenséges
élménnyé, hiszen a Nemes Célért életét ado hdsnek csupan materialis teste pusztul el, neve,
példaja és az altala képviselt eszmények ugyanakkor épp ezen 6nfelaldozas folytan valnak
orokkévalova. Amikor Wallace a kinpadon — mar 6sszetort, megcsonkitott, kibelezett testtel — még
utolso leheletével is azt kialtja, hogy ,szabadsag”, akkor ezzel az ideak primatusat demonstralja a
test folott, és egy olyan hésies individuum mitoszat affirmalja, aki képes kiemelkedni a térténelem

mindent elsodré folyamabdl, és iranyt adni annak.
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A rettenthetetlen (Braveheart. Mel Gibson, 1995)

A 21. szazadi pacifista haborus filmekben ritka az ilyen idealista-heroizalé6 momentum, a filmek
fontos aspektusa a haboru szornytliségének és a testi-lelki szenvedés valésaganak a bemutatasa. A
filmek fészerepl6i nem mitikus, emberfolotti lények, mint a kinvallatassal sem megtérheté
William Wallace vagy a halalos sebbel is csataba lovaglo El Cid. Még ha cselekedeteik olykor
hésiesek is, a filmek ezt a hdsiességet valamilyen médon rendre ellenpontozzak. Az 1917
fészerepldi egy pillanatra sem tekinthetnek gy a végtelenbe, mint Wallace, amint egyik halalos
vesz€lybdl a masik felé botladoznak; 4 Fegyvertelen katona f6szereplGjét par évtizede még
félkegyelmiinek neveztik volna; a Sérfuvar Chickie-je pedig szintén egy joszandéku, de nem tul
éles eszl ficko, aki ugy gondolja, hogy jo 6tlet egy sporttaskanyi sorrel kimenni a vietnami
tlizvonalba. Amikor egy hajmereszt6 incidens utan némi kétségbeeséssel néz ra egyik cimboraja,
az id6sebb katonatars megnyugtatja: ,Ne aggodj miatta. Id6rél idére talalkozni fogsz olyanokkal,

akik egyszerten tul hillyék ahhoz, hogy megolessék magukat”.

Ez a fajta atalakulas nem csak a f6szerepléket érinti, hiszen a filmekben az emberi kvalitasok
altalaban a szereplSk viszonyaiban, a killonb6z6 karakterek kozotti kilonbségekben mutatkoznak
meg. Mig a hagyomanyos haborus filmekben a f6szerepl6 férfias erényeit és hésiességét tipikusan
néhany gyava, gyenge, hitetlen, tigyetlen vagy néies mellékszereplé emeli ki, addig a 21. szazadi
pacifista haborus filmekben ezek a mellékszereplék gyakran a toxikus maszkulinitas

mintapéldanyai.

A hésiesség fennkolt mitoszait azonban nem csak a testi kitettség, a tudatlansag vagy épp az
egylugyuség karakterjegyei tompitjak ezekben a filmekben, hanem szisztematikus képi-
ikonografiai modszerek is. A Nyugaton a helyzet valtozatlan 2022-es feldolgozasa példaul a téli
természet képeibdl all6 lassi, néma montazzsal indul: az elsé beallitason téli hegyeket latunk a
hajnali sziirkiiletben, a masodikon egy feny6erdét, a harmadikon egy roka csaladot a fold alatti
uregiukben, majd az utolsé képen alulrél tekinthetiink fel a hatalmas feny6k kozt a hajnali égre. A
film ebbe a szélesebb, az emberkdézponta képalkotastol szandékosan tavolsagot tartd
perspektivaba, a természetit és (az utols6 kép altal) a transzcendenst is megidézé keretbe helyezi az

emberi torténetet. Amikor a kovetkez6 beallitasban a kamera a magasbél, a hajnali kodon at
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kozelit ra a harctérre, akkor a képet szemlél6 és értelmezé tekintetiink mar az el6z6 képek
teremtette értelmezési horizontban helyezi el a latottakat, a képen feltiné emberi testeket. A
humanista, antropocentrikus perspektiva azonban itt sem valik magatol értet6dévé. A magasbol
kozelité kamera altal nyujtott latvany nem feleltethet6 meg semmilyen (é16) szerepld
perspektivajanak, itt tovabbra is hangsilyosan a magasbol tekintiink le az emberi vilagra. Raadasul
a harctér ezeken a nyitoképeken el6szor egy gyonyord, sziirkés-kékes tonusuy, lassa mozgasban
1év6 nonfigurativ festményként tarul a szemunk elé, melyrél csak egy idé mulva tudjuk
megallapitani, hogy valdjaban egy 16vészarkok kozotti, saros, fagyos, emberi tetemekkel, elvesztett
fegyverekkel és mindenféle tormelékkel tarkitott tertletet latunk. A lassan kozelité kamera csak ez
utan, a fold folott egy-két méterrel fordul a horizont felé, és kezd vizszintes mozgasba, lassu
eléremozgassal mutatva be a havas harcteret a rajta 6ssze-vissza fekvé halott katonakkal. Egyetlen
elesett katonanak sem latjuk az arcat, nem tudunk emberi szubjektivitast vagy torténeteket
kapcsolni hozzajuk. A testek minden mélt6sag nélkuli pézokban fekszenek, gyakran arccal a fold

felé, néha kifacsart pozicidkban, ahogy épp a halal érte 6ket, igy nélkilozik a méltosagteli, héosies

halal abrazolasaban megszokott testi pézokat, az ég (€s magasabb rendi célok) felé forditott

Nyugaton a helyzet valtozatlan (Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022)

A képzémiivészetben jaratos nézének ismerds lehet ez a képi eljaras. A brit festS, Christopher
Nevinson 1918-ban, még az elsé vilaghaboru idején, hivatalos haboris muvészként festette meg
A dicséség dtjai cimd, hires képet, melyen a fentiekhez nagyon hasonléan, a nyugati fronton, a
haborutél feldalt halott taj részeként festette meg az arccal lefelé, a sarban fekvé brit katonakat
(lasd kép). Az els6 vilaghaborut (vagy a Nagy Haborut, ahogy a britek nevezték) a hadtorténet (és
abrazolastorténet) talan legfontosabb fordulépontjaként szokas értelmezni, hiszen a nagy
tavolsagbol nagy embertémegek elpusztitasara képes modern fegyverek itt vetettek
leglatvanyosabban véget a haborurodl mint bator férfiak dicséséges, hésies kiizdelmérdl alkotott
korabbi elbeszélésnek. Amikor a somme-i csataban a hésies kizdelem mitosza szerint nevelt brit
és francia katonak ezreit kaszaltak le percek alatt a német géppuskak, akkor nem csak emberi
életek vesztek oda (6sszesen korulbelul masfél millié ember a két oldalon), hanem a hésies
hadviselés és hésies férfiassag idealizalé mitoszai is. A nyugati fronton dolgozé6 Nevinson, amikor
megprobalta megmutatni a habort valédi borzalmait, atlépte a képi reprezentacio irott és iratlan

szabalyait: halott brit katonakat mutatott meg olyan moédokon, ami lehetetlenné tette a korabbi, a

© Apertura, 20238. tél www.apertura.hu 13


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/tel/18969/KEP_4.png
https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/tel/18969/KEP_5.png

hivatalos haborus propaganda altal kotelez6en elGirt reprezentacios modokat. A kép kiallitasanak
haboru alatti betiltasa jol mutatja ennek a fajta abrazolasi hagyomanynak az ellenkulturalis
statuszat, amely szisztematikusan térekszik a mitosz mogotti materialis valosag, a patosz mogotti
nyomorusag és az idealizalo elbeszélések mogotti sérilékeny, szenved6 emberi test

megmutatasara.

N—

Christopher Nevinson: A dicséség utjai (1918)

A Nyugaton a helyzet valtozatlan elején feltiiné harctér egyértelmien ehhez a deidealizalo
hagyomanyhoz csatlakozik, amiben az emberi testet nem nemesiti meg, nem emeli fel, nem teszi
halhatatlanna vagy a fjjdalommal szemben ellenalléva semmilyen hésies narrativa. A 21.
szazadban - részben a Nevinsonhoz hasonlé miivészeknek készonhetéen — ugy tlinik, hogy
moralisan valt megkérdéjelezhetévé a haborut a dics6séges hésiesség mitoszai szerint abrazolé
korabbi abrazolasmod. Ezeken a filmeken a testi sérulések bemutatasa gyakran naturalisztikus, a
harctéren 1évé katonak néha bevizelnek a félelemtdl, a halal bemutatasabol pedig hianyzik
minden patosz. A szenvedés és halal abrazolasaban megjelenik a torténelmi trauma
bemutatasanak egyik legerételjesebb tropusa, amit Walter Benjamin a német szomorujatékrol
sz0l6 konyvében megvaltas (vagy kegyelem) nélkiili halalnak nevez (Benjamin 1980: 367), amit a
21. szazadi film kontextusaban nevezhetiink értelmetlen halalnak, azaz a testen tilmutat6
(szimbolikus, idealis) jelentés nélkuli halalnak is. Ez a szemlélet Benjamin szerint is (ahogy Kaja
Silverman szerint is) ,csak a vilag hanyatlasanak allomasain” valik jelentékennyé (Benjamin 1980:
367), a traumatikus tapasztalatok idealokat 6sszetoré hatasara, akkor, amikor a térténelem alszent
elbeszélései mogott lathatova valik ,,mindaz, ami kezdett6l fogva alkalmatlan, szenvedésteli,

elhibazott a torténelemben” (Benjamin 1980: 366).

Az ezt a szemléletet kovetd filmes abrazolasban az egyéni cselekvés nem vagy csak korlatozott
meértékben valik egy nagy, az egyénen tilmutatd, Benjamin altal a szimbolikus fogalmaval leirt
jelentés részévé. Az ezt a hozzaallast talan legradikalisabban alkalmazé Nyugaton a helyzet

vdltozatlan példaul a fent emlitett harctéri képekkel kezd6dé jelenetsorban a haboru gépezetének
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mechanikus mikodésébe irja bele, annak rendeli ala az egyéni emberi életettorténetet. A hajnali
harctér képei ugyanis egy német tamadas bemutatasaban folytatédnak, ahol a kamera altal
kovetett, Henrich nevi katona végul €letét veszti. Halala utan azonban nem gyaszolé csaladot vagy
patetikus beszédet hallunk, nem tekintiink fel a nemzeti lobogora vagy az égre, Henrich halala
nem nemesiil meg semmilyen idealizal6 vagy szimbolikus képi gesztus altal. Epp ellenkezéleg: a
film a habort materialis aspektusai szerint szervezo6dik, az élettelen testek és targyak mozgasara
fokuszal. Végignézzuk, ahogy a halottakat nagy halmokba rakjak, megszabaditjak a még
hasznalhat6 felszerelést6l és ruhadaraboktol, ezeket Gjra nagy halmokba dobaljak, a testeket
névtelen fekete koporsokba teszik, majd elassak egy tomegsirba. Ha a film egy antropocentrikus,
humanista latasmodot kdvetne, vagy ha szimbolikus jelentések kifejezésére torekedne, akkor a
montazs Henrich és tarsai foldbe helyezésével (illetve a halalt valami médon megnemesit6,
szimbolikus gesztussal) valoszintileg véget is érne. Azonban nem igy torténik, a film egyfajta
metonimikus vagy szinechdochikus logikat kovetve a habort materialis mikodésére fokuszal, a
testeknek és targyaknak a haboru gépezetében folytatott vandorlasara, ahogy a saros és véres
uniformisokat elszallitjak a frontrél, majd kimossak és varrodaban megjavitjak, hogy aztan a film
fészerepldjének, a szolgalatra 6nként jelentkez6 Paulnak a kezébe nyomjak. Az egyenruhan
azonban véletlentl rajta maradt Henrich neve, igy Paul naivan azt hiszi, tévedésbdl valaki mas
egyenruhajat kapta meg. A sorozétiszt persze nem oszlatja el az illuziéit: ,Bizonyara kicsi volt az
illetére. Gyakran megtorténik” — mondja, majd egy mozdulattal letépi Henrich névszalagjat, és a
foldre dobja, a tobbi utdlag letépett szalag kozé (lasd képek). Ez a Paul torténetét elindito jelenetsor
jol példazza azt, ahogy a Nyugaton a helyzet viltozatlan alaassa az antropocentrikus perspektiva
kiemelt statuszat, és az emberi életet egy nagyobb — megvaltas, kegyelem és heroizal6 idealizmus

nélkali — materialis folyamat részévé teszi.

Nyugaton a helyzet vdltozatlan (Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022)

A harci jelenetekben — mindezzel 6sszhangban — a kamera gyakran mozog egyiitt a dezorientalt,
életveszélyben cselekvé szereplékkel, igy kozvetlen kozelrdl latjuk a borzalmakat, halljuk a
panikszert 1égzéstiiket és kialtasaikat, és hozzajuk hasonloéan mi sem latjuk a tavolbol az
eseményeket, nem latjuk a nagyobb képet, igy nézéként mi is kiszolgaltatottak lesziink. Ezek a
filmes megoldasok (melyeket a Ryan kdzlegény hires, normandiai partraszallast bemutatd nyito
jelenetsoraig vezethetink vissza) a politikai vezet6k hangzatos beszédei feldl, illetve a tabornokok

terepasztala és stratégiai hadmozdulatokban val6 gondolkodasa fel6l az egyszeri, a harcba vetett,
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kiszolgaltatott gyalogos katona nagyon is testi harcélménye felé mozditjak el a filmes abrazolas
nézdépontjat, a testkozeli tapasztalatok bemutatasaval pedig le is leplezik, hazugnak és alsagosnak

bélyegzik az el6bbit.

Ez a perspektivavaltas a 21. szazadi haborus film egyik alapveté jellemzdje. A habora valosagat
megtapasztalé katonak ezekben a filmekben fokozatosan elveszitik a haborus propaganda altal
beléjuk tltetett kezdeti, naiv, idealisztikus és heroikus elképzeléseket. Ez a belsé eszmélési
folyamat és a kovetkeztében megtorténd belsé perspektivavaltas legalabb olyan fontos eleme a
filmek altal elbeszélt torténeteknek, mint a harci események. Ez vilagosan latszik a Nyugaton a
helyzet vdltozatlan-ban éppugy, mint a Minden idok legelképesztobb sorfuvarjdban, a Bombdk foldjén-
ben, vagy a ZDF Anydink, Apdink (Unsere Miitter, Unsere Viter, 2013) cim, Aleida Assmann altal

részletesen elemzett minisorozataban is.

Ebben az eszmélési folyamatban valik igazan jelent6ségtejessé a f6szereploik dontése, hogy a
mindent elborito értelmetlen és idealizalhatatlan pusztitas kozepette egy jol meghatarozhato,
limitalt tertileten mégiscsak megkisérlik helyreallitani az emberségesség moralis rendjét, azaz egy
apro6 gesztussal vagy kuldetéssel (példaul egyetlen hétkéznapi katona, Ryan kozlegény
megmentésével) affirmalni azokat az értékeket, melyeket a haboru elpusztitani latszik. ,Nem
hiszem, hogy ezuttal a vilag megmentése lenne a tét” — ahogy az egyik Vietnamban harcolé baratja
mondja kijézanitéan a naiv Chickie-nek A4 vildg legelképesztobb sérfuvarjaban, ugyanakkor a hazai
sOr (és jokivansagok) atadasaval Chickie mégis kétségtelentil az emberség, baratsag és szolidaritas
apro, torékeny, de emlékezetes példajava valik. Ezekkel a makacs, a kornyezetiik altal gyakran
értetlenséggel szemlélt gesztusokkal a filmek és posztheroikus héseik egyszerre hajtjak végre a
nagy, idealizald, heroizal6, militans torténelmi elbeszélések kritikajat, és hoznak l1étre egy
korlatozottabb, a habort nagy elbeszélésétdl fuggetlenitett, de a hagyomanyos humanista

értékrendet megujitva affirmalé haborus filmes narrativat.

Konkluzio

Osszefoglalasként megallapithaté, hogy a 21. szazadi pacifista haborus film a hagyomanyos
haborus film egyes (nem diszkreditalodott) aspektusait igyekszik kombinalni egy sor, a
kilencvenes évek 6ta megjelent és kanonizalodé kulturalis hatassal, mint példaul a sajat ko6zosség
altal elkovetett atrocitasok elitélésével, az aldozatkézpontu torténelemszemlélet egyes elemeivel
vagy a militans kultarak és toxikus férfiassag kritikajaval. Bar a filmek a korabbi pacifista
szemléletd haborus filmek szamos aspektusat megdérzik, mégis elkiiloniti 6ket ennek a 90-es évek

utan megszilardult kulturalis paradigmanak a kévetkezetes hasznalata.

Tobb szempontbdl is szEéls6ségek kozti egyensilyozé mutatvanyra vallalkoznak ezek a filmek.
Egyszerre probalnak izgalmas, akciédus, vizualisan lebilincsel6 torténeteket elmondani, és hiiek
maradni a fent emlitett kulturalis paradigma szigori normaihoz. Egyszerre probalnak odafigyelni

a torténelem aldozataira, felhivni a figyelmet a haboruval egytitt jaré értelmetlen pusztitasra,



ugyanakkor elkertilni az 6nostorozas mazochista poziciéjat is. Megprébalnak olyan
~posztheroikus” hésoket mutatni, akik egy jol kortilhatarolt, korlatozott tertleten valamennyi
agenciaval mégis birnak, igy torténetiik alkalmas lehet pozitiv értékek felmutatasara és egyfajta
kozosségformalod, kohézioteremtd, Elsaesser altal kulturalis ragasztonak nevezett funkcié

betoltésére (Elsaesser 2005: 286).

Az 1917 esetében példaul elmondhato, hogy fészerepléi egyértelmien bator és nagyszeru tettet
hajtanak végre egy haborus helyzetben, a film ugyanakkor mégsem tér vissza a hagyomanyos,
naiv hésiességfelfogashoz, két f6szerepld katongja pedig tavol all mind a kortars hollywoodi akci6-
vagy fantasy-filmek héstipusaitél, mind azoktdl a kortars kelet-europai, allamilag finanszirozott
filmek fészerepl6itél, ahol a torténelem hésies megidézése (vagy Gjrakonstrualasa) a nemzeti
buszkeség fokozasat célzo kultarpolitika (t6bbé-kevésbé leplezetlen) része. A film mind az
elbeszélt torténet tekintetében, mind az operatéri munkaban és a karakterépitésében tartézkodik a
heroikus idealizalas megszokott formulaitol. A filmvasznon megjelen6é emberek hétkdéznapiak és
esendGek, a habort nem dicsGséges, az erkolcsi kérdések soha nem fekete-fehérek, az er6szak
soha nem Unnepelni val6, a két f6szereplé killdetésének célja pedig a tovabbi vérontasok
elkerulése. Ugyanakkor a film nem aldozatokat mutat be: a két f6szerepld, akik atkiizdik magukat
a haboru poklan, s6t egyikiik oda is vész a kiildetésben, aktivak, felmérik a kiildetés fontossagat és
hajlando6ak akar életiik kockaztatasa aran is teljesiteni azt. Azaz az 1917 nem felszamolja, hanem

inkabb atirja a hésiesség fogalmat.

A 21. szazadi pacifista haborus film ,posztheroikus” elbeszélései kovetkezetesen tavol tartjak
magukat az erészak és az er6szakos férfi idealizalasatol, ahogy a haboru Szent Célként valé
abrazolasatol is, ugyanakkor a filmes elbeszélés lezarasaban gyakran talalunk olyan
momentumokat, melyek értelmet adnak az egyéni szenvedésnek €s halalnak. A ,vilag
hanyatlasanak” (Benjamin 1980: 367), a ,torténelem elhibazottsaganak” (Benjamin 1980: 366), azaz
a halal és aldozathozatal hidbavalosaganak a lehet6sége végig ott kisért ezekben a filmekben, de
bizonyos elbeszélésbeli és képi megoldasokkal mégis gyakran megvalosul egy ujfajta
posztheroikus értékrend affirmacioja is. Amikor az 1917 végén a kamera az eseményeket tuléls
fészereplével egyutt végigtekint a bajtarsakon, elid6zve az egyszerl katonak arcan, akkor a nézé is
némi megrenduléssel nyugtazza, hogy a film soran latott rengeteg szenvedés és halal nem volt
teljesen hiabavalé, hiszen ezek a tarsak most f6szerepléink aldozathozatala miatt élnek és
élhetnek. Hasonloan vegyes, de a katarzist és az emelkedettséget sem nélkil6z6 zarlattal
talalkozunk a Dunkirque, a Ryan kézlegény vagy a Fegyvertelen katona zarlataban is. A szornyU
haboru nagy elbeszélésétdl fliggetlenitett pacifista cél narrativ megoldasaval tehat ezek a filmek
lehet6vé teszik olyan haboruellenes haborus torténetek elbeszélését, amelyekben lathatéva valnak
egyes pozitiv, ma is vallalhat6 célok, és felmutathatéak lesznek egyes nem erészakos, nem toxikus,
mégis hésies erények. Ezek a posztheroikus h6s6k mar nem a vilagot probaljak megmenteni, nem
a haborut prébaljak megnyerni, hanem egy szérnyd, értelmetlen pusztitasban tobz6do, hanyatlé
vilagban prébalnak valami el6remutatoét és erényeset tenni, a vilagot elborité értelmetlen er6szak
kozepette a maguk korlatozott misszidjaban igyekeznek valamilyen értéket felmutatni. Ilyen

értelemben a 21. szazadi pacifista haborus filmek kisérletet tesznek egy Gjfajta hési ideal



megteremtésére és egy Ujfajta, kozosségformalod erdvel bird, tarsadalmi és kulturalis kohézios
eréként is miikodo (poszt)heroikus narrativa létrehozasara. Ezek a haborus filmek tehat, Szkulla és
Khartbdisz k6z6tt navigalva, talan képesek lehetnek visszaadni a mindségi filmnek azt a fajta
kulturalis funkciét, amit Elsaesser oly fontosnak tartott az eurdpai szerzoéi film esetében. A 21.
szazadi haborus film — akarcsak a rendezéi film a maga fénykoraban Eurépaban vagy épp a
szappanoperak a latin-amerikai kontextusban — ,képes lehet arra, hogy megadja a nézének az
egység, valahova tartozas, kohézio és a tarsadalmi szerepvallalas” érzését (Elsaesser 2005: 469),
mely még ha illuzérikusnak tlnik is, a film performativ kulturalis ereje altal talan
kozosségformald erévé valhat akar ,egyébirant teljesen diszfunkcionalis, antagonisztikusan

megosztott és szegregalt” (Elsaesser 2005: 469) tarsadalmakban is.
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* Anydink, Apdink (Unsere Mitter, Unsere Viter. Philipp Kadelbach, 2013)

® A rettenthetetlen (Braveheart. Mel Gibson, 1995)

* Dunkerque (Dunkirk. Christopher Nolan, 2017

® Eletiink legszebb évei (The Best Years of Our Lives. William Wyler, 1946)

® Fegyvertelen katona (Hacksaw Ridge. Mel Gibson, 2016)

* Minden idok legelképesztobb sorfuvarja (The Greatest Beer Run Ever. Peter Farrelly, 2022)
* Nyugaton a helyzet valtozatlan (Im Westen nichts Neues. Edward Berger, 2022)

* Ryan kozlegény megmentése. (Saving Private Ryan. Steven Spielberg, 1998)


https://eur-lex.europa.eu/legal-content/HU/TXT/?uri=CELEX:C2004/310/01

© Apertura, 2023. tél | www.apertura.hu

webcim: https://www.apertura.hu/2028/tel/kalmar-a-21-szazadi-pacifista-haborus-film/

https://doi.org/10.31176/apertura.2023.18.2.7

@)apertlra

ILM - VIZUALITAS - ELMELET

© Apertura, 20238. tél www.apertura.hu

20


https://www.apertura.hu/2023/tel/kalmar-a-21-szazadi-pacifista-haborus-film/
https://doi.org/10.31176/apertura.2023.18.2.7

