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Szerzo

Nagy Dénes filmrendezd, forgatokonyvirog, vago, szamos nemzetkozi filmfesztivalon
vetitett rovidfilm készitéje. 2021-ben a Természetes feny cimi els6 nagyjatékfilmje

elnyerte a Berlini Nemzetko6zi Filmfesztival legjobb rendezének jaré Eziust Medve dijat.

Gyori Zsolt a Debreceni Egyetem Angol-Amerikai Intézetének adjunktusa, fontos
kutatasi tertulete a mozi tarsadalomképének politikaja és poétikaja, a torténelem és az

emlékezet filmes abrazolasa a brit és a magyar filmtérténet multjaban és jelenében.
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Gyori Zsolt

,Nem érti meg, de érzékel dolgokat” [|Beszélgetés Nagy

Dénessel a Természetes fényrol

Gyori Zsolt: A Természetes fény (Nagy Dénes, 2021) a Campfilm féleg dokumentumfilmekben
érdekelt produkcios cégnél késziilt (Visszatérés Epipdba [Olah Judit, 2020], A létezés euforidja [Szabo
Réka, 2019], Csak csaladrdl ne [Kis Anna, 2019]). A kevés jatékfilm kozil a tiéd a legsikeresebb.
Hogyan alakult ki ez a kapcsolat?

Nagy Dénes: A stab egy része egyitt jart a Szinhaz és Filmmiivészeti Féiskolara 2002 és 2007
kozott, amely egy nagyon kicsi, eredetileg tévérendezé/operatér osztalynak indult. Fehér Gyorgy
inditotta, 6 felvételiztetett minket, am még azon a nyaron meghalt, igy Szasz Janos vett at minket.
A hét hallgatobol négyen operatérnek késziultink, harman rendezének. Az osztaly tagjaival 6t évet
toltottem el a féiskolan, ahol kialakult egy kolcsonos bizalom kézottiink, ami a filmes szakmaban,
kilénoésen a producer-rendezé viszonyban nagy elénynek szamit, szinte nélkiloézhetetlen.
Evfolyamtarsaim Laszl6 Sara és Geré Marcell voltak, a Campfilm alapitéi és producerei, és
szamukra fontos volt kezdett6l fogva, hogy a féiskolas osztalyunk szamara egyfajta k6z6s miihelyt
épitsenek. Kisfilmekkel, révid dokumentumfilmekkel kezdtlink, és tiz év kellett ahhoz, hogy

jatékfilmet is tudjunk késziteni.

A rendez6k, akiket a f6iskola révén megismertem jellemzéen nagyon jol tudtak beszélni,
dominans szerepldi voltak a forgatasoknak, pontos instrukcidkat adtak, akarcsak egy szinhazi
rendez6. Ez a szerep nekem mindig nehezen ment. A dokumentumfilm meghatarozé része volt a
foiskolai képzésiinknek, és ez nagyon sokat segitett nekem abban, hogy egy masfajta rendezéi
attitlidot is megismerjek. Egy dokumentumfilm nem pszichologizalva kozeliti meg a témat,
hanem a megfigyelésrdl szol, ahol a rendezé a hattérbe huzodva is megfigyelheti a valésagot.
Szamomra felszabadité volt, amikor hossza id6 utan rajottem, hogy ezt jatékfilmen is lehet
alkalmazni, és nem kell feltétlen megfeleljek annak a rendez6i képnek, amelyet a magyar filmes

hagyomany képvisel.

GYZS: Er6s dokumentarista vonasai ellenére a Természetes fény jatékfilm, raadasul
torténelmi/haborus film, ami az egyik leginkabb forrasigényes mifaj. Nem voltak kételyeitek,
nem éreztétek a szokasosnal magasabb koltségek vagy az amat6r szerepl6k miatt, hogy tal nagy

terhet vettetek a hatatokra?

ND: Bennem ez a kérdés nem meriilt fel. En egyfajta filmnek latom értelmét, annak, amiben
valakik teljesen hisznek, és mindeniiket belerakjak. Ez nem kéonnyd, mert amikor az ember

belevag egy filmbe, nem tudhatja, hogy az elkésziilés 6t-nyolc éve alatt végig megmarad-e az



eredeti elszantsag. Egy hosszu 6nismereti munka volt szamomra, mig raéreztem, mibe kell
minden energiamat beletenni. Az esetemben ez a Természetes feny lett. Valoszintlileg még ez sem
lett volna elég, de szerencsére és szamos elbizonytalanité tényezé ellenére — amat6r szerepldk,
kuilfoldi forgatasi helyszinek — masok is maximalisan hittek a projektben. Nagy szerencse, hogy a
producerek, Laszl6 Sara és Geré Marcell, az operatér, Dobos Tamas, valamint a latvanytervezé

Agh Marton, végig kialltak a film mellett.

GYZS: A legtobben haborus filmnek nevezik a Természetes fényt, bar hianyzik beldle az
akcidjelenetek mentén épild cselekmény, a hagyomanyos latvanyesztétika, a karakterek hésies
viselkedését magyarazé pszicholégiai realizmus és a kulturalis nacionalizmus. En leginkabb

posztheroikus torténelmi filmnek nevezném, te milyen cimké(ke)t hasznalnal?

ND: En alapvetéen filmet akartam késziteni, és nem haborus filmet. Az igazat megvallva, szinte
alig lattam eddigi életem soran haborus filmeket. Az el6készités soran néhanyat megnéztem, de
nem igazan inspiraltak. Mivel ez nem egy fronton vagy a front kézelében jatsz6do torténet, ezért

ilyen médon valéban nem is igazi haborus film.

Apokalipszis most (Apocalypse Now. Francis Ford Coppola, 1979). Ennek a filmnek a f6szereplgje is
az ismeretlenbe indul, egy olyan ismeretlenbe, ahol az ellenség alapvetéen rejtve van.
Ugyanakkor, ha direktebb inspiraciét kellene mondanom, akkor Tarkovszkij Szzalkerét (Stalker.
Andrej Tarkovszkij, 1979) emliteném. Itt a f6szereplé szintén egy teljesen kiszamithatatlan és
ismeretlen vilagba lép be, ahol folyamatosan lathatatlan veszélyek rejt6znek, és semmi sem az,
mint aminek latszik. A f6szereplét alakité Kajdanovszkij hosszan mutatott arca sokszor megjelent

el6ttem, amikor Semetkara gondoltam, ahogy a film elején a hajtanyon tlve behatol a zonaba.

GYZS: A filmed torténetének alapjaul szolgalo Zavada-regény mellett milyen mas hatasokat

emlitenél?

ND: A Természetes féenyt Zavada Pal azonos cimi regénye mellett elsésorban magyar honvédek
haborus napléi inspiraltak. Ezek olyan egyszert kozlegények altal irt naplok, amelyeket a
Hadtorténeti Levéltarban Griznek, ott kikérheted és elolvashatod 6ket. Ezek a helyben, orosz vagy
ukran tertleten ceruzaval, kis fizetekbe irt napi feljegyzések a haborti mindennapjaiba, a
mindennapok jelenébe vezetnek be. Hihetetlen olvasmanyok, mert nincs benniik itéletalkotas,
hanem egyszeriien a napi események tébbnyire szaraz rogzitése torténik. Egy katona leirja,
mondjuk, hogy hany tojast evett meg reggelire, aztan elsétalt a varoska f6éterére, ahol kivégeztek
harom partizannét, késébb irt egy képeslapot a csaladjanak, majd éjszakai bevetésre indultak, és
felgyujtottak két falut, ahol a partizanokat sejtették. A naplok tehat nemcsak hétkéznapi dolgokat
irnak le, és azért is dobbenetesek, mert az er6szakra mindig van egyszerli magyarazat. A
partizanok iranti erés bosszuérzés indokolja a civilek elleni fellépést, és a filmben lathato

megoldas is elfogadott volt.



GYZS: A pajta filmbeli felgyujtasa 6sztonszerd bossza vagy fels6bb parancs kovetkezménye? Az

biztos, hogy nem Semetka dontése, egyaltalan fontos-e ki hozta meg a parancsot?

ND: Szamomra nem volt fontos, hogy ez kideriljon, mert 6 sem tudja, a célom pedig az volt, hogy
annyit tudhatunk, amit Semetka tud. Koleszar és a film végén megjelené parancsnok valészintileg
tudja, s6t 6 valoszinileg szamos hasonlé bevetésen lehet til, de a néz6 szempontjabol ez
lényegtelen. A filmben lathatoé pajtaégetés nem egyéni biraskodas, hanem egy bevett modszer

kovetkezménye.

GYZS: Imént a naplobejegyzések kapcsan a banalis és a dramai egyidejd jelenlétérol beszéltél.

Ez fejezi ki leginkabb a haborus tapasztalat disszonanciajat?

ND: Ez a tudomasul vétele annak, ami van, a val6sag elfogadasa. Engem nagyon érdekelt az a
helyzet, amikor egy ember belekeriil a haboruba, aminek a stratégiai, politikai vonzatait nem érti,
a folyamatos veszélyt viszont érzi, €s a megolt, sérult bajtarsait is latja. Gondolkodasa az Gj
helyzethez idomul. Az is érdekelt, amikor megjelenik az dénreflexié. Mivel Semetka nem
kozkatona, tarsainal nagyobb a felel6ssége, ugyanakkor nem egy tanult ember. Az is érdekelt,
hogyan kezd el reflektalni arra, ami velik térténik. Példaul, amikor fiilén csipik a krumplitolvaj
fiat, azt egyértelmien jogosnak értékelik. Semetkaban mégis elkezd valami derengeni, amikor
lefot6zza a fiat. Mi sok mindent tudunk a haborurdl, tudjuk kik voltak a rosszak és a jok, am 6

abban a pillanatban semmit nem tud, és mégis elkezd derengeni neki valami.

Egyidejlségrol beszéltél a haborus tapasztalat kapcsan, ami egy ehhez hasonld, mellérendel6
viszonyként valik atadhatova. A megfigyel6 maga a f6szerepld, mindent (a film bevezet6 képeit
leszamitva) rajta keresztill latunk. Vele egytlitt mozgunk, vele egyutt hatolunk be a ,z6naba”. Nem
tudunk se kevesebbet, se tobbet nala. A film esztétikajat is a f6szereplé arca hatarozza meg,

minden ehhez viszonyul.

A f6szerepl6 arca mogott azonban egy olyan ember huzédik meg, aki nincs 6sszhangban, nem
azonos a cselekedeteivel, egyfajta disszonanciaban €él. Egy embert latunk, aki folyamatosan hezital,
bizonytalan, és ezaltal a fejébe latunk, a fejébe kerilink, a gondolatait fiirkéssziik, de ez a tekintet
valamilyen médon mindig titokzatos marad, nem valik feltarhatéva, megfejthet6vé. A film
szandékom szerint sz0l egy személyiség kiismerhetetlenségérél és megfoghatatlansagarol, még
6nmaga szamara is. Ez a fajta tavolsag, illetve kétely alapvet6en kizarja a haborus filmekre

jellemz6 heroikus vilagképet, amely jokra és gonoszokra osztja az embereket.

GYZS: Semetka bizonytalansagat, kiszolgaltatottsagat jol érzékelteti, ahogy felettesei

egyoldalian letegezik. A csendérpertu az irasos dokumentumok szerint is ennyire elterjedt volt?

ND: Err6l nem olvastam, de nekem egy ilyen kép allt 6ssze, ami persze lehet, hogy csak a magyar
hadseregre jellemz6 mentalitas volt. Koleszar sem nemes, egyszerien csak eltanulta ezt az
arisztokratikus viselkedési format. Az is célunk volt, hogy érzékeltessiik a magasabb rangu tisztek

fizikai tavolsagtartasat. Talan az egyik Ungvari konyvben olvastam arrol, hogy hany tabornok halt



meg a magyar és hany a német hadseregben. Az arany szembetling: a német tisztek sokkal
nagyobb szamban estek el a magyarhoz képest, mert 6k a harctéren voltak, mig a magyarok
inkabb a hattérbdl iranyitottak. Volt egy alland6 késedelem is a reakciéban emiatt, ami a

németeknél nem volt jellemz6, ahogy a fosztogatas sem.

Természetes féeny (Nagy Dénes, 2021)

GYZS: A posztheroikus megkozelitésmod miatt is fontos kérdés, hogy milyen
torténettudomanyi forrasokat hasznaltal a II. magyar hadsereggel tortént események

rekonstrualasakor?

ND: Ez a film nem a Don-kanyarba eljutott magyar hadtestekrél, hanem a megszallé magyar
hadtestekrél szol. Ehhez Ungvary Krisztian két alapkonyvét hasznaltam [4 magyar honvédség a
mdsodik vildghaboriban és a Magyar megszallo csapatok a Szovjetunioban, 1941-1944 — Esemény —
Elbeszélés — Utoelet]. Legfontosabb forrasaim mégis a mar emlitett eredeti naplok voltak, kiilléonésen
a partizanvadasz akciokrol szolo bejegyzések. Ezek azért voltak hihetetlentl izgalmasak
szamomra, mert a legtoébb haborus visszaemlékezést irdi képességekkel rendelkezé vagy
legalabbis intellektualis tevekénységet végzé egyének készitették, ezeket viszont parasztemberek

irtak. Ezek nagy része csak a levéltarban lelhet6 fel.

GYZS: A torténelmi és emlékezetpolitikai felelGsség kérdését egyarant felveti a filmed.
Leegyszerisitve, a kett6 killonbsége szamomra abban rejlik, hogy, egyfel6l nézziink szembe a
multunkkal, masfel6l, nézziink szembe azzal, mennyire elcseszetten nézink szembe a multtal.

A kulfoldi kézonségtalalkozokon felmerultek-e ilyen jellegi kérdések?

ND: Azt hiszem mindkett6 fontos, de az emlékezetpolitikai felel6sség hozzam kozelebb all. Az
emlékezetpolitika sokkal inkabb rélunk, és rolam szol, mig a térténelmi felel6sség kérdésének a

felvetése sokkal inkabb masokra mutogat.

A kulfoldi vetitésekkor az volt a benyomasom, hogy akik ilyen jellegli kérdéseket vetettek fel, azok
nem a filmre voltak igazan kivancsiak. A nézék tobbsége szerencsére azt tartotta fontosnak, amir6l
a film sz6l, amir6l az egyes nézének szolni tud. Az emlékezetpolitikat a film sok rétege koziil egy
teriletnek tartom, de a film egésze inkabb azt kérdezi, hogy van-e ma kézink Semetka
figurajahoz. Rendez6ként fontosnak tartom, hogy olyan torténeteket keressek, amihez k6z6m van,
magyar emberekrdl, magyar torténeteket meséljek. Ez az attitiid nagyon jellemz6 a kelet-eurépai

filmre, de a francia, vagy skandinav mozi esetében mar nem mindig igaz, az amerikai filmre pedig
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még kevésbé. Az ilyen nemzetileg beagyazott témakon keresztil olyan dolgokrol is beszélni tudok,

amit egyébként mas témakrol is gondolok, ami benne van a maban.
GYZS: Ha jol tudom a filmhez sok korabeli fényképet néztél meg.

ND: A Nemzeti Muzeumnak a Fényképgyijteményében, illetve a Fortepanon is sok relevans
fénykép talalhat6. Ugyanakkor nehéz volt valoban jo haborus tematikaju fényképeket talalni. A
legtobb kép a koztes id6t mutatja, artatlan jeleneteket 6rokit meg: mokazo, jo kedélyd katonakat
latunk helyi lakosokat atolelve vagy tankok és repiilégépek el6tt diszelegve. Az embernek olyan

érzése tamad, mintha egy vidam osztalykirandulas képeit nézegetné.

Semetka kétszer fényképez, mindkétszer felszolitasra, és mindkét jelenet latszolag artatlan
pillanatot régzit. Ha csupan ennek a két fényképnek az alapjan kellene az utékornak véleményt
formalnia, hogy mi tortént Semetkaék egységével, teljesen téves kovetkeztetésekre jutnank.
Ugyanakkor nagyon fontos, hogy Semetka egy amat6r fotds. A kezében a kameranak semmilyen
moralis itéletalkotd szerepe nincsen, mégis, rejtett médon talan hat ra, és ahogy a szeme elé veszi a

fényképezGgépet, a vilagot egy picit mas szlirén keresztil kezdi nézni.

Termeészetes féeny (Nagy Dénes, 2021)

GYZS: Ha jol emlékszem, Sara Sandor Krénikgjanak (1982) visszatéré stratégiaja, hogy a harci
események felidézésekor egymast kovetik a besz€l6 fejek, vagyis egyik veteran elkezd valamirél
mesélni, a masik, a harmadik folytatja, akar egy mondaton belil is. Létrejon egy megélt
tapasztalaton nyugvo k6zos elbeszélés olyan emberek k6zott, akik soha nem talalkoztak,
beszéltek egymassal. A kollektiv tapasztalat és trauma megélését hivatott abrazolni a jelenet,
amelyben Semetka alakulata visszatér a jar6rozésbdl, és csak allnak a langolo pajta elott, a

kamera pedig egymas utan veszi az arcokat?
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ND: Ez egy kulcsjelenet szamomra, és igen, ez egyfajta kollektiv tapasztalatnak a rogzitése. A
nagyapam, aki falusi tanité volt, és akit én egy nagyon jé embernek ismertem meg, jart kinn az
orosz fronton, és harcolt partizanok ellen. Nem valészint, hogy 6 részt vett a filmben megjelen6
atrocitasokban, mégis eljatszottam a gondolattal, hogy ha részt kellett volna vennie ilyen
eseményekben, akkor én hogyan képzelném el az 6 arcat a langolé pajta el6tt. Ez a gondolat egy
fontos képi referencia volt szamomra, és ennek a jelenetnek a készitésekor is ez jart a fejemben.
Ezek az arcok, akik nézik a langol6 pajtat, a mi nagyapaink, az altaluk atélt borzalmak valamilyen

modon a mi 6rokségink is.

GYZS: A kollektiv trauma képének tartom a korhazban imadkozé asszonyokat is. A f6szereplo
mindkét jelenetben ott van, de az elsé képmontazsban nem latjuk az arcat, a masodikban is
kivilallo. Mennyire fontos, hogy a karakter mintha képtelen lenne (lathatéan?) megélni

érzelmeket?

Szerintem nem arrél van sz6, hogy képtelen megélni az érzelmeket, hanem, hogy képtelen
felfogni, értelmezni, befogadni, hogy ez mit jelent szamara, milyen hatassal lesz az 6 életére. O
folyamatosan azt érzi, hogy ez nem az 6 haboruja, ez nem az 6 élete, az 6 élete otthon van, és bizik
benne, hogy csakhamar tényleg hazajut, és tudja folytatni az ,igazi” életét. Egy folyamatos késés, és

id6beli elcstiszas van benne az események és az értelmezésiik kozott.

GYZS: Szamomra a film egy 102 perces mozgoképként és tobb éves projektként egyarant
fontos. A film elkésziltében, abban, ahogy nyolcvan évvel a javarészt vidéki parasztemberekbdl
allé masodik magyar hadsereg frontszolgalata utan falusi munkasembereket valogatsz amator
szinészeknek, majd belevetitek magatokat a kietlen lettorszagi vadonba két honapra forgatni
szerintem tobb van, mint torténetmesélési vagy. Mi az, ami miatt megéri a mérhetetlen fizikai

és lelki faradsaggal jaro visszatérés €s az Gjraélés?

ND: Bennem nem a torténetmesélési vagy az elsé. Hanem valamit megfejteni abbdl a titokbdl,
hogy kik vagyunk, miért vagyunk itt, és mi a teendénk. Ki vagyok én? Mi kéziink egymashoz? Mi
koéziink a nagyszileinkhez, az 6seinkhez, a torténetiikhoz, az altaluk atélt élményekhez, mi koézink

van a sajat torténelmiinkho6z?

A film altal megmutathatok, megfigyelhetek egy embert térben és id6ben, a teljes valésagaban,
konkrétsagaban. A torténetmesélés a filmnek egy fontos része, mert nélkiile nem lenne film, de
valgjaban csak egy sziikséges velejardja. A legfontosabb része a filmnek szamomra az idében és a
térben valé elmélyedés. A kép és a kép mogé latas. A pillanatba keriilés. Annak atélése, hogy egy

adott pillanatban minden lehetséges.



A torténetmesélésre fokuszalo filmek egy adott ember cselekvését, gondolkodasat
karakterfejlodésekben tervezik meg, azokat sokszor kizarélag ok-okozati dsszefiiggésekre fejtik
vissza, és ezeket a sokszor ellentétparokban mikodo karakterjegyeket konkrét jelenetekben,
konfliktusokban mutatjak be. Példaul valaki joképl, humoros, de ravasz és szamito. Vagy valaki

miiveletlen, buta, de nagyszivi és 6nfelaldozo.

Engem ezek a megépitett, megtervezett karakterek korlatoznak. Azt elfogadom, hogy egy embert
a multja, a kultiraja, a kornyezete er6sen meghataroz, de emellett szeretném megmutatni, hogy
egy adott pillanatban felsejlhet benniink valami ennél tagabb dolognak az érzete. Valami
megnyilhat el6ttiink, ami korabban el volt takarva, és ami adott esetben felkavaré erével bir,
megkérdgjelezve mindazt, amit eddig gondoltunk, tettiink. Kissé leegyszertsitve azt mondanam,

hogy engem a karakterek helyett az arcok érdekelnek jobban.
GYZS: Ezért ragaszkodtal ahhoz, hogy amatér szereplok szerepeljenek a filmben?

ND: Az amat6r szerepldk, akik rendszerint 6nmagukat alakitjak, lehetéséget adnak szamomra a
zart, eljatszott karakterekt6l valé megszabadulasra. Olyan embereket keresek, akik nem
o6nmagukat figyelik a szereplés soran, akik képesek 6nmaguk lenni egy konkrét szituacioban.
Egyfajta reflektalatlansag érdekel, amiben a térben és idében egy ponton megjelenik a kétely, és ez
a kétely egyre jobban utat tor maganak. Ezt a kételyt és hezitalast keresem a tekintetekben. Egy
arcot akarok megmutatni, aki szembetalalja magat az ismeretlennel. Az arc volt a f6 indok az
amatoér szereplok valasztasara. Arcokrol szol a film, melyek mogott életek vannak, és ezek ott

vannak valahol a képen is.

GYZS: Az arcok mogotti életekrdl beszélsz, aminek megmutatasa nélkil ez nem az a film lenne,

ami.

ND: Igen. Amat6r szinészek nélkil nem tudtam volna elképzelni a filmet, a torténet ugyanis
eléggé banalis. A banalitastol az amat6r szereplék mentik meg, az olyan szituaciok, mint amikor
valaki levest eszik egy sotét szobaban, kenyeret szel, folrak egy kapcat. Ezek nem sz6lnak masrol
csak a mozdulatokrol, amit, ha szinészekkel kellene megteremteni, akkor kozel jutnank a
koézhelyhez vagy banalitashoz. Engem az érdekel, hogy egy ilyen kenyérvagas, leves evés, stb.
kézben mi az, amit nem latunk, ami ugyanakkor mégiscsak egy vilagot teremt. A lathatatlan dolog
érdekel, amit valodi emberek, az 6 életiik kifejez. Ha ezt nekem kellene instrukciékat adva

megvaldsitanom, akkor sokkal kevesebb dologrél szélna a film.

GYZS: Nem érezted, hogy a szereplovalogatas tobbéves folyamatanak a rogzitése, az ennek
soran létrejovo talalkozas a varosi és vid€éki vilag kozott 6nalléo dokumentumfilmként is érdekes

lenne?

ND: Bizonyara érdekes lett volna, de érzésem szerint nem volt lehetséges. Egy ilyen
szereplékeresés soran belekerilsz masok életébe, bizalmi viszonyba kertlsz teljesen ismeretlen

emberekkel, megismered az életiiket, a csaladjukat, a nehézségeiket. Ezekben a talalkozasokban én



is teljes énemmel kell hogy részt vegyek, a kélcsonds bizalmon van a hangsuly, és ebbe ugy

éreztem nem fér bele, hogy kézben errdl a helyzetrél egy masik filmet is forgassak.
GYZS: Megzavarta volna a személyes pillanatokat a kamera...

ND: Ezt gondolom. A két évig tart6 szereplékeresés soran egyébként szamtalan, az orszag teljesen
killénb6z6 részeiben €16 vidéki magyar csaladot ismertem meg, és ez Gnmagaban egy

meghatarozo és csodalatos élmény volt.
GYZS: Mi volt a legfontosabb az amator szinekkel val6 munkaban?

ND: Bizalmi kapcsolatba kellett keriilni az emberekkel, mert csak igy jottek el két hénapra egy
idegen orszagba, és igy tudtak 6nmagukat adni. Ennek a bizalmi kapcsolatnak nem csak a

rendezével, hanem a producerrel, a rendezdasszisztenssel, az operatérrel is 1étre kell jonnie.

A prébak minimalisak voltak a forgatas elétt, csak az 6 otthonaikban forgattunk, mindenkivel
kilén-kilén. Egymassal nem lehetett volna 6sszehozni 6ket Pesten a tavolsagok miatt. En mentem
hozzajuk Hajduszoboszléra, Kaposvarra, ki hol lakott, de csak minimalisan prébaltunk: a
f6szereplével sem volt haromnal-négynél tobb ilyen alkalom, mivel tdbben az allattenyésztésben

dolgoztak, ahol a hétvége sem szabad.

GYZS: Ezek szerint a forgatasi helyszinen, Lettorszagban talalkoztak és ismerték meg egymast a

szereplok?

ND: Fontosnak tartottuk, hogy Lettorszagban legyen egy taborszeri egyuttléte a szerepléknek —
két hét a f6szereplGknek, egy hét a mellékszerepl6knek —, amikor megismerhetik egymast, é€s ahol
beszélgetiink a filmré6l. Mindenkinek volt sajat egyenruhaja, amire 6 tigyelt, mindenki kapott
hatastalanitott, de egykoron mikodo, valodi fegyvert. Fontos volt, hogy a fegyvereket egész nap
magukkal tarthassak, amit Magyarorszagon nem tudtunk volna megvalésitani [Jolyan szigora

fegyverviselési szabalyok vannak. Lettorszagban reggel megkaptak, és csak este kellett leadni.

A szereploket beosztottuk egy egységbe, aminek fontos része volt, hogy egy valodi katonai
kiképzésben is részesultek. Két orosz szarmazasu lett katona elég kemény kiképzést tartott
szamukra, megtanitottak 6ket formaciéban mozogni, parancsot kévetni. Minden nap komoly
fizikai kiképzés volt, reggeltdl estig, sarban és es6ben. Megtanultak elfoglalni egy falut, vagy hogy
hogyan kell egymast fedezni. Emberprobalé volt, de egyuttal 6ssze is rantotta a hiisz embert, akik
a filmben is egy szakaszt alkotnak. Az egység tagjainak beosztasai és rangjelzései megegyeztek a
filmbeli szerepuk rangjelzéseivel. Ennek érdekes hozadéka lett, hogy példaul a parancsnok egy
kicsit a forgatasok utan is parancsnokként kezdett viselkedni az esti nagy k6zos vacsorak és k6zos

éneklések soran.
GYZS: Ez szinte ugy hangzik mint egy k6zosségi filmkészitési projekt...

ND: Ami ott kialakult kulcsa volt az egész filmnek. Mar az is feszultséget okozott, amikor a magyar

szerepl6knek a lett falusiakkal kellett kapcsolatba keriilnitik, akiknek a nyelvét nem beszélték. A



magyar csapat tagjai a film egyes jeleneteiben a valodi orosz szarmazasu, lett parasztemberek
kozil castingolt szereplékkel kertiltek kiillonb6z6 helyzetekbe, amelyekben az egymassal valé

kommunikacié egyaltalan nem volt egyszerd. Akarcsak anno a masodik vilaghaboruban.
GYZS: Mennyire beszéltétek at a film torténelmi hatterét a szereplokkel?

ND: Egyaltalan nem beszéltiik at. Ennek nem éreztem a sziikségét, mert a torténet szereplGi
sincsenek valdjaban tisztaban a torténelmi hattérrel, kérnyezettel, amiben élnek. Ok parancsokat
kovetnek, mikozben éhesek, faznak, kimerultek, és hazavagynak. Ezek hatarozzak meg a filmbeli
viselkedésiiket. Ami kevés instrukciot adtam a szerepl6knek a forgatas soran, azok nagyon
tényszertek voltak — jellemzése egy adott helyzetnek, ki hova alljon, mit csinaljon —, de azt nem,

hogy mit érezzen, hogy mir6l szol egy habori vagy maga a film.

GYZS: Emlitetted, hogy az orszag killonbo6z6 szegleteiben talaltal ra a szereplékre, ami a
filmben megjelend nyelvjarasbeli sokszinlségre is magyarazatot ad. Jol gondolom, hogy
hataron tali magyarokat is castingoltal? Mindez a torténelmi hitelesség kérdését is érinti, lévén a
II. magyar hadseregben szolgal6 katonak javarészt magyarlakta, de a mai orszaghataron tali

régiokbol lettek besorozva.

ND: A sereg egy jelentSs része mai szemmel tényleg a hataron tulrél verbuvalédott, ami azt is
jelentette, hogy abban nem kizarélag magyarok, hanem karpataljai ruténok és erdélyi romanok is
szolgaltak. A fronthadseregben 30% alatt kellett tartani a nem magyar kézkatonak aranyat, de a
megszallé hadtesteknél az 50%-ot is megengedték. Léteztek olyan csapatok, ahol a tarsasag fele
nem beszélt magyarul. Sokaig gondolkoztam azon, hogy milyen fantasztikus lenne a nyelvi
sokszinlséget még inkabb érvényesiteni a filmben, de végil lemondtam réla, mert nagyon
bonyolult lett volna megvalésitani. A vagyambol végil annyi maradt meg, hogy a karpataljai
casting soran talaltunk oroszul vagy ukranul besz€l6 karpataljai magyarokat. A masodik
vilaghaboru soran is ezekbdl az emberekbdl lettek az egységek tolmacsai, ezt szerencsére meg is

tudta mutatni a film.

GYZS: Volt lehet6ségetek kozos vetitést szervezni a szereploknek? Milyen visszajelzést kaptal

toluk a filmraol?

ND: A film szerepl6it a budapesti diszbemutatéra hivtuk el, csaladtagjaikkal egyiitt. Nagy élmény
volt szamukra, bliszkék voltak magukra a vetités utan. Ugyanakkor hianyoltak sok kimaradt
jelenetet, ami szamukra fontos volt, de a filmben végul sajnos nem kapott helyet. Amugy szinte
mindenki ugy tekintett erre a filmre, hogy ez egy egyszeri és fontos élmény volt szamukra, de
nem szeretnének tovabbi filmekben szerepelni. A forgatas soran mindenkinek erés honvagya volt,

és nagyon orultek, amikor végre befejez6dott, és hazautazhattak.



Természetes fény (Nagy Dénes, 2021)

GYZS: Térjunk kicsit vissza Semetka hezital6 figurajara, visszahtzodottsagara, elveszettségre.
To6bb jelenetben is azt érezzuk, mintha ott is lenne, meg nem is. Az ukran falu lakéinak arcaban
mintha otthonmaradt szerettei arcat, bajtarsainak arcaban a sajatjat fiurkészné. Nem hés, de nem

is szolgalelkii. Igy lehet tulélni a foldi poklot? De mit is jelent az igy?

ND: Egy embert latunk a film soran, aki egy teljesen ismeretlen vilagban talalja magat. Egy
orszagban, ahol soha sem jart, ahol nem t3jékozodik, nem ismeri a helyi nyelvet, nem érti, mi a
dolga, nem érti a haborunak a pontos céljat, és ahol allandéan veszélynek van kitéve az €lete,
meégis nap mint nap helyt kell allnia, teljesitenie kell a parancsokat. Semetka egy dolgot tud: haza
akar jutni, vissza a csaladjahoz, vissza a paraszti életmoédjahoz, és mindent ott folytatni, ahol
abbahagyta. Azt gondolja, hogy majd csak valahogy til lesz ezen a nehéz id6szakon. Nem szereti
az erészakot, s6t kerli, ahol tudja. Erzékeli, hogy egyfajta sotétség veszi korill, és hogy ez a
sOtétség egyre kozelebb huzédik hozza, de nem tudja, hogy ezzel a s6tétséggel szemben neki az
adott pillanatban mi a feladata. Nem tudja, nem veszi észre, mert tul akar élni, tal akar jutni a
dolgokon. Egyszerre lat, de kozben mégsem lat. Lat bizonyos dolgokat, és talan egyre tébbet, de
folyamatosan késve fogja fel, késve érti meg, amit latott. Ez a tragédigja. Talan ez mindannyiunk

tragédiaja: mire megértjik, mar késé.

Sokszor a vilagot gy probaljuk értelmezni, mint egy CV-t, ahol vilagos tampontok vannak, ahol
az egyik pont a masik ponthoz vezet. Mintha egy hegycsicsrél néznénk szét, amit megmasztunk,
és visszatekintve tisztan latjuk a dombokat és volgyeket, amelyeken az utunk vezetett. Ezzel
szemben Semetka nem lat semmit. O a teljes ismeretlenben van. Ez a val6sagérzékelés sokkal
jobban hasonlit egy magat egy barlangban talalé emberéhez, ahol allandé félhomaly uralkodik, és
ahol az ide-oda tapogatodzas nem segiti a tajékozodasunkat. Ebben a sotétségben minden
lépésiink egy kiszamithatatlan vilagba vezet. Ebben a vilagban az egyetlen k6z6s benniink az az

elveszettségink, a gyengeségunk.

Ebben a vilagban vannak ugyan hésies és vannak alavalé cselekedetek, de nem tudhatjuk, hogy
mikor melyikben lesz résziink, és el6fordulhat, hogy ugyanaz az ember, aki az egyik pillanatban

még egy haborus hés, a kovetkez6 pillanatban mar haboruas blings.
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GYZS: Semetka nem leplezi le a mocsarban a fa gy6kerei k6zott rejt6z6 lanyt. Az empatia
pillanata ez, vagy egy furcsa pragmatizmusé, a megszallok és megszallottak kozott 1étrejovo

iratlan szerz6désé, mondvan, ha neked sikeril talélni ezt az egészet, akkor talan nekem is?

ND: En ezt nem szeretném megfejteni. Szimomra bizonyos szempontbél az a gyényoéri ebben a
pillanatban, hogy figyeljik Semetka arcat, akin latjuk, hogy gondolatokat porget a fejében. Azt
nem gondolnam, hogy ami benne sziletik, az egy racionalis dontés. Ez egy 6sztonds dontés, ami a

pillanatban sziletik, ugyanakkor benne van az 6 egész lénye és egész tragédiaja is.

GYZS: Ez a jelenet a film cselekményvezetésének, szerkesztésmodjanak az egyediségére is
ramutat. A Természetes fénynek alapvonasa, hogy, Ggymond eldénthetetlen helyzetek elé allitja a

nézot, az értelmezaot.

ND: Kétségtelen, hogy hianyoznak bel6le az egyértelmi és konnyl Gzenetek, azok a fordulatok,
amit egy szinopszistol elvarnak. Ezt kiléonben megtapasztaltuk, amikor tamogatasokra palyaztunk.
Nagyjabol a film koézepén talalhato a torténet szempontjabol fontos forduléopont, amikor az
éjszakai 16voldozés utan Semetka valik az egység parancsnokava. A szinopszisok irant tamasztott
elvarasok szerint a film els6 45 percét egyszeriien lehetetlen volt ésszefoglalni. Igy hat azt irtuk le,

hogy milyen egy folyo, egy erdé, stb.

Visszautalva a beszélgetés egy korabbi pontjara, amikor a banalitasroél volt sz6, mi a banalist
szerettiik volna nem banalisan megmutatni, és ezt akar alkotdi attitidként is vallaljuk. Célunk volt
a filmben a dolgok lebegtetése és a sarkos, egyértelmi abrazolas elkeriilése. Szerintem az életiink
nagyrészt ilyen, az élet legbanalisabb torténéseit, mondjuk egy buszon hallott beszélgetést is
sokféleképpen tudunk értelmezni. En az a fajta rendezé vagyok, aki nem konkrét jelentéseseket
hangsulyoz. Persze arra vigyaztunk, hogy a tobbértelmiiség ne okozzon olyasfajta kuszasagot, ami

miatt a film elmegy mellettink, mégis egyértelmiiség helyett a lazasag érdekelt, a képlékenység...
GYZS: ...akar nevezhetjiik ezt nyitottsagnak is...

ND: A lényeg, hogy nem szerettiik volna az egyes jelenetek pontosan meghatarozhatoé
dramaturgiai szerepét tilhangsulyozni, meg akartuk tartani tobbértelmuségiket. Példaul arra a
jelenetre gondolok, amikor az els6 €jszaka a falusiaknal vacsoraznak, és Semeta legénye
megkérdezi, hogy kikuldje-e a csaladot, amire azt a valaszt kapja, hogy maradjanak. Ez humanus
gesztusnak tlnik, pozitiv fényt vet a fészereplére, ugyanakkor mégis csak az orruk elétt eszi meg

az ételiket.

GYZS: A nyitott fogalmazasmo6d masik példaja lehetne az a jelenet, amelyben Semetka kionti a

helyiektdl kapott, szamukra komoly értékkel bir6 erdei bogyokat...

ND: Tobbféle értelmezésre ad lehetdséget ez a jelenet, melyek koziil kett6t emlitenék. Egyrészt
Semetka azt érzi a falusiak részérdl, hogy megprobaljak lekenyerezni, mert a kis erdei kunyhoéban

lakok valami illegalis dolgot csinalnak, és a bogyokkal akarjak hallgatasra birni. Megbantottsagbol



onti ki az ajandékot, igy fejezve ki azt, hogy nem akar cinkosukka valni. Masfel6l Semetka nem
kizarélag a helyiek iranti bizalmatlansagbol koveti a lanyt a kunyhoba, hanem mert tetszik neki,
hoénapok 6ta el6szor érez vagyat a testi kozelségre. Emiatt a vagy miatt koveti, de mivel hazas
ember, és otthon varja a csalad, vonzalma miatt lelkiismeret-furdalasa is van. A bogyok
kiontésével ettdl a veszélyes gondolattol akar megszabadulni. A két értelmezésben az a k6zos,

hogy Semetka szétszakadtsag-tapasztalatara utal.

Természetes fény (Nagy Dénes, 2021)

GYZS: Koleszarnak van egy emlékezetes jelenete, amikor egy medvetamadas eseményeit meséli
maga elé nézve, osszetorten. Ebben a képsorban is megjelenik a tobbértelmiiség. Lehet, hogy itt

a szinész sajat torténetet mesél, ezért képes ennyire intenziven azonosulni vele?

ND: Ez pontosan igy van, ez a tOrténet az 6 sajat tOrténete, amit Ugy éreztink, hogy stimmelhet a
film torténetének a vilagaban is. Fontos volt szamomra, hogy itt valami olyat meséljen el, ami a
sajatja, €s amiben valami megrendité dolgot élt at, de ami nem kapcsolodik a filmben zajlo
eseményekhez. A néz6, de maga Semetka is azt érzi, hogy a foldije elvesztette a kapcsolatat a
valésaggal, valahol mashol van, valami nagyon nem stimmel vele. Erzékeli tarsaban a
talajvesztettséget, tavolsagat az altala ismert valosagtol, de nem latja tisztan ennek okait. Nem érti

meg, de érzékel dolgokat, és igazabol engem mindvégig ez az allapot érdekel.

Koleszar blinrél valé révid eszmefuttatasa ugyancsak egy zavaros gondolkodas lenyomata, 6 ott
rosszul idéz a Bibliabdl, ami résziinkrél tudatos gesztus volt, és amivel azt akartuk érzékeltetni,

hogy ez a talajvesztett ember valamibe nagyon kapaszkodni akar, de nem tud.

GYZS: Koleszar alakja az, aki érzelmeket mutat, aki emberi melegségre, barati 6lelésre vagyik.
De mintha pont emiatt a film elveszett emberként abrazolna, olyanként, ahogy az imént

jellemezted.

ND: Koleszar egyik kulcsmomentuma, hogy elkildi Semetkat a falu lakossaganak a megolése el6tt
az erd6 atfésillésére, hogy ne legyen jelen, mert valoszintleg sejti, hogy ezt a baratja nem viselné
el. Valahogy megmenti a f6ldijét attol, hogy ennek a szérnytiségnek a cselekvd részese legyen. O
ellenben valészinileg mar tobb ilyen helyzetet levezényelt, ebben a folyamatban talajvesztetté,

emberi ronccsa valt, és ezzel 6 tisztaban van.
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GYZS: Néhany lirai képpel a film elemelkedik az alapvetGen realista fogalmazasmodtol,
gondolok itt az asztalon hever6 térképet lassan atitaté folyadékra, a vizes hordoban lebegd, majd
lesullyedo bogrére, vagy a partizanok rajtatiitése utan a foldon fekvé Semetka szubjektivjére a

csupasz fakoronarol. Miért voltak fontosak szamodra ezek a képek?

ND: Ezek olyan pillanatok, amikor hirtelen kiszakadunk az id6bdl, megall az id6. A fGszerepld
szamara ezekben az apré megfigyelésekben egy masik valosag tor be a dolgok megszokott
rendjébe. Egy olyan valésag, ami atértelmezi a dolgokat. Mintha egy pillanatra kils6 szemlélgjévé
valna a sajat életének, mintha egy pillanatra egy tagabb 6sszefliggésbdl tudna latni az

eseményeket, amelyekbdl kiszakadni viszont nem tud.

GYZS: A Természetes fény visszatéro stilisztikai megoldasai a kis mélységélességi beallitasok és az
erdei félhomalyban fényképezett nagytotalok. Szamomra az elsé az arcbol kiveszé érzelmeket

hangsulyozza...

ND: A film alapvetéen arcokbdl és tajakbol, illetve ezek egymashoz valé viszonyabél all. Egy arc
talalkozik egy masik, ismeretlen arccal. Vagy egy arc talalkozik az ismeretlen tajjal. Egy hosszan
megfigyelt arc, ami egyszerre személyes, nagyon konkrét és egyedi, de amelyben egyuttal
tukrozodik az altalanosan emberi is, €s ezaltal személytelen, ami ez esetben inkabb az 6szténos, a

tudattalan, mindaz, ami k6z6s bennunk.

GYZS: Mi a helyzet a természeti tajat keretezé beallitasoknak, melyeken az emberi alakok szinte

elvesznek a vadonban?

ND: A taj nem az a fajta taj, ami magahoz 6leli az embert. Ez a t3j idegen, kiismerhetetlen és
veszélyeket rejt. K6zo6mbos szamara a benne kézleked6 ember. Ez a taj ott volt az ember el6tt, és
ott lesz az ember utan is. Ebben a viszonyban benne van az az ellentmondas, hogy mikézben

hatassal prébalunk lenni a kérnyezetinkre, valgjaban ki is vagyunk szolgaltatva neki.

GYZS: J6l gondolom, hogy a kiilsé felvételek természetes fényben forogtak, és hogy ez nem

véletlen?

A filmet nagyrészt természetes fényben forgattuk, de a ,természetes fény” mint cim jelentése
szamomra elsésorban a természetes fény ellentéte, a miifény jelentésével egybevetve nyeri el
értelmét. Mig a miifény egy olyan fény, amit kontrollalunk, amiben ugy lattatjuk magunkat, ahogy
mi szeretnénk, addig a természetes fény egy olyan fény, amelyben teljes egészében lathatéva

valunk, és amelyben nem tudunk hazudni 6nmagunkrol.

GYZS: A paraszti kultira kiilsé jegyeinek (kicserzett bor, barazdalt arc), nyelvjarasoknak,
beszédtemponak, az 6sztonos viselkedésének (ahogy a szereplSk cigarettaznak), szaktudasainak
(a szarvas feldolgozasa) megmutatasa fontos a filmben. Ez a kultiira a mai vilagban izolalt,

lenézett, negativ sztereotipiakkal terhelt. Ezen sztereotipiak ellen is harcol a film?

ND: Fontos volt szamomra, hogy a paraszti vilag ne eljatszva legyen, hanem megjelenitve, olyan



emberek altal, akik a mai napig igy élik a mindennapjaikat, fizikai munkat végeznek, szabad ég
alatt, és akiknek a faradtsag ott van az arcukon és a testikon. Egy élet apré gesztusokbol 6sszealld
részletei érdekeltek, valaki hogyan vag le egy szelet kenyeret, hogyan mosakszik, eszik, gyujt ra,
vagy éppen hogyan alszik. Es hogy ezt ugy tegyék, ahogy mindig is teszik. Ezeknek a megmutatasa
sokkal tobbet elarul egy emberrdl, az 6 vilagardl és vilaglatasarol, mintha ezeket dialégusban
jeleznénk. Innentdl kezdve nem kell elmondani, hogy ki honnan joétt, mit csinalt, mit élt at
korabban. A javorszarvast példaul egy olyan szereplé darabolja fel, aki egyébként is vadaszik, és
rendszeresen darabol fel szarvasokat az erd6 kozepén. Vagy példaul fontos volt, hogy azok a
katonak, akik a filmben beszélnek valamit oroszul vagy ukranul, és adott helyzetben az egység
tolmacsaiként is funkcionalnak, azok valéban torjék ezeket a nyelveket. Eppen ezért ezeket a
szereploket karpataljai falvakban talaltuk meg, ahol a magyar lakossag nagy része a magyar nyelv
mellett az ukran és még a szovjet id6kbdl eredenddéen az orosz nyelvet is beszéli. De ugyanigy
fontos volt, hogy amig a magyar szerepl6ket magyar parasztemberek koziil valasztottuk ki, addig a
film orosz szerepléit a kelet-lettorszagi orosz lakossag korében kerestik, azon a kérnyéken, ahol a
filmet leforgattuk. Egy teljesen mas filmet latnank, ha példaul az orosz lakossagot magyar

szereplokkel kellett volna eljatszatni.

A film készitése kozben kulcs volt szamomra, hogy a szerepl6k valésagaba helyezkedjink bele,
velik egyutt haladjunk, egy embert teljes egészében megismerjunk, lebontani 6t az elemeire, az
arcaval, a testével, beszédmaodjaval és a gesztusaival egytt: levetkzik, védtelenné valik a kamera
el6tt, de a kamera nem itélkezik felette. Bizonyos szempontbél az embernek a megismerése, a
mindennapi rutin kézbeni letapogatasa teremti meg a szerepl6k emberségét ebben a kegyetlen
valésagban. Ennek a gesztusrendszernek a textaraja, sirlisége a fontos. A texturanak, az
anyagszerlségnek szoros kdze van a valésagunk érzékeléséhez, ahhoz, hogy azt érezziik, hogy
részei vagyunk, benne vagyunk, beléle joviink. Erdekes, hogy anyag sz6 valésziniileg az anya

szobol ered, csakiigy mint latinul a materia a materbdl.

GYZS: A kiszolgaltatottsag meghatarozé emberi allapotként jelenik meg a filmben. Vannak
hasonlésagok Tarr Béla munkaival (a kietlen tajjal, kevés parbeszéddel, hosszu beallitasokkal
megragadott apatia, lasst tempo), de rosszul gondoljuk-e, hogy mégis mas fénytorésben,

kevésbé pesszimistan abrazolod a kiszolgaltatottsagot?

ND: Erzésem szerint a killénbség Tarr Béla munkaival valé latszélagos hasonlésaggal szemben
pont az imént emlitett f6ldkozelisége, nyersessége, anyagszerlisége a Természetes fény vilaganak.
Tarr Béla nagyszerli munkainak a filmnyelve, és végs6 soron a magyar filmes hagyomany
altalanosan, egy sokkal stilizaltabb valosaggal dolgozik, és ez a stilizaltsag, elvontsag teszi bizonyos
szempontbél tavoliva, pesszimistabba. A konkrétsag mindig a jelenléttel parosul, és ezaltal

6nmagaban reményteli.



GYZS: Egy masik stilisztikailag koherens filmes vilag, ami esziinkbe juthat a Saul fia
(Nemes-Jeles Laszlo, 2015), a vallfolotti beallitasok, a kézikamera, de akar a fényképkészités

motivuma miatt is.

Mig a Saul fidban a fényképezés moralis jelent6séggel bir, egy moralis tett, hiszen bizonyitékként
szolgal, addig a Természetes féenyben a fényképezésnek latszolag semmilyen moralis tartalma
nincsen. Mas szempontbol is killonbséget érzek a két film kozott. Semetka hezitalé alak; 6 és a
tettei k6zo6tt nem harmoénia, hanem tavolsag van. Ezzel szemben Saul tudatosan cselekszik, érzései

6sszhangban vannak tetteivel.

Természetes fény (Nagy Dénes, 2021)

GYZS: A Természetes fénynek sajnalatos aktualitast a szomszédunkban zajlé orosz—ukran konfliktus
ad, melynek végtelen képfolyama nyilvan teljesen mas valosagreferenciaval beszél a haborurol,
mint te. A hadszintérrdl szinte él6ben kozvetitett felvételeket nézve mégis gyakran érzem azt,

hogy médialatvanyossagot nézek, a felvételek nem a valésagrol szélnak, hanem inkabb magarol

a képrol, azok manipulativ képességérol. A haboru emberi valosagarol inkabb a te filmed beszél.

ND: A Természetes fény az ismeretlen katonarol szol. Egy emberrdl, akit akaratan kivil besoroztak
egy hadseregbe, és a habora kézepén talalja magat, lassan és rosszul tajékozodik, és nincs tisztaban
azzal, hogy a torténelem rossz oldalan all. Szamomra ez a perspektiva hihetetleniil érdekes. Azt a
pillanatot mutatni, amikor az ember még nem tdmaszkodhat a tarsadalom utélagos moralis
itéletalkotasara, azt a pillanatot mutatni, amikor egyediil van azzal, amit atél. Es ekézben szorosan
figyeljuk minden rezdulését, ahogy a torténések hatasa megjelenik az arcan. A film alapja az volt,

hogy nem itélkeziink a szerepl6k fo6lott, csak nézzuk 6ket.

A moralizalas és itélkezés helyett az 6nmagunkkal val6é szembenézést kinalja a film. Az
itélkezésmentesség ugyanakkor nem mindennek az elfogadasat jelenti. Szerintem valami olyasmit
jelent, hogy latni a masik embert, és embert, sorsot latni benne akkor is, amikor elfogadhatatlan
dolgokat cselekszik. Es ez a latasmod alapvetéen nem a haboris helyzetekre vonatkozik, hanem

altalanos emberi helyzetekre.

GYZS: Zarasként mondanal par szot aktualis filmtervedrdl, a Nyaralasrol, ami a Berlinalén

elnyerte a forgatokonyv-fejlesztési Baumi-dijat?

A Nyaralds egy maban jatsz6do film lesz, vidéki amat6r szereplékkel. A torténet egy tehenészetben
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dolgoz6 hazasparrdl szol, akik életiikben el6szor 1épik at az orszaghatart, hogy egy EU-s
tovabbképzésen vegyenek részt Franciaorszagban. A film a nyelveket nem beszél6 szereplék
egyhetes utjarol mesél, ahogy felfedezik a vilagot maguk koril. A Természetes féenyhez képest ezt
egy napfényes, vilagos és konnyedebb filmnek tervezziikk, mik6zben vannak hasonlésagok is, mert

végs6 soron ez is az ismeretlenrdl szol.

(Az interju a Magyar Egyetemi Filmdij programhoz kapcsolédva késziilt, melynek soran a dijra

jelolt filmek alkotéival a programban részvevé oktatok és hallgatok beszélgettek.)
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