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Absztrakt

Az 6kologiai latasmod térnyerése Kelet-Europaban kétség kiviil a kora 21. szazad egyik
meghatarozoé tendenciaja, mely folyamatos valtozasokat general a mezégazdasagi termelést6l a
fogyasztasi szokasokon at a kortars vizualis kulturaig. Egy fokozatos, de nagyszabast kulturalis
atalakulas részesei vagyunk, melynek megértése kiemelt jelent6ségi kutatoi feladat. Ebben a
tanulmanyban ezen valtozasok megértésére teszek kisérletet a filmkultara tertiletén: azt kivanom
megvizsgalni, hogy az 6kokritikai szemléletmoéd térnyerése mennyiben jelent Gjdonsagot a
magyar rendez6i filmben, mennyiben timaszkodik mar bevett filmes hagyomanyokra, illetve
milyen tekintetben irja at annak bevett eljarasait, szemléletmoédjat. Vizsgalodasaim konkrét
apropoja Kocsis Agnes Eden (2020) cimii filmje, amit tekinthetiink az 6komozi elsé hazai
nagyjatékfilmes példdjanak is. Az Eden 6sszehasonlitdsa a rendezéné korabbi nagyjatékfilmjeivel
ramutat az Gj szemléletmod filmmiivészeti hatasaira és kovetkezményeire, arra, ahogyan az

ember és bioszféra viszonyat illeté megértésiink valtozasa atalakitja a filmkészités gyakorlatat.
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Bevezetés

Beszélhetiink-e magyar 6kojatékfilmrol? Vajon a dokumentumfilm utan a hazai nagyjatékfilmes
szcénaban is megjelenik-e az 6kologiai fordulat? Hogyan viszonyul ez a fajta kritikai tudatossag és
nemzetkozi trend a kelet-eurépai tarsadalmi, kulturalis és specifikusan filmes hagyomanyokhoz?
Kocsis Agnes legujabb nagyjatékfilmje, az Eden ilyen és hasonl6 kérdések egész sorat veti fel. A
helyi kontextus, ,a torténelmi és foldrajzi sajatossagok” reflexidja (Garrard 2004: 14), ahogy az
okokritikai diskurzusban altalaban, Ggy itt is lényeges szempont. A kézvélemény-kutatasok szerint
a természetvédelmet a magyarok tobbsége kiemelten fontos kérdésnek tartja, ugyanakkor ez a
szempont- és értékrendszer folyamatos harcban all a materialis értékek (példaul a kézvetlen
megélhetési koltségek miatti) aggodassal (Schneider és Medgyesi 2020: 501). A kelet-eurépai
térségrol szolo ilyen témaju vitak visszatérd kérdése, hogy vajon az allamszocializmus majd a
rendszervaltas utani dzsungel-kapitalizmus kronikus szegénységében és karakterroncsolé anyagi
és emberi kompromisszumaiban szocializalédott nemzedékek meg tudnak-e szabadulni a
szegénységre €s anyagiassagra alapozott értékrend;jikt6l, és be tudjak-e fogadni az olyan,
jellemz6en Nyugatrol importalt, ,,poszt-materialis” gondolkodasi moédokat, mint a
kornyezetvédelmi tudatossag vagy az okokritikai latasmaod. A helyzet fajdalmas iréniaja, hogy a
kelet-europai tarsadalmaknak épp akkor kellene ezt a materialis — posztmaterialis ugrast
végrehajtaniuk, amikor a térséget megtépazo krizisek sorozata a tarsadalom tébbségében minden

jel szerint inkabb az egyéni tilélés és atvészelés beidegzdéseit erdsiti fel.

Az 6kokritikan az alabbiakban Paula Willoquet-Maricondi nyoman egyszerien a kulturalis
szovegeket annak a belatasnak a fényében értelmezé gondolkodasmédot értem, miszerint ,a
vilagnak egyarant része a tarsadalmi szféra és az 6koszféra, a kettd osszefiigg, az el6z6 pedig nem
értelmezhetd az utoébbi kontextusan kivil” (Willoquet-Maricondi 2010: 3). Mint a fentiekbdl is
lathato, ez egy szilkségszerlien és ,nyiltan politikai elemzési méd” (Garrard 2004: 3), mely a
kortars tarsadalmi és 6kologiai kontextus fényében, és a z6ld mozgalom ,,moralis és politikai

iranyelvei” (uo.) 6sszefiiggésrendszerében elemzi a kiillénb6z6 kulturalis termékeket.

A jelen tanulmany irasa idején zajlé valsagok és dramai gazdasagi-politikai-technolégiai
atalakulasok kifejezetten tanulsagos kontextusba helyezik az 6kokritikai szemlélet
meghonosodasanak kérdését, hiszen az orosz-ukran haboru kovetkeztében kialakul6 energiavalsag

a magyar allampolgarok szamara is hétkéznapi, megélt, materialis val6sagga tették a fosszilis



energiahordozokra épiilé tarsadalmak jelentette (globalis és emiatt némileg absztrakt)
problémakat. A jelen tanulmany megsziletésekor foly6 tarsadalmi vitak a rezsicsokkentésrol,
annak kivezetésérdl, a megnovekvé megélhetési koltségekrol, a korszertibb, olcsobb fenntartasy,
kisebb 6kologiai labnyomu otthonok és szokasok kialakitasarol (akarva-akaratlan) ezer szallal
kapcsolodnak az 6kokritikai gondolkodas hosszu évek 6ta meghatarozo problematikajahoz, illetve

ennek hazai térnyeréséhez.

»Mintha Kocsis Agnes nagyon érezne valamit a viligbol” - irja az Eden egyik kritikusa (Sztercey
2020: 6), és valoban, a rendezénd nagyjatékfilmjei mind fontos torténeteket mesélnek a korrol,
amelyben szllettek. A Friss Leveg (2006) a rendszervaltas utani posztkommunista mindennapok
nyomorusaganak egyik legemlékezetesebb filmes dokumentuma (Szentpaly 2007), a Pdl Adrienn
ben (2008) pedig felismerhetjik a kétezres években bekoszonté fogyasztoi kapitalizmussal és
liberalis demokraciaval megjelené identitas-valsag, zavarodottsag €s Utkeresés abrazolasat is
(Kiraly 2015a). Az Edennek talan jot is tett a forgatas csuszasa miatti sok évnyi késlekedés: Mire a
mozikba, internetes videotarakba €s streaming-szolgaltatokhoz kerilt, még aktualisabba valt, még
id6észertibbnek hat az, ahogy kifejezi a 21. szazadi ember éghajlatvaltozas miatti szorongasat, az
ember és technolégia viszonyanak kiélez6dé ellentmondasait, illetve az egészséges emberi életre

egyre kevésbé alkalmas kérnyezetben tapasztalt problémakat.

Egy olyan Uj szemlélet megjelenése a miivészetben, mint az 6kokritika, gyakran hoz magaval az 4j
témak mellett 4j torténettipusokat és reprezentacios eljarasokat is. Bar az 6kokritikai szemléleti
kultarakutatok hajlamosak az 4j kulturalis tendenciak hangsulyozasara, a filmtorténet
szempontjabol sokkal dsszetettebbnek tlinik az 6kokritikai fordulat val6édi hatasanak a
feltérképezése, és fontos lehet az 1j trendek és témak torténeti kontextusba helyezése. Hodosy

Annamaria az 6kokritikai fordulat efféle torténeti gyokereirdl igy ir:

Amikor az olyannyira ,relativista” posztstrukturalista filozo6fia ,decentralizalta”, azaz
~kimozditotta a szubjektumot abbél a parancsnoki poziciébol, amelybdl ez a szubjektum
iranyitani képzelte a vilagot”, voltaképpen az antropocentrizmus dekonstrukcidjan
munkalkodott. A 20. szazad masodik felét6]l dominans kritikai iranyzatok, kiléndsen a
feminista és posztkolonialis kritika, illetve az Gjhistorizmus, melyek az 6kokritikat mar
kialakulasanak szakaszaban is nagyban befolyasoltak, egyként felvallaljak azt a politikainak
is nevezhet6 szandékot, hogy feltarjak és leleplezzék a hatalom és a kizsakmanyolas
mechanizmusait, ramutassanak az elnyomas retorikai stratégiaira, és feltérképezzék az
ellenallas lehet6ségeit, akarmilyen szegmensérél (rassz, osztaly, nem) legyen is sz6 az
emberiségnek. Az 6ko-cinekritika feladata ennek megfeleléen nem mas, mint hogy
ezuttal az emberi faj és természet viszonyat tekintve tegye meg mindezt a film medialis
sajatsagainak vizsgalataval. Ennek soran viszont az elnyomas to6bbi emlitett — tobbnyire
tarsadalmi jelleglinek tekintett — formaja is az 6koproblematika részének mutatkozik.
(Hoédosy 2018: 28)

A kérdés az, hogy vajon az 6kokritika csupan egy tjabb témaval vagy szemponttal gazdagitja-e a



kultaratudomanyok eddig is folyamatosan b6viilé szemléletmédjat, bevonva és kanonizalva az
Okologiai szempontot a tarsadalmi nem, a faj és etnicitas, a test, vagy épp a tér problémai mellé,
folytatva a fent emlitett intellektualis trendet, vagy ennél tobbrdl van sz6? (A kérdésrdl lasd:
Willoquet-Maricondi 2010: 2; Glotfelty 1996: xix; Garrard 2004: 3.) Vajon a filmmiivészetben ez a
szemlélet csupan egy Ujabb krizissel gazdagitja a dramai potenciallal biré témak sorat, amikor
kedvelt témava teszi az 6kologiai valsagot €s az ebbdl fakado emberi krizishelyzeteket, vagy

mélyrehatobb atalakulasokat is eredményez a filmes reprezentacié modjaiban?

Hasonlo kérdéseket vet fel az ugynevezett ,,6kofilm” viszonya a rendez6i film egyik altipusanak is
tekinthet6 ugynevezett ,tarsadalmi probléma filmhez”. A rendezé6i film hagyomanyaban ugyanis
kifejezetten fontos és nagy multra tekint vissza a tarsadalmi felel6sségvallalas. Ez talan az eurdpai
realista filmben érheté tetten a legvilagosabban. Ennek legnagyobb teoretikusa, André Bazin
szerint a filmet megkulonbozteti, hogy minden mas miivészeti formanal nagyobb szeletét tudja
megmutatni a vilagnak, méghozza nagyon kis torzitassal. Raadasul a film képes eljutni a
tomegekhez, azaz alkalmas a figyelemfelhivasra, ahogy a k6zgondolkodas megmutatas altali
formalasara is. Eszerint a filmes hagyomany szerint, ha a film képes erre, akkor felel6ssége is az,

hogy megtegye (Bazin 2002).

Ezekben az elméleti keretekben alakul ki a tarsadalmi probléma film, melyet egyes szerzék killén
mifajként is kezelnek. Ennek a klasszikus alapjegyei a kovetkezdk: fiktiv torténeteken keresztiil
valés problémakroél beszél; egy felismerhet6 tarsadalmi problémat vagy konfliktust dramatizal a
szereplSk kozotti konfliktusokban; és rendszerint realisztikusan mutatja be a tarsadalmi
kornyezetet, igy jellemzéen valos helyszineken jatszodik, felismerhet6 torténeti periodusban (Lay
2002: 55-57). Ugyanakkor — a realizmus elvarasrendjét némileg megtérve — ezeknek a filmeknek
altalaban van valamiféle ,izenete” is, rendszerint nem elfogulatlanok, kimutathaté valamiféle
vilagképi, ideologiai elfogultsag, ami a film zarlataban tobbé-kevésbé egyértelmiivé is valik.
Konnyen belathaté, hogy a kora 21. szazad egymast kovet6 krizishelyzetei kozepette (melyekben
az 0kologiai valsag egyre er6s6dé jelei nem kis szerepet jatszanak), a tarsadalmi probléma film (és
altalaban ez a fajta elkotelezett filmes hozzaallas) kilonosen fontossa valik. Az emberi élet mar a
globalis észak fejlett és gazdag tarsadalmaiban sem olyan védett, mint a 20 szazad végén, egyre
erGsebb a valsag és az élet torékenységének, prekaritasanak a tapasztalata (Ureczky 2018; Szepe
2012; Ureczky 2022). Mindezek a folyamatok egy sor valtozast inditanak be, illetve erésitenek fel,
melyek nem csak tarsadalmi vagy politikai valtozasokban érhet6k tetten, de az ezekrdl beszélé
filmekben is. Ahogy a Post-Crisis European Cinema cimU kényvben igyekeztem részletes
elemzéseken keresztil is bemutatni, a tarsadalmi problémakkal foglalkoz6 filmeken belul is
észrevehet6 a 21. szazadban szamos ilyen jellegl elmozdulas, kisérletezés és utkeresés, a régi
tropusok, ideologiai alakzatok, elbeszélésmintak és karaktertipusok Gjragondolasa (Kalmar 2020).
Ugy tlinik, hogy a gyorsan valtozé tarsadalmi, gazdasagi és 6kologiai kérnyezetben
elkertiilhetetlentl a rendez6i filmnek, és ezen beltl a tirsadalmi probléma filmnek is valtoznia kell,
hogy adekvat modokon beszélhessen a benniinket kortulvevé vilagrol. Mindebben az 6kologiai

tudatossag térnyerése igencsak fontos szerepet jatszhat, és véleményem szerint nem csak



tematikus szinten, azaz nem csupan Uj témak, dramai helyzetek és valsagszituaciok megjelenésével.

Az 6kokritikai szemlélet (akar akaratlan) beszivargasa a kozgondolkodasba ugyanis nem csak
életmodunkban vagy a fogyasztasi és vasarlasi szokasainkban vezethet valtozasokhoz, de
atalakithatja az etikai és muvészi paradigmakat is. Az 6kokritikai fordulat a modernitas alapvet6
elemeit teszi kritika targyava (Garrard 2004: 62), olyan fogalmakat és vilagképi elemeket, melyek a
film szamara is meghatarozoak. Felvet6dik a kérdés, hogy a film mint par excellence modern,
techno-médium, melynek fejlédése elvalaszthatatlan a huszadik szazadi ipari tarsadalmak

torténetétdl milyen valaszokat is ad egy ilyen alapvet6 valtozasra.

A hagyomanyos etikak tobbsége — hogy egy az Eden szempontjabdl is relevans példaval éljink —
jellemzéen ,homocentrikus” (Hodosy 2018: 26) vagy antropocentrikus, azaz a két emberként
elképzelt én és masik talalkozasara fokuszal, és az én masikkal szembeni etikai kotelességeit
igyekszik felvazolni, azaz az etikus viselkedés mibenlétét két emberi szubjektum koézotti

relaciéban igyekszik megérteni (Kovacs 2008: 82). Az 6kokritikai szemlélet és az altala implikalt
kérnyezetetika azonban az individuumrol a bioszféra egésze felé tereli a figyelmet, hiszen a masik,
akivel szemben etikai szubjektumokka valunk jellemz&en nem egy emberi lény, hanem a
természet, az 6koszisztéma vagy a Fold egésze, igy az ember-ember talalkozasokban is ez a
szélesebb, az individualizmust kritikus tavolsagtartassal kezel6 attitiid érvényesil (Kovacs 2008: 82-
83). A film esetében, ahol a személyes konfliktusok dramaja kiemelt narrativ és dramaturgiai

szereppel bir, egy ilyen elmozdulas a filmkészitési gyakorlat alapvets elemeit valtoztatja meg.

Igy aztan az 6kokritikai latasm6d megjelenése a filmkészitésben j kihivasok elé allitja a
filmkutatokat is. Gyorsan valtozoé vilagunkban, a gyorsan valtozé kulturalis, tarsadalmi és
gazdasagi paradigmak kozepette fel kell térképezni az Gj reprezentacios trendek miikodési
rendjeit. Amennyiben az 6kokritikai latasmoéd valdban atirja az ember és kornyezete viszonyat,
ezzel pedig az emberi szubjektum modernitasban dominans definicidjat is, akkor adodik a feladat,
hogy megértsiik, hogy mindennek (példaul) milyen narrativ, térkezelésbeli, dramaturgiai,
abrazolasetikai vonzatai vannak, illetve hogy a megjelené 0j reprezentacios eljarasok milyen
viszonyban vannak a filmkészités pre-okokritikai trendjeivel. Az 6kokritika politikai és aktivista
gyokerei miatt ez a feladat és mindez a szakmai munka korantsem tekintheté magatoél

értet6donek, plane elvégzettnek. Ahogy arra Ursula Heise is ramutat,

a kritikai kultarakutatashoz hasonléan az 6kokritika is inkabb egy k6z6s politikai
projektnek koszonheti 1étét, semmint koherens elméleti és modszertani feltételezések
halmazanak, igy aztan annak a részletei, hogy ezt a projektet miként is kellene attltetni a
kultara tanulmanyozasaba, folyamatos vita és rendszeres feliilvizsgalat targya (Heise 206:

506, idézi Willoquet-Maricondi 2010: 2).

Ma azt latjuk, hogy a filmeket 6kokritikai szempontbol olvasé tanulmanyok jelent6s része a
politikai aktivizmus altal motivalt, szinte kizarélagosan tematikus, motivikus, allegorizalé olvasat

(vo: Willoquet-Maricondi xi). Az ilyen szévegek nemritkan annak az egyszerd kérdésnek a



vizsgalataban merilnek ki, hogy a film ,lizenete” mennyiben van 6sszhangban az iras pillanataban
elfogadott természetvédelmi iranyelvekkel vagy mas él6lényekkel kapcsolatos, épp aktualisan
helyesnek tartott viselkedései és hozzaallasbeli keretekkel, ami egy meglehetésen reduktiv, binaris,
jo/rossz elbiralasi sémahoz vezet. Ezek a tanulmanyok némileg segithetnek az 6kokritikai
tudatossag fejlesztésében és a figyelemfelhivasban, de a szakmai hozadékuk igencsak vékonyka,
hiszen kevés figyelmet forditanak annak megértésére, hogy az ij szemlélet hogyan alakitja at a
kultura komplex rendszereit, igy példaul a filmnyelv kiillonb6z6 elemeit, a vilagképliinkbe beéptilé

etikai vagy szubjektumfilozoéfiai paradigmakat (vo: Willoquet-Maricondi 2010: 2; Hédosy 2018: 22).

A kovetkez6kben mindennek fényében arra teszek kisérletet, hogy az Eden elemzésén keresztill, a
kelet-europai kulturalis és filmes kontextus szem el6tt tartasaval feltérképezzem azokat az
elmozdulasokat, amelyeket az 6kokritikai latasmod (vagy tudatossag) hozhat egy kelet-eurdpai
nagyjatékfilmbe. Kocsis Agnes életmiive tokéletes kisérleti beallitidsokat teremt mindehhez, hiszen
ugyanazon rendez6 sok szempontbodl koherens életmiivének intertextusan belil (azaz egy sor
tényezé rogzitésével) tudom megvizsgalni azokat az Edennel megjelené elmozdulasokat és
ujdonsagokat, melyeket az Gj téma szolgaltat. Elemzésemben a tematikus elemek mellett
igyekszem reflektalni a szubjektum meghatarozasanak moédjaira, a test és szubjektivitas kérdéseire,
az ember kapcsolatara a tarsadalmi és természeti terekkel, a filmek térhasznalatara, illetve az

okokritikai szemléletb6l adodo Gjfajta konfliktusokra és etikai kérdésekre is.

Megtestesult problémak

Kezdjiik talan az egyik legszembe6tlobb kérdéssel, a fészereplék filmes megalkotasanak,
meghatarozasanak kérdéseivel. Kocsis Agnes eddigi életmiivében ez rendre személyes

élethelyzetbeli problémakon €és tiinetértékd testi jellegzetességeken keresztll tortént.

A Friss levego fGszerepldi, a kelet-europai rendezéi film meghatarozo trendjét kovetve konkrét
szocialis helyzetiikt6l szenvednek, karakterik és a film alaphelyzete is a posztkommunista (anyagi
és emberi) nyomorbodl fakadé problémak koré épul. Az anya, Viola egy budapesti aluljaré
nyilvanos illemhelyén dolgozik, ,vécés néni” — ahogy akkoriban nevezték. Ebbe a foldalatti,
neonfényes, biidos lyukba zarva t6lti (munka)idejét, takarit, felmos, papirt adagol, pénzt szed be a
kliensektdl, a felhalmozott WC-illatosit6 sprékkel kényszeresen illatosit, otthon pedig ugyanilyen
kényszeresen tisztalkodik, hogy levakarja magarol a munk3jabdl (és szocialis helyzetébdl) fakado
szagot. Lanya, Angéla, aki egy szakmunkasképzében varréonének tanul, kétségbeesetten nyitja ki
sorra a panellakas ablakait, amint anyja hazaér, majd szobajaba zarkozik, és rajzolasba, illetve
olyan ruhak tervezésébe menekiil, melyeket (mint a helyi turkalé vezetgjét6l megtudjuk) itt
lehetetlen eladni. Ahogy Kocsis hésnéi altalaban, mindketten maganyosak, vannak furcsa
szokasaik, élethelyzetiik csapda-szerd, elvagyodnak, de menekiilési kisérleteik rendre kudarccal
végzédnek. Meghatarozo testi metaforaik a kényszeres illatositas, tisztalkodas és szell6ztetés,
melyek mind az életiket meghatarozé lealacsonyité szocialis korilményekre vezethet6k vissza.

Eppugy fuldokolnak, mint az Eden Evaja, de fuldoklasuk elsésorban mégiscsak metaforikus, és



szocialis helyzetik valtozasaval akar megszlntethet6 is lenne. A film kritikai célkeresztjében igy (a
filmes hagyomanyokhoz hiven) a kelet-eurdpai rogvalésag all, melyet azonban a film (szintén
ugyanezen hagyomanyokhoz hiven) olyan komplex esztétikai minéségeken keresztiil kezel, mint

az irénia, a fekete humor vagy a groteszk.

A Pal Adrienn hasonl6 esztétikai és hangulati eszkoztarral dolgozik, ugyanakkor a f6szerepléné
meghatarozasa egy lépéssel eltavolodik ettdl a helyi szinekkel (és szagokkal) megfestett, a
nyomorban tobz6do, jellegzetes kelet-eurdpai filmes megkozelitésmodtol. Piroskanak van
Jrendes” allasa, egy korhazban dolgozik, van ,rendes” parkapcsolata, és bar lakasanak berendezése
éppoly minimalista, mint az el6z6 filmben, ugyanakkor mégis rendezettebb és levegdsebb. Itt mar
nem a nagyvarosi proletariatus vagy prekariatus nyomorat latjuk, hanem az als6 k6zéposztaly
sokkal megfoghatatlanabb szorongasat, és a filmet is sokkal inkabb érdekli a ,rendes”, ,normalis”
és ,tisztességes” mogotti abszurd és groteszk, mintsem a tarsadalmi kérialmények miatti
szenvedés. Ennek megfeleléen Piroska gondjai sem a nélkil6zésbdl vagy a biidés munkabél
fakadnak, hanem a latszolag rendezett életen belil tapasztalt szorongasbol és identitas-valsagbol. A
belsé krizist itt is testi metaforak fejezik ki, melyek f6ként az evés és a testtomeg koré szovédnek.
Piroska ugyanis kényszeresen eszik, éjjel és nappal, otthon és a munkahelyén, nyiltan és titokban,
és ez meg is latszik a testalkatan. ,Kovérsége paradox moédon hianytinetként hat, élet-
telenségének szimptomajaként” (Ureczky 2018, 76). Elettarsaval (aki pedig a kisszobaban, zart ajtok
mogott felépitett vasuti modellek vilagaba menekul) is féleg az evésr6l beszélnek, Piroska
(reménytelen) fogyokurajarol, a bevitt kaloriakroél és a szobabiciklin letekert kilométerekrol.
Szexualis életiink — ebben a filmes univerzumban mar-mar magatél értet6dé moédon — nincs.
Amikor Piroska fejébe veszi, hogy megkeresi egykori iskolatarsat és legjobb baratnéjét, Pal
Adriennt (akivel a filmben tobben 6ssze is keverik), majd annak keresésére indul, vilagos, hogy
nem a szocialis korialmények el6] menekil, hanem egy bels6 csapdahelyzetbél. Neki mar elvileg
megvan, ami az 4j vilagrend szerint egy ,normalis” vagy ,emberhez mélt6” élethez kell, de
mégsem boldog, a néz6 szamara pedig vilagossa valik, hogy a nyomozas soran megtett Gtjain egy

identitas-kérdésre keresi a valaszt, egy régebbi, elveszett Gnmagahoz probal visszatalalni.

Az Eden ebben a tekintetben még tovabb lép, még tavolabb keriil a kelet-eurdpai tarsadalmi
probléma film hagyomanyrendjétél. A film a kézeli jovében jatszodik, Budapesten, f6szerepldje,
Eva szintén maganyos, egyediilallé né. Az 6 élethelyzeti csapddjat azonban nem a szegénység, a
rossz munkahely okozzak, €s elveszettsége sem az identitas bizonytalansagabol fakad. Problémai
nagyon is testi jellegliek: allergias fulladasos rohamot indit be nala minden a modern technolégiai
kornyezetbdl szarmazoé szennyezédés. Egy hermetikusan zart lakasban €1, fém butorok kozt, a
levegé6t kulonleges 1égtisztité berendezések juttatjak be, ruhait nem szabad moséporral, 6blitével
kezelni (de még latogatoi ruhdjat sem), és csak egy teljesen zart szkafanderben tud kilépni
otthonabol. Otthona kialakitasanak finanszirozasat az a klinika finanszirozta, amely cserébe
kisérleteket végezhet rajta, vélhetSen a hasonl6 panaszokkal él6k gyogyitasa érdekében. Eva
esetében tehat a tlinetegytttes hasonl6 ugyan, mint az el6z6 filmekben, ugyanakkor azok oka mar

egyértelmiien az emberi életet lehet6vé tevé kornyezet degradacioja, a modern technikai



civilizaci6 altal okozott szennyezés. Eva fuldoklasa mar nem a posztkommunista nyomorbol
fakad, hanem mindannyiunk k6zo6s jovéjének egyik lehetséges képe. A szenvedés, konfliktus és
drama forrasa nem kulturalis, gazdasagi vagy szociologiai természetd, hanem egyértelmiien
okologiai. Ahogy maga a rendezé fogalmaz, ,az egész térténet egy metafora, a Foldtél, a
természettdl eltavolodott ember maganya. Hogy vajon mennyire mennek tonkre az emberi
kapcsolataink is, ha tonkretesszik a korilottiink 1évé élévilagot, és hogy a szeretet tud-e még

segiteni” (Vizer 2018: 4).

A fészereplét kinzo problémak jellegével egyutt valtozik a fizikai és tarsadalmi
meghatarozottsaguk is. A kelet-eur6pai filmes kontextusban talan a legfontosabb valtozas a
deidealizal6 karakteralkotastol valé eltavolodas. Ez a magyar rendez6i filmben is elterjedt eljaras
tudatosan tavolitja el a szereplGket a mufajfilmek idealizal6 latasmodjatol, jellemzGen testi
jellegzetességeken keresztiil. Gondoljunk csak Tarr filmjeinek megfaradt férfiarcaira, a Monori Lili
altal alakitott szerepekre Mundruczé filmjeiben, a Kontroll budoés, koszos, vérzé, bevizelt és
lehanyt ellenéreire, a Taxidermia groteszk modon kovér vagy sovany testeire, vagy Kocsis korabbi
filmjeiben Viola szagara vagy Piroska kovérségére. Az elhanyagolt testek, az igénytelen
megjelenés, az idétlen ruhak, a pocakos, alkoholista férfiak és dohanyz6 nék a magyar rendezGi
film bevett, karakterisztikus elemei, melyek egyszerre illetik kritikaval a nyugati mifajfilmek
fantaziavilagat, az ezek mogotti kulturalis mitologiakat, és szolgalnak a kelet-eurépai allapotok
beszédes metaforaiként. Az Edenben azonban a deidealizacié mint karakteralkotasi eljaras
gyakorlatilag teljesen eltiinik. A helyi atlagembert megjelenité fészereploné koézelebb all a globalis
kulturalis elit idealjaihoz: bar mar a negyvenes évei elején jarhat, nem iszik, nem dohanyzik, nem
budos vagy apolatlan, nincs elhizva, nincsenek gusztustalan hobbijai, intelligens, érzékeny és
empatikus. Mig Viola és Angéla f6 kulturalis programja 4 Polip cimi olasz blinligyi sorozat nézése
volt, addig Evat mar megérinti a szomszédbol athallatszé komolyzene (melyet Andras ad a
szomszédnak). Mig Viola szamara a szépséget a nyilvanos illemhelyen tartott zenélé, vilagito
mivirag és a radiobol sz616 andalité slagerek jelentették, addig Eva kézmiveskedik és
szobraszkodik a rendelkezésére allé fém anyagokkal (1asd: 1. €s 2. képek). A testi €s személyiségbeli
valtozasokkal parhuzamosan tehat kulturalis és tarsadalmi osztalyvaltas is megfigyelhet6: az 6ko-
film hései nem a tarsadalom nélkiil6z4, iskolazatlan szamkivetettei; itt mar mindannyian
potencialis szamkivetettek lettiink, az embert s(jtd kornyezeti problémaktoél pedig nem véd meg
érdemben sem a pénz, sem a statusz. A film ezzel is érzékenyen kapcsolodik a 21. szazadi
tarsadalmi valtozasokhoz, hiszen azt latszanak megerésiteni, hogy az 6kolégiai tudatossag akkor ér
el egyfajta kritikus hatart, akkor valik egy tarsadalom életében meghatarozo tényezévé, amikor a
kozéposztalyt is elérik az ilyen krizisek, amikor nem véd meg a h6ségtdl a Iégkondicionalas az
energiaarak miatt, kiég a pazsit a vizkorlatozasok miatt, vagy elérhetetlenné valnak egyes

élelmiszerek az aszaly miatt.



2. Eden (Kocsis Agnes, 2020)

Tér, hatalom, szubjektivitas

A koérhazi kérnyezet kiemelt szerepe a Pdl Adriennben és az Edenben felhivja a figyelmet a
f6szereplék medikalis terekben elfoglalt helyében megfigyelhet6 elmozdulasokra. Mig Piroskat a
film talan legemlékezetesebb beallitasaban egy sor monitor elé6tt Glve latjuk, amint apoltak
tucatjainak az életfunkcioit ellenérzi, addig Evat mar egy hasonl6 kérnyezetben a megfigyelt,
vizsgalati targy pozici6jaban talaljuk, egy uvegkalitkaban, amint orvosok kisérleteznek rajta. Mig
Piroska e jelenetek kdzben (is) modszeresen eszik, Eva fulladasos rohamot kap minden az
uvegkalitkaba beftjt anyagtol. Mig Piroska felfal, megeszik, elpusztit minden ehetét, a megevés
altal probalja uralni a vilagot, addig Eva alig tud valamit befogadni az 6t kériilvevé vilaghol,
nemcsak enni, de lélegezni is alig tud, szamara megszlint minden benséségesség, kiszolgaltatotta
valt mindazon dolgok felé, amiket az emberiség a torténelem soran uralni prébalt. Ezeket a
kiilénbségeket tovabb erdsiti a térrendezés és a kamera poziciéi. A medikalis tér, az elvalaszto
panelek, a monitorok, a fehér falak és fehér kopenyek, illetve a szimmetrikus beallitas k6zosek a
két filmben, ugyanakkor a Pdl Adriennben a kamera gyakran van Piroska mogott, vele egyutt nézve
a monitorokat, azaz a fészereplét (aki a nézé6i tekintet kiemelt targya) egyben a diegetikus tekintet
alanyaként, és valamiféle furcsa hatalom gyakorlojaként hatarozza meg. Ezzel szemben az Eden
klinikai jeleneteiben szinte soha nem latjuk az orvosokat Eva szempontjabél: a kézponti
beallitasban 6 mind a néz6i, mind a diegetikus tekintet targya. Az orvosok hata moégul, az orvosi
monitorokat, kameraképeket is megmutaté beallitas a kép kézepén a hattérben 116 Evat

kiszolgaltatott, szenved6 kisérleti allatként mutatja be, akinek a vergédését és fuldoklasat az
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orvosok hideg tavolsagtartassal szemlélik. Amikor e jelenet utan Andras, a pszichiater az 6t
megbiz6 nagyvallalat iigyvédjével targyal Eva allapotarol, az asztal plexije alatti, gombostiire tlizott
pillangok és (csoda)bogarak egyértelmiien értelmezheték Eva metaforaiként, ahogy az ember és
természet viszonyanak szimbolikus megjelenitéseként is. Az Eden nyit6jelenetei igy az 6ko-mozi
szubjektumat egy kiszolgaltatott, a hatalomtél és gyakorlatilag mindenféle agenciatél megfosztott,
a kornyezetétdl elidegenedett, maganyos, szenvedd, mentalisan is megbillent, az tigyvéd

sz6hasznalataval ,nem szazas” 1ényként definialjak (lasd 3. és 4. képek).

4. Eden (Kocsis Agnes, 2020)

Eva helyzetének allegorikussagat, illetve a (kdzel)jévo atlagembereként valé bemutatasat tovabb
erdsitik a film terei k6zotti, a fentihez hasonlé 6sszecsengések, a stilusbeli, motivikus kapcsolatok.
A reptéri jelenetben az als6 kameraallas mintha szandékosan hangsulyozna, vétetné veliink észre
az acél-liveg, fehér-sziirke épiilet szerkezetének hasonlésagait Eva szobajaval és a klinikai kisérleti
laborral, illetve a felilr6l bel6gé acél levegdztet6k hasonlosagat a kisérleti kalitkaba szintén feltilrél
belogo acélcsovekkel. Andras ebben a térben tehetetlenill nézi, amint a téle kiilon €16 kislanya
hazatér kilféldrél, 6t mégsem tdvozli lelkesen, és egy perc utan tovabb is all. A jelenet végén
Andrast egyeduli alakként latjuk egy szimmetrikus beallitasban a hideg technikai térben, akarcsak
Evat az el6z6 jelenetben a laborban. A film alapveté szerkesztési elve, hogy egy jelenetet mutat
Eva életébdl, majd egyet Andrasébdl, szintén segiti az ilyen jellegli analogiak felismerését, Eva
allapotanak metaforizalasat, az egyéni betegség altalanos emberi allapotként értelmezését, vagy az

emberiség kornyezetéhez fliz6d6 viszonyaként torténd interpretaciojat.

A torténet ilyen jellegi allegorikussagaban, az 6kokritikai perspektiva térnyerésében eltlinik a
couleur locale, a kelet-eurdpai félperiféria materialis és kulturalis valésaganak a bemutatasa,
megszinik a rom-esztétika, a lepukkant terekben €It nyomorult életek fekete humorral és

empatiaval valé bemutatasa. Az Eden egy nemzetk6zi koprodukcioban késziilt eurdpai film,
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mindez barhol megtorténhetne az iparositott vilagban, a helyszinek nagy része éppugy lehetne
Praga, Berlin vagy Moszkva is, a film jelentését meghatarozé kulturalis keretrendszer pedig nem
kelet-eurépai, hanem globalis, ahogy Eva sem poszt-kommunista szubjektum, hanem az 6kolégiai
krizis globalis nagyvarosi szubjektuma. Ezt részben a mise-en-scene letisztitasaval éri el a film. Ha
vannak is még ebben a vilagban helyspecifikus posztkommunista relikviak vagy nosztalgia-targyak
(mint a Friss levegoben a szines Giveg hal a tévé tetején, Viola zenéld, neonfényl miiviraga a
nyilvanos vécében, vagy a Pdl Adriennben a hullaszallitasra hasznalt liftben sz616 taskaradio),
ezeket Eva sterilizalt fém-és-iiveg vilagabol mar régen eltavolitottak, a jol fizetett, s polgari
lakasaban jazzt hallgaté és elegans talpas poharboél vorosbort kortyolgatdé Andras otthonaban pedig

valosziniileg soha nem is voltak.

A szerepl6k altal bejart térbeli mozgasok szintén ravilagithatnak az azonossagok és killénbségek
jatékara az 6ko-mozi felé torténd elmozdulasban. Mindharom Kocsis-magyjatékfilm néi szerepléi
maganyosak, valamiféle csapdahelyzetben talaljak magukat, és mind elvagyédnak. Ennek a
klausztrofébianak és szabadulasvagynak a legfontosabb térbeli szimbéluma az ablak. Angéla
kényszeresen nyitogatja 6ket, hogy friss levegéhéz jusson, rendszeresen 1l ki az ablakba, és Evat is
sokat latjuk a lakas ablakaban allva, a kinti vilag utan vagyakozva, vagy épp az ablakra rajzolva. A
Pdl Adriennben talan kevésbé fontosak a szabadsag, remény és 1j jelképeként szolgalé ablakok,
hiszen Piroska ha szorong, akkor nem az ablakhoz megy, hanem a hitészekrényhez, és annak
ajtajaban tcsorog. Ugyanakkor a torténet egy (vagy akar tobb) pontjan mindannyian elindulnak,
hogy kitoérjenek ebbdl a fojtogato, zart vilagbol. Ide sorolhatok Viola kisérletei, hogy a kiilonb6z6
tarskeres6 klubokban part talaljon maganak, Angéla szokése, amikor stoppal probal eljutni
Rémaba, Piroska elhatarozasa, hogy felkerekedik és megkeresi Pal Adriennt, valamint Eva
kisérletei, hogy Andras segitségével kitorjon a lakasbol, és valami médon talalkozzon a természeti
kornyezettel. Az Eden — az dkokritikai latasmodot megerésitve — finoman, de egyértelmiien jelzi,
hogy Eva nem csupan a lakas fojtogat6 zartsagabol probal kiszakadni, hanem valami él6vel
szeretne talalkozni. Erre utal, hogy amikor szkafandert 6lt és elszokik otthonrodl, egy
kisallatkereskedésbe megy, és ékszerteknScoket vasarol, késébb Andrassal is rendre parkokat

latogatnak, és a film végén, a végsé menekvési kisérlet soran is egy Margit-szigeti rétre mennek.

A térbeli mozgasok tekintetében az Eden valtoztat is a mar-mar kanonizaltnak nevezheté magyar
rendez6i filmes mintan. A Friss levegé és a Pal Adrienn hiien koveti ezt a hagyomanyt, melynek
lényege, hogy a film hése utnak indul, megprobal kitérni, de végul visszatér kiindulasi pontjara.
Viola férfi nélkil tér haza minden egyes esti utjarol, Angélat pedig egy olasz csalad (Angéla
hianyos olasz tudasanak koszonhet6en) végiil a magyar hatarrol nem Romaba viszi el, hanem
visszahozza Budapestre (mig 6 €éjszaka békésen alszik a hatso6 ilésen). Piroska bolyongasai az
iskolai levéltarban, a temet6 sirkovei kozott és a volt osztalytarsak altal elejtett nyomokat kovetve
szintén nem vezetnek el a célig, a ,1élektani road movie” (Ureczky 2018: 70) nem a Masikhoz vezet,
hanem Piroska lelkének fekete kutjaig Feketekut faluba, majd vissza a jol ismert panellakasba. Bar
mind Angéla, mind Piroska személyiségében torténnek valtozasok a bejart utakon, ezek az utak

mégiscsak visszavezetnek a kiindulépontjukhoz. A Friss levegd és a Pdl Adrienn befejezésének



hasonlésagat tovabb erdsiti az a korilmény, hogy az utébbi film utolsé jelenetében, a szivhang-
monitor szobaban Piroska mellett a fiatal, épp betanitott kollégané szerepében mar az a Hegyi
Izabella il és nézi a monitorokat, aki Angélat jatszotta a Friss levegében, illetve annak utols6
jelenetében a sajat utjarodl visszatérve ugyanilyen beallitasban ilt Viola helyén a nyilvanos WC

asztalanal.

Az ilyenfajta kiils6-bels6 utazasok a magyar (€s altalaban a kelet-eurépai) filmmuvészet alapveté
viszonyrendszerben kettds mozgdsnak (Strausz 2011, 23) a Delta, a Moszkva tér, és a Fehér tenyér
elemzése kapcsan: ,A szerepldk (...) elhagyjak az orszagot, keresik a lehetéségeket,
6nazonossagukat, de a filmekben nem tudnak szabadulni attél az identitastol, amelyet maguk
mogott hagytak” (Strausz 2011: 24). Ezekben a filmekben tehat a visszatéréssel végzédo ,kettds
mozgas” alapvetéen a lokalisan gyokerezett identitastol valo szabadulas lehetetlenségét, a
menekulés kudarcat, és a korabbi szabadsag-fantaziak vagyalom voltanak leleplez6dését jeloli (vo.
Saghy 2015). A visszatérést Gott és Herzog a 21. szazadi eurdpai rendez6i film egyik bevett
tropusaként kezeli (2015: 13), Kiraly Hajnal a roman és magyar film kontextusaban az
»abbamaradt, korkoros, megszakadt vagy regressziv utazasok” (Kiraly 2015b: 170) kulturalis
beagyazédasat, illetve regressziv 1élektani dinamikajat elemzi. Jomagam pedig a 21. szazadi
eur6pai rendez6i film vonatkozasaban egyfajta krizis-szituaciokra adott valaszként, a késé
huszadik szazadi vilagképuink elbizonytalanodasanak jeleként, illetve a haladas-orientalt
modernitas valsagtineteként értelmeztem a filmes visszatéréseket és visszavonulasokat (Kalmar
2020).

A Friss Levego és a Pal Adrienn térbeli mozgasai tehat egy jol ismert, gazdag kulturalis referencia-
udvarral rendelkez6 kulturalis mitologiaba, illetve kulturalis f6ldrajzi paradigmaba illeszkednek,
ami nagyban segiti az Eden Gjdonsagainak a felismerését. A legszembet(in6bb kiillénbség az, hogy
Eva utazasa nem csupan lélektani értelemben vezet valahova, hanem testileg és térben is. Eva —
6ner6bol vagy Andras segitségével — a film soran tobbszor is kitor a lakas és a klinikai labor
jelentette bortonbdl: szkafanderben kimegy az utcara, elmegy a kisallat kereskedésbe; feltépi az
erkélyajtot, hogy az erkélyen kihajolva nézzen végig a varoson, beszivva a kinti, ,friss” leveg6t
(ami utan hamarosan fulladasi rohamot kap); Andras segitségével sétakat tesz a szkafanderben; a
film végén pedig ugy dont, hogy akar élete kockaztatasa aran is elmegy Andrassal piknikezni, és
védéruha nélkiil is kiiil a kora nyari pazsitra tett plédre. Eva térbeli Gtjai itt érnek véget, a fiiben, a
Margit-sziget idilli krnyezetében, az egész film legz6ldebb jelenetében. A masik két film
f6szereplbivel ellentétben nem tér vissza a régi terekbe, épp ellenkezéleg: halalat a kamera felalrél
mutatja, majd fokozatos emelkedésbe kezd, mintha csak Eva lelke hagyna itt a mezét, a szigetet, a
varost, mig a helyi részleteken felilemelkedve egyben latjuk az egész Foldet, mik6zben a

diegetikus helyi zajokat fokozatosan felvaltja Lucio Dalla Il Cielo cim slagere (lasd 5. és 6. képek).



6. Eden (Kocsis Agnes, 2020)

Ebben a zarlatban a Fold mint végsé referenciapont nyilvanvaléan az 6kologiai perspektiva
totalizalo, az individualis emberin tilmutatd, a f61di életet egyetlen egészként tekintd latasmod
megerdsitését jelenti. Mint ismeretes, a Fold elsé ilyen fényképes abrazolasai az Apollé program
Urhajosaihoz kotédnek, 6k lattak igy és fényképezték le igy el6szor a bolygot, ahogy 6k szamoltak
be elészor arrdl is, hogy a bolygé latvanya rendre az emberiség 6sszetartozasanak, illetve a foldi
élet iranti felel6sségvallalasnak és elkotelez6désnek az érzését erdsitette fel benntik. A film
zaroképe és az altala keltett (Frank White altal ,overview effect’-nek nevezett) hatas tehat nagyon
hasonl6 szemléletbeli valtozast jelol az 6koldgiai mozgalom térténetében, mint Eve torténetének
zarlataban (White 1998). Az egyszeri emberek latvanyan és sorsan félilemelked6 kamera az utols6
képeken tehat egyben az antropocentrikus latasmodon is folillemelkedik, egy nagyobb,
biocentrikus vagy 6kocentrikus latasmod felé (1asd Willoquet-Maricondi 2010: 4; White 1998). Ez a
perspektiva Eva halalat nem egy egyszeri ember tragikus végzeteként mutatja be, hanem a
megkinzott és korlatozott emberi testb6l valoé kiszabadulasként, egyfajta fenséges
felilemelkedésként. Bar a kamera felemelkedése a klinikai halal allapotabdl visszatértek
elbeszéléseire is emlékeztetheti a néz6t, a film mindezt nem a vallasi képzelet szerint értelmezi. A
testb6l valo kilépés és folulemelkedés nem egy isteni mennyorszag kapujaba vezet, hanem a Fold

mint tengerekt6l kékitett, erd6ktdl zolditett, gyonyord egész latvanyahoz.

A planetaris fenséges mindségét a film zarlataban 6sszetettebbé és rétegzettebbé teszi a zene. A
slagerek mind a Friss levegoben, mind a Pdl Adriennben a hétkéznapokbdl valéo menekilés modjai,
melyek éles ellentétben allnak a f6h6snék fizikai helyzetével (a nyilvanos vécében és a hullaszallito
liftben), és mindkét filmben a diegetikus — extra-diegetikus hatar atlépésével jatszanak. Az Il Cielo

(jelentése olaszul: az ég) felcsendillése is feloldja az utolsé jelenet tragikus fesziltségét, megerdsiti
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Eva utols6 mondatat, miszerint ez élete legboldogabb pillanata, torténetét a Fold (és ég) egészének
perspektivajaba helyezi, halalat pedig sikeres menekiilésként, az eddig csak fantaziaként ismert

teljesség és boldogsag (némi jatékos ironiaval megspékelt) megtapasztalasaként hatarozza meg.

Konkluziok: kulturalis keretek elmozdulasai

Az Eden zarlata igy az emberi torténet radikalis Ujrakeretezésével szolgal, amit akar az 6kokritikai
modell végsé értelmezési keretként valé megerdsitéseként is interpretalhatunk. Ennek egyik
eleme a fent emlitett folilemelkedés, melyet Mark Minster az 6ko-mozi egyik bevett retorikai
alakzatanak tart. A felilemelkedés (ascent) lényege egy olyan torténet elbeszélését jelenti, melyben
a szerepl6 a korabbi szlik latokory, kornyezetkarositod, anyagias, azaz moralis szempontbol
alsébbrendi pozicidjat feladva egy moralisan magasabb rendd, 6koldgiailag tudatosabb pozicio
felé mozdul el (Minster 2010). Az 6ko-mozi etikai meghatarozottsaga és moralis kodjai
szempontjabol nem mellékes, hogy Minster ezt a torténettipust vagy retorikai alakzatot a
megtéréstorténet (conversion narrative) vallasi hagyomanyabol eredezteti (Minster 2010: 28), ami
tovabb gazdagithatja az Eden utols6 képein lathat6 felemelkedés jelentését is. Eva és a nézéi
perspektiva végsé felemelkedése felhivja a figyelmet a film hasonl6 iranyu elmozdulasaira,
példaul Andras tortére, aki a film elején egy nagyvallalat és egy Gigyvédi iroda altal felkért
szakember, akit azért fizetnek meg olyan busasan, hogy az Eva altal beperelt nagyvallalat szimara
kedvez6 szakvéleményt irjon. Ebbél a szakmailag, emberileg és moralisan is kompromittalt,
alsébbrendii poziciébél emelkedik fel Andras, elsésorban az Evaval valé megismerkedés és a
lanyaval val6 Gjbdli talalkozas hatasara, hogy komolyan vegye apai és orvosi felel6sségét, és végul

etikailag felelGsségteljes lénnyé valjon.

Kérdés, hogy ez a fajta felemelkedéstorténet mennyiben alakitja at a magyar rendezd6i film (vagy
konkrétan Kocsis Agnes) bevett térténetszdvési mintdit, karakterépitési szokasait vagy épp
esztétikai palettajat. Ezen a ponton talan érdemes elkiloniteni a moralis szemléletmodot az
etikaitol, ez a két fogalom ugyanis, melyet gyakran szinonimaként hasznalunk a kéznyelvben, a
szakmai (konkrétan filozoéfiai és mivészetelméleti) diskurzusban egészen masfajta
megkozelitésmodokat jelol. A ,moralis” jelz6 vagy az erkolcsileg helyes viselkedés rendszerint egy
tarsadalom normarendjének kovetését jelenti, azaz alapvetéen norma- és szabalykoveto
magatartast, igy a moralis szempont ennek a normarendszernek valé megfelelést kéri szamon egy
bizonyos személyen, szereplén vagy kulturalis terméken (ezt nevezi Badiou ,etikai ideologianak”).
Ezzel szemben az etika és etikus szavak a human tudomanyok 20. szazad masodik felében
bekovetkezé etikai fordulata 6ta jellemzGen egy nem-normativ viszonyrendszerre vonatkoznak,
amikor is valaki (akar az 6t korilvevé tarsadalom elvarasaival szembeszegtlve is) felismeri a vele
szemben all6 Masik kiszolgaltatottsagat, szenvedését, annak (akar ki nem mondott) kérését,
reményét vagy igényét, és ugy dont, hogy valaszol arra (Downing és Saxton 2010: 2; Lévinas 1974).
Az etika pillanata ilyen szempontbdl jellemzben egyszeri és megismételhetetlen esemény, derridai

értelemben lehetetlen esemény, és mindig potencialisan normaszegs6, melynek lényege nem a



tarsadalmi normaknak val6 gépies megfelelés, hanem épp ellenkezdleg, azok jraértékelése, illetve

a helyénvalosag rendjének pillanatnyi megtorése (Derrida 1995).

Fontos észrevenni, hogy a felilemelkedés retorikaja, ahogy a megtéréstorténet narrativ sémaja is,
hagyomanyosan inkabb a moralis latasmodra jellemz6, mely a pre-modern vallasos tarsadalmak
(konzervativ, dogmatikus, normativ) mintajat kévetve a tarsadalmilag elfogadott, ,helyes” vagy
Lhelyénvalo” (propre) értékrendet és viselkedési kodexet (tdbbnyire reflektalatlanul) magatol
értetéd6en magasabb rendlinek tartja. Innen az ebbdl a hozzaallasbodl fakadé gyakori moralizalas,
prédikalas, patetikussag és merevség, illetve a moralis rendnek meg nem felel6 Masiknak a
leértékelése, sz€élsGséges esetben megvetendd, szubhuman lényként valé bemutatasa. Mindez azért
fontos kérdés a kortars 6ko-film tekintetében, mert a rendezéi filmre hagyomanyosan (legalabbis
a kritikailag legtobbre értékelt, legnagyobb hatasi darabjaiban) inkabb az etikai latasmoéd a
jellemzd, mely rendszerint tartézkodik a leegyszertsitd jo / rossz, magasabb rend / alacsonyabb
rendd, erkolcsos / erkolestelen, tiszta / tisztatalan szemléletmodtol, ahogy attdl is, hogy a
szereplSket vagy a torténet soran lathato bels6 tanulasi folyamatokat a tarsadalom normativ
moralis rendje szerint itélje meg. Epp ellenkezéleg: az eurépai rendezéi film egyik legfontosabb
alapmitosza épp a tarsadalom altal meg nem értett individuum koéril szervezédik, akinek a tetteit
nem lehet (vagy nem érdemes) a normativ erkélcs fel6l megérteni. Ezeknek a filmeknek és
filozéfiaknak a célja épp a hétkoznapi megértés kizokkentése, és a moralizalé latasmod érzéketlen,
elbutité magabiztossaganak a felszamolasa (Lévinas 1974, Derrida 1995) és egy a tobbértelmiiségre

nyitott néz6i vagy gondolkodoi attitlid kialakitasa (Downing és Saxton 2010: 3).

Az 6ko-mozi ilyen szempontbdl igen dsszetett, s6t akar ellentmondasos képet mutat, hiszen egy
sor konzervativ retorikai és narrativ elemet sajatit ki a politikai szempontbdl rendszerint
progresszivnak tekintett 6kokritikai mondandé artikulalasahoz. Egyfel6l ugyanis, ahogy Minster
elemzése is ramutat az An Inconvenient Truth (Davis Guggenheim 2006) €s az Everything’s Cool
(Daniel B. Gold és Judith Helfand 2007) elemzése kapcsan, az 6ko-filmre gyakran jellemzé a
moralis latasmod. Ezek a filmek altalaban nem hagynak kétséget afel6l, hogy mi az (6kologiai
szempontbol) helyénvalo, tiszta, tudatos, eléremutato, és mi az, amivel stirgésen le kellene
szamoljunk. Rendszerint meg akarjak gy6zni a néz6t egy bizonyos konkrét (6kotudatos) hozzaallas
erkolcsileg magasabb rendu voltardl, illetve a kdrnyezetpusztité hozzaallas moralis
vallalhatatlansagardl, és gyakran kimutathat6 benniik az olyan tradicionalis miifajok hatasa, mint a
moralis allegoria, a spiritualis ébredéstorténet, a megtéréstorténet vagy a tanmese. Ugyanakkor a
konzervativ retorikai alakzatok az 6ko-filmben egy a kortars politikai spektrum progressziv
oldalan elhelyezkedd tizenetet probalnak atadni, hiszen az erkolcsileg fels6bbrendi igazsagukat
jellemzéen nem a tarsadalmi normativitas konzervativizmusa és dogmatizmusa, hanem az ezzel a
normativitassal szembeallitott igynevezett ,0ko-igazsag” (eco-justice) nevében hirdetik. Mas sz6val
a fent emlitett klasszikus, mufajteremt6 dokumentumfilmekben, ahogy a legtobb 6kologiailag
elhivatott nagyjatékfilmben is, a figyelemfelhivas és tarsadalmi hatasgyakorlas ara gyakran a
targyalt kérdéseknek egy egyszerd, binaris személetbeli és moralis kod szerinti értelmezése lesz.

Ez a kérnyezetvédelmi aktivizmus fel6l logikus, s6t mar-mar magatél értet6dé hozzaallas azonban



elvalasztja ezeket a filmeket a rendez6i film meghatarozo, etika-centrikus, kérdésekre,

feloldhatatlan dilemmakra és tobbértelmiiségre kihegyezett latasmodjatol (vo: Elsaesser 2005: 44).

Ezeknek a killénb6zé esztétikai, etikai és politikai paradigmaknak a keveredése nem csak az Eden
esetében vezet izgalmas, sokértelmu, de nemritkan megoszté eredményekhez. Ahogy azt Werner
Herzog Fitzcarraldo (1982) vagy Ahol a z6ld hangyak adlmodnak (Where the Green Ants Dream, 1984)
cimu filmjei is megmutattak, amikor az auteur értelemben vett ,nagy” filmrendezék nyulnak
orokritikai szempontbdl relevans témakhoz, ritkan tudnak belil maradni az 6ko-film miifaji
keretein és binaris moralis szemléletmoédjan, az eredmény pedig gyakran kelt fanyalgast a filmeket
a kornyezetvédelem mint politikai projekt szempontjabol értékelé kritikusokban (Elsaesser 2005:
475-476). Az Edenben is keveredik a két hozzaallas, és a kozvetlen tarsadalmi hatasgyakorlas
szandéka soha nem vezet a mufajfilmekre jellemzé egyszeri Uzenetekhez vagy (plane) patetikus
moralizalashoz. A film esend6 emberek torténetét mutatja be, akik semmivel nem jobbak vagy
rosszabbak az atlagembernél, nem valnak (kvazi) szentekké, mint Dian Fossey alakja a Gorillik a
kédben cim filmben (Gorillas in the Mist, Michael Apted, 1988), idealizalt héssé, ahogy példaul az
Avatdr iparosito-gyarmatositok ellen kiizd6 6slakosai (4vatar, James Cameron, 2009), vagy az ipari
civilizacio tiszta lelkl aldozatava, mint Carol White az Elkiilonitve cimi 6ko-klasszikusban (Safe,
Todd Haynes, 1995). Az Eden ilyen szempontbél ki is 16g az 6ko-moziként kategorizalt filmek
kozil, hiszen inkabb az etikai latasmoéd problémacentrikussagat alkalmazza, mintsem a moralis
latasmod egyértelmd itélkezését, inkabb elgondolkodtatni akar, mintsem tanitani vagy itéletet
mondani. Ennek az attitlidnek a legszembetlinébb jele az, hogy a filmben nem kapunk egyértelmi
valaszt arra, hogy Eva tiineteit mennyiben okozta a fizikailag mérhet6 kérnyezeti szennyezés, és
mennyiben volt pszichés eredetli. Mig a nagyon hasonlé témaju Elkiilonitve cimd amerikai filmben
egyértelmu, hogy Carol allergias tineteit a 20. szazad végi civilizaciéban alkalmazott vegyi
anyagok és kdrnyezeti szennyez6dések okozzak, ezt pedig a filmben szamos szakért6 Gjra és Gjra
el is magyarazza neki (és vele egyttt a nézének), addig az Eden rank bizza ennek az eldéntését, a
film zarlataban pedig nincs sem egyértelmi erkolcsi itélethirdetés, sem politikai mozgositas. A két
filmes hagyomany kozotti fesziltségnek beszédes jele, hogy az Elkiilonitve el6ad6-jelenetében a
Jhelyes”, tiszta életmodrol sz616 felvilagositast tartd nét az a Beth Grant jatssza, aki a hat évvel
késbébbi rendez6i filmes Donnie Darkoban (Richard Kelly, 2001) a Kitty Farmer nevd, a film altal
erds szakrazmussal kigunyolt tanarnét alakitja, aki egy az elébbire kisértetiesen hasonlito
jelenetben azzal kergeti 6riilletbe Donnie-t, hogy az emberi élet komplex dilemmait minden aron

egy binaris j6 /rossz skala leegyszertsité kategoriaiba probalja beszuszakolni.

Ugyanakkor az is észrevehetd, hogy az Edenben Kocsis korabbi filmjeihez képest sokkal kevesebb
szerepet jatszanak az olyan komplex esztétikai mindségek, mint a fekete humor, az irénia és a
groteszk. Eva szenvedéseit nem mosolyogjuk meg gy, ahogy a két illatosit6 sprével egyszerre
thzel6, azok tartalmat ahitattal beszivo Violat, vagy a hullaszallité liftben egykedvien falatozo
Piroskat. Mintha az 6kokritikai felemelkedéstorténet 6rokolt volna valamit a vallasi
megtéréstorténet humortalansagaboél, mintha az 6kokritikai szemlélet tal komoly téma lenne

ahhoz, hogy viccel6djink vele, mintha az immar nem kelet-eurépaiként, hanem globalis



polgarként definialt 6kokritikai szubjektum tébb tiszteletet érdemelne, mint a kelet-eurépai
csodabogarak. Bar az olasz slagerzene a film zarlataban szintén 6sszetett, ironikus és reflektalt film-
textust teremt, €s megmenti a filmet az 6ko-mozira gyakran jellemzé patetikus hangnemtél, az
Eden rétegzettségébdl (és élvezeti értékébdl is) hatarozottan elvesz valamit, hogy jorészt eltiinnek a
kelet-europai rendezéi filmes hagyomany olyan aspektusai, mint a viccesen onleértékelé latasmod
szelid megértéssel kombinalasa, a dramai élethelyzetek fekete humorral ellenstlyozasa, az érthet6
emberi torekvések és groteszk testi jelenségek egymas mellé helyezése, vagy épp a

karakterépitésben az idealistol valo tavolsag €lvezetes ecsetelése.

De mas valtozasokat is megfigyelhetiink, melyek 6sszefliggésbe hozhatok az 6ko-film
hagyomanyrendjével. Az egyik az ember filmben betdltott helyére vonatkozik, és a film fent mar
emlitett utolsd, dezantropomorfizalé jelenetében valik leginkabb vilagossa. Hodosy Annamaria
szerint ugyanis ,,az 6kocentrikus modell .. nem kiiléniti el az embert a kornyezetétSl: eszerint a
szemlélet szerint a 1étez6k mindegyike egyforman fontos szerepet tolt be a természet mindenre
kiterjedé bonyolult és dinamikusan valtozo6 rendszerében” (Hodosy 2018: 26), azaz az egyszeri
ember (a film esetében a fészerepl6) nem az a privilegizalt 1ény, akinek a sorsaban a vilag értelme-
értelmetlensége, vagy moralis értéke dél el, hanem csupan paranyi része egy nagy, €16 egésznek
(Kovacs 2008: 88).

A film tehat — Kocsis el6z6 két nagyjatékfilmjével ellentétben — nem csupan egy emberi torténetet
kivan elbeszélni. Eva, aki mar neve folytan is értelmezheté az els6 néként, a torténelembe vetett
emberi szubjektum allegéridjaként, vagy a paradicsombdl kitizetett 1ények figurativ
reprezentacidjaként, maga mogott hagyja az életét végigkiséré emberi dramat és kinlodast, és egy
nagyobb egész része lesz. Ebben a nagyobb egészben pedig relativizalédnak a filmes elbeszélés jo
részét motivalé emberi dramak, ami szintén altalanos jellemzéje az 6kokritikai latasmodu
filmkészitésnek, hiszen ,az 6kocentrikus vagy rendszerelvii természetszemlélet elveti a szabad
akarataval buszkélkedd, a kornyezetétdl elkilonuls és afolott allo, fliggetlen emberi szubjektum
fogalmat” (Hédosy 2018: 36; lasd még Kovacs 2008).

Ez megint csak éles valtasnak tlinik Kocsis el6z6 filmjeihez, vagy az rendez6i film
hagyomanyaihoz képest. Azonban alaposabban megvizsgalva a helyzetet rajohetiink, hogy a
fuggetlen, kartezianus szubjektum kritikaja, annak a filmnyelv altali relativizalasa, vagy az emberi
alaknak a természet egészébe keretezése joval az 6kologiai fordulat elétt is jelen volt a
filmtorténetben. Tim Palmer példaul felhivja a figyelmet Kurosawa nagytotaljainak
poetikussagara, a cselekmény hattereként megjelené természeti kornyezet affektiv erejére, illetve
arra a vagasi eljarasra, melynek soran ,Kurosawa Ujra €s Gjra atvag a vitakat vagy erészakos
kizdelmeket bemutaté kozeli beallitasokrol az érintetlen, nyugodt kdrnyezet extrém hossziu
beallitasaira” (Palmer 2010: 213). De hasonlé stratégiakat Kocsis el6z6 filmjeiben is fellelhetiink: a
rendezére oly jellemz6 statikus, szemlélédé kamera a korabbi filmekben is rendszeresen reflexiv
tavolsagot teremt a szemunk elétt kibontakoz6 emberi torténettdl, a sodrodo, elveszett, zavarodott
karakterek szerepeltetése pedig tovabb gyengiti a modernitasban kétség kivil dominansnak

tekinthet6 kartezianus szubjektum-felfogast. A kiillénbség Kocsis korabbi filmjei és az Eden kozott



az, hogy mig a korabbi filmek szemlél6d6 kameramunkaja és tavolsagtart6 planozasa inkabb a
helyi szinek altal megalkotott szocialis kornyezet meghatarozo erejének hangsalyozasaval asta ala
a szerepl6k kartezianus agenciajanak mitoszat, addig az Eden inkabb a helyi szinekt6] mentes
technolégiai kérnyezetben, illetve a film legvégén a bioszféra egészében oldja fel az emberi

individuumot.

Mindez elvezet benniinket az ember és technolégia viszonyat illeté elmozdulasokhoz, melyek
nyilvanvaléan az 6ko-mozi kézponti témai kozé tartoznak. A magyar (és altalaban a kelet-eurdpai)
egyéb eredményeivel egyetemben rendszerint a Nyugattal allnak asszociativ kapcsolatban. Ebben
a némileg 6n-egzotizal6 kulturalis foldrajzi elrendezésben a Kelet jellemz6en elmaradottabb,
lepattantabb, primitivebb, ami hatarozottan negativumként jelenik meg, dramai helyzetek sorat
eredményezi, a szerepléket elvagyodova teszi, és olyan (rendszerint félresikerilt) menekiilési
kisérletekhez vezet, mint Angéla olasz Gtja a Friss levegoben (Saghy 2015). Az olyan 21. szazadi kelet-
eurépai filmekben, mint a Delta (Mundruczé 2008), a Tul a hegyeken (Mungiu 2012) vagy a
Viharsarok (Csaszi 2014) a Kelet kevesebb toleranciat, elmaradottabb technologiai kdrnyezetet és
emberi nyomorusagot (is) jelent. Az 6kokritikai szemlélet azonban mintha megvaltoztatna ezt a
bevett filmes mitologiat. Az Eden akar nyugaton is jatszodhatna, Budapest nem feltétleniil Kelet, és
a f6hés szenvedésének (majd halalanak) az oka nem a kevés Nyugat (ahogy mindharom fenti
példaban), hanem épp ellenkezéleg, a tul sok Nyugat, az ipari civilizacié és modern technologia
okozta szennyezés. Az Edenben tehat a modern ipari civilizacié kritikajaval egytitt a kelet-
europaisagot alkotd toposzok is megvaltozhatnak, ami éppugy megjelenhet a diszletben, a
helyszinvalasztasban, a szinészvalasztasban, a szinészi munkaban €s a torténetmesélésben. Mig a
Friss levegd egyik kulcsmetaforaja a 1égfrissité spré, a leveg6t mesterséges illatokkal telitd vegyszer,
aminek a segitségével Viola megprobal elmenekiilni a mindent athaté csatornaszagtol, addig Eva
életének hasonléan jelképes darabja a lakasat ellato 1égszilir6 késziilékek, melyek célja, hogy

kiszlrjenek minden hasonl6 vegyszert a leveg6bdl.

Osszefoglalva elmondhaté, hogy az Eden dkologiai szempontu értékrendje alapjaiban kérdgjelezi
meg a modernitas vilagképének olyan alapvet6 elemeit, mint a torténelmi fejlédés, a természet
igaba hajtasa, a szabad és 6nrendelkez6 individuum, vagy épp a tudomany és a technologia
progressziv torténelmi szerepe. A tarsadalmi probléma film egyes alapjegyeit megtartja, hiszen
egy a tarsadalom margdéjan €16 maganyos emberr6l szol; egyetlen szereplé dramajan keresztiil
mutat be messze mutatoé tarsadalmi és 6kologiai problémakat; illetve (Andras esetében)
megmutatja, ahogy a szenved6 Masikkal valo talalkozas etikai imperativusza megvaltoztathatja egy
ember életét. Ugyanakkor mindeko6zben jorészt elvész a kelet-eurdpai rendezéi film

Eden kapcsan. Egyrészt az 6kokritikai szemlélettel egyiitt jaré emelkedettség mintha nem lenne
igazan Osszeegyeztethet6 a kelet-eurodpai filmben (és Kocsis életmiivében is) oly gyakori
(6n)ironikus, szarkasztikus, groteszk, 6nleértékelé humoru karakter-épitéssel. Masrészt pedig

azért, mert a kelet-eurdpai filmkésziték (és altalaban a helyi kulturalis elit) Nyugat-szemlélete



éppilyen kevéssé egyeztethet6 ossze az 6ko-filmekben tipikusan megfogalmazott Nyugat-

kritikaval, illetve a technologiailag fejlett tarsadalmak rejtett arnyoldalanak az ostorozasaval.

Kocsis ugyanakkor egyes pontokon bele is viszi a maga rendezéi kézjegyeit az 6kofilmbe, azaz
elmondhato6, hogy az els6é magyar 6ko-nagyjatékfilmmel egyiitt megkezd6dott ennek a globalis
ironikus zenei csavarja és a direkt moralizalas és didaktikussag elkeriilése alapvet6 példai ennek a
kilénbo6z6 trendek kozotti kompromisszumkeresésnek. Mint fentebb kifejtettem, ugyanilyen
szerz6i jegynek tekinthet6 az is, hogy az Edenben nem tudjuk meg, hogy Eva allergiaja mennyiben
volt valodi kornyezeti szennyezésekre adott testi reakcio, épp Ugy, ahogy a Friss levegoben sem
tudjuk meg, hogy Viola valéban biidésen ment-e minden nap haza, vagy csak Angéla
elégedettlenségének volt ez a kifejez6dése, illetve a Pdal Adriennben sem tisztazodik teljesen, hogy
az egykori osztalytars mennyiben csupan Piroska alteregoja. A pszichoszomatikus problémakkal
kiizd6 f6szereplénd iranti megértés, figyelem és a réla valé gondoskodas kérdései szintén
osszekotik Kocsis filmjeit, ami felhivja a figyelmet azokra a helyi hagyomanyokra, melyekkel
logikus (vagy akar organikus) médokon kapcsolédhat a globalis trendként mikodé 6kologiai

szemlélet.

Az Eden ilyen szempontbdl jol jelzi a helyi és a globalis talalkozasa teremtette kihivasokat és
lehet6ségeket, illetve a killonb6z6 mivészi, etikai és vilaglatasbeli paradigmak kozotti konfliktusok
lehetséges eredményeit. Persze az Eden csupan egyetlen film, melynek elemzése alapjan legféljebb
az ehhez hasonl6 kérdések tudatositasaig, felvazolasaig és kontextualizalasaig juthatunk el.
Remélhetdleg egy évtized mulva — tobb hasonlé szemléletli hazai film ismeretében — mar sokkal

nagyobb biztonsaggal jelolhetjiuk ki a f6bb tendenciakat.
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