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Végre vége: az apokalipszis 0kopozitiv lenyomata

Absztrakt

Az antropocén korszakat az emberiség meghatarozo kornyezeti jelenléte jellemezte és jellemzi.
Bar jelenlétink a fold bioszférajaban mindig kiemelt sullyal birt, az ipari forradalom, a kozlekedés
ugrasszeri fejlédése, a technolégiai vivmanyok sokasodasa €s az urbanizacio ezt a hatast teljesen 4j
szintre emelte a tizenkilencedik szazad folyaman. A kérnyezetben okozott karok, a klimavaltozas
mara tarsadalmunk egyik éget6 problémajava valt, mely a politikai, kulturalis és gazdasagi
szereplok sokféle reakcidja mellett kozponti mivészeti témava is valt, ahol az élhet6 emberi jov6
kornyezeti esztétikaja egybeesik egy zoldebb vilag eszményképével. Ez a valtozas megfigyelhet6 a
science fiction mufajaban is, ahol — f6képp az 6kokritikus narrativakban — a huszadik szazad els6
kétharmadanak technocentrikus, steril €s letisztult utépiaival szemben el6térbe keriilnek azok a
fiktiv vilagok, melyben az ember harmoéniaban tud létezni a kornyezetével. Jelen tanulmany
kézéppontjaban a posztapokaliptikus science fiction miifaja all, mely igen hatékonyan reflektal a
bolygoénk épségét, s6t fennmaradasat fenyegeté emberi jelenlétre. Azokra a momentumokra
koncentralok, melyek szembemennek a mifaj altal kézvetitett disztopikus jovéképpel, és olyan
alternativakat tarnak elénk, melyben a természettel nagyobb 6sszhangban létezés pozitiv kiutat
kinal az emberiségnek a globalis pusztulasbél, mar-mar utépisztikus lehetéségként. Ezek a példak
egy 6kopozitiv olvasat lehetdségét kinaljak fel: a halott varosok romantikus romként 4j, pozitiv
esztétikai izenethordozokka valnak, a mifajt jellemz6 technolégiai regresszid kérnyezetkiméld
alternativat jelent, és az egyének és kozosségek a posztantropocén létezés Gjfajta formait fedezik
fel. A tanulmanyban kortars filmeket és sorozatokat elemzek, tobbek kozt a Logan futdasa (1976),
Legenda vagyok (2007), Z mint Zakarids (2015) cimi filmeket és a Tizenegyes dllomds (2021-) c.
sorozatot.

Szerzo

Benczik Vera az ELTE BTK Amerikanisztika Tanszékének adjunktusa, az amerikai és kanadai
irodalom, kultira és popularis kultara témakorében tart 6rakat. F6 kutatasi tertlete a science
fiction, tanulmanyai tébbek kézt a posztapokaliptikus science fiction killénb6z6 aspektusaival,
Margaret Atwood disztopidival, a James Bond-filmek férfikoncepciojaval és testképével, Ursula K.

Le Guin proézajaval és a kortars magyar filmes fantasztikummal foglalkoznak.
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Végre vége: az apokalipszis 0kopozitiv lenyomata

Tan mind elpusztulunk, s az elcsitult vilagon

Csak miridd virdg szelid sajkdja leng:

Szivdrvany lenn a fiiben, szivdrvany fenn az dgon,
Egy néma iinnepély, ember-utdni csend,

Egy boldog remegés, és felpiheg sohajtva

A fajo osanyag: immdr a kinnak vége!

S reszketve megnyilik egy lotusz sziizi ajka,

S kileng a boldog légbe a hoszin szarnyu Beke.
(T6th Arpad: Elégia egy rekettyebokorhoz, 1917)

I. A zoldebb jobb?

Egy fiatal par ild6z6i el6l menekilve a fold alatti disztopiabdl kijut a felszinre. A zart mesterséges
térbdl kiérve el6szor pillantjak meg a napot, és Washington zoldell6 romjai kozt talaljak meg a
megoldast tarsadalmuk égeté problémaira. Egy férfi egyedul €l a kutyajaval Manhattan szigetén, és
mikoézben az emberiség tobbségét elpusztitod virus ellenszerét kutatja, névénytermel6-vadaszo-
gyljtogeté életmodjaval egyszerre modern Robinson és az dnfenntarté egyén sikerén alapulo
amerikai alom megtestesitGje. Egy fiatal lany a posztapokaliptikus nyarban szinitarsulataval jarja a
Michigan-t6 vidékét, hogy Shakespeare-rel némi 6rémot és szépséget csempésszen a maroknyi

tulélo életébe.

.
Logan futdsa (Logan’s Run. Michael Anderson, 1976)

A fenti filmek vagy sorozatok — Logan futdsa (Logan’s Run. Michael Anderson, 1976), Legenda vagyok
(I Am Legend. Francis Lawrence, 2007) és a Tizenegyes dllomds (Station Eleven. Lucy Tcherniak,
2021) - k6z6s nevezdje, hogy egy olyan, alapvetSen disztopikus kérnyezetben képzelik el az

emberiség jovijét, melyben a Fold valamilyen kataklizma kovetkeztében elnéptelenedett. A
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katasztrofa gyakran kérnyezeti valtozasokkal is jar, vagy épp azok miatt kovetkezik be, igy a Mad
Max filmek vilagaban egy elsivatagosodott Ausztralia szolgaltatja a torténet hattérét, a Holnaputdan
(The Day After Tomorrow. Ronald Emmerich, 2004) amerikai szerepl6i a tengeri aramlatok
leallasat kovetd extrém id6jaras miatt jéggé fagyott keleti parton prébalnak biztonsagba jutni, a
Vizivilag (Waterworld. Kevin Reynolds, 1995) ciméhez méltdéan olyan tarsadalmat mutat be, mely a
szarazfold elstullyedése utan az egész vilagot beborit6é 6cean felszinén préobal tulélni. E harom film
jol példazza, hogy a science fiction (a tovabbiakban SF) mifajaban a masodik vilaghabora utan
egyre inkabb teret nyert az ember kdrnyezetre gyakorolt hatasa, és f6képp az 1970-es évektdl igen
hangsulyossa valt az emberiség pusztitdé kornyezeti tevékenységére adott miifaji reflexié. Ursula K.
Le Guin 4 vildg neve erdé [The Word for World is Forest] cim kisregénye vagy Kim Stanely
Robinson Mars-ciklusa mind az ember kornyezetre gyakorolt hatasat vizsgaljak a kapitalizmus és
az imperializmus keresztmetszetében, mig N. K. Jemisin A4 megtért fold sorozata a massag

problematikajat jarja korbe a végletekig kihasznalt tavoli jové Foldjén.

A SF extrapolal6 eszkoztara kivaléan alkalmas arra, hogy a mindenkori kulturalis kontextusanak
jelenségeit elkiilonitve és kinagyitva vetitse egy elidegenitett jovébe (vagy akar parhuzamos
jelenbe, esetleg multba), és igy reagaljon koranak egyéni és kollektiv félelmeire. Az extrapolacio és
az elidegenités teszi kival6an alkalmassa arra, hogy a kizokkentett k6zénség fogékonyabba valjon
olyan lUizenetekre — jelen esetben kornyezetiink allapotanak egyre gyorsuld és immaron
visszafordithatatlannak tlin6é hanyatlasara —, melyekre egy realista narrativa esetében nagyobb
eséllyel elutasitassal vagy hitetlenséggel valaszol. Az klimavaltozas, a globalis felmelegedés és a
kérnyezetszennyezés akut problematikajara adott valaszként 1étrejovo fiktiv vilagok igy nem
csupan disztopiak, hanem 6kodisztopiak, olyan kérnyezeti hatasokra fokuszalé alkotasok, melyek
,0tvozik a posztapokaliptikus hagyomany kataklizmikus képi vilagat a ... disztépikus moddal”

(Malvestio 2022: 26).

Az (poszt)apokaliptikus SF-narrativak konvenciéi a mifajtorténet soran igen koran, mar a 20.
szazad els6 felére kialakultak, és a nyugati kultarkorben elterjedt, alapvetGen biblikus —
kontextusaban o6kori kozel-keleti — végtorténetek mintazatara alapoznak. Bar a miifaj nevében a
Jelenések Konyvére utal, ahol az apokalipszis nem csak az emberiség, hanem a teremtett vilag
linearis torténetének végallomasként jelenik meg, az SF narrativ formulajat tekintve inkabb
tuléléstorténet, ahogy erre Mick Broderick tanulmanyaban ramutat (Broderick 1993: 362). James
Berger hasonl6 kovetkeztetésekre jut, amikor a név altal sugallt végpont és a tulélésre fektetett
hangsuly latszélagos ellentmondasat taglalja: ,A vég sohasem a vég. Az apokaliptikus széveg a vilag
végét irja le, de a szovegnek nincs vége, sem a szovegben megjelenitett vilagnak, sem a vilagnak
maganak. Szinte minden apokaliptikus prezentaciéban valami marad a vég utdn.” (Berger 1999: 5-
6.; kiemelés az eredetiben) Altalanossagban kijelenthet, hogy a SF tekintetében szinte mindegyik
posztapokaliptikus torténet utéhatas-torténet is egyben, mely még akkor is elérevetiti egy jovo
lehet6ségét, ha maga a cselekmény csak a katasztrofaval magaval foglalkozik. Akar nyomtatott,
akar vizualis médiumrol legyen sz6, a kataklizma leggyakrabban feltételezi, hogy maradnak

tulélsk, akik akar csoportosan, akar egyéni szinten valamilyen miik6dé rendszerben élnek tovabb.



Természetesen vannak kivételek: Mordecai Roshwald 4 hetedik szint (1959) cimi regénye a totalis
atomhabora utan a sugarfert6zésben lassan elpusztulé utolsé6 ember napléja, Cormac McCarthy
Az 4t (2006) cimu regénye pedig kozéptavon sem kecsegtet élhets jovovel, bar a regény végén a
fiutol taléléként bucstuzunk el. Filmekben még ritkabb, hogy a globalis katasztrofa egyben végpont
is legyen, legutobb talan a Ne nézz fel (Don’t Look Up. Adam McKay, 2021) fogalmazza meg ilyen
formaban nem csak az emberiség, hanem az egész f6ldi 6koszisztéma pusztulasat, metaforikus
reakcioként a Covid-19 pandémia alatti informacids kaoszra, és a média és a tudomanyos k6z0sség

kozti kommunikacié kudarcara.

Legenda vagyok (I Am Legend. Francis Lawrence, 2007)

A posztapokaliptikus SF kézéppontjaban altalaban egy olyan globalisan traumatikus esemény all,
mely drasztikusan megtori a vilag megszokott rutinjat. Ez lehet vilaghabora, pandémia, kérnyezeti
katasztrofa, techno-apokalipszis, vagy valamilyen foldonkivili fenyegetés; a pusztulas oka pedig
gyakran tiikrézi a kortars szorongasokat. Igy a masodik vilaghaboru utani hideghaborts
kornyezetben az atomkatasztrofa volt a legnépszeriibb kataklizma, mig a 2000-es években a
klimakatasztrofa és a vilagjarvany allnak a slagerlista élén. Az emberiséget megtizedel6 esemény
lenyomatat hangsulyosan magan viseli a természeti és az épitett kornyezet is, ez a miifaj vizualis
képvisel6inek ikonografiajaban kiemelkedé jelent6séggel bir. A kihalt, romos nagyvaros, melyet
lassan visszafoglal a névény- és allatvilag, az elhagyatott, enyészetnek atadott teleptlések, a
klimavaltozas miatt radikalis atalakulason keresztilment természet mind a mifaj eszkéztaranak
alapvet6 darabjai. A disztopikus kérnyezet figyelmeztet6 tizenetet hordoz, és mint ilyen kelléen
félelmetesnek kell lennie. Azonban sok narrativa igy is tartalmaz olyan elemeket, melyek kilognak
a szOrnyulséges jovo kontextusabol. A jelen tanulmany célja, hogy bemutassa, hogy a
posztapokaliptikus jové disztopikus pusztasaga hogyan jelenit meg mégis gyakran olyan
okopozitiv izeneteket, melyek egyfajta utopisztikus rétegként lehetséges kiutat villantanak fel
jeleniink destruktiv mintaibol. Tézisem, hogy ezekben a filmekben és sorozatokban a technologiai
regresszioé nem (csak) feltétlen negativ esemény, hanem lehet6ség arra, hogy Gjragondoljuk az

ember és természet kapcsolatat. Az alabbiakban harom ilyen visszatéré elemre térek ki: a

© Apertiira, 2022. Osz www.apertura.hu 5


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/osz/18777/2_i_am_legend_utca.jpg

romantikus romra, a robinzonadra és a tulélgk altal kialakitott élheté kozosségek altal képviselt
életmodra, melyek mind kézvetlen reflexionak tekinthetGk korunk tultechnicizalt,

koérnyezetpusztito életmodjara.

II. A romantikus rom

Az els6 6kopozitiv tartalommal is biré képzédmény a romantikus rom. A motivum kultirtoérténeti
elemzése Georg Simmel nevéhez flizodik, aki a természet és a pusztul6 épitmények

mulhlkota[ eltu[lnt e[k lerombolt berkeiben ma[k ero[k e[k forma[k, a terme[fzet ero[} e[k formal] sarjadtak,
i[gy abbol[], ami a mu[Jve[bzetbo[] me[k benne €[], e[k ami ma[f a terme[pzetbol[] benne e[], u[j ege[bz,
jellegzetes egyse[f keletkezett.” (2021: 106) Simmel a 19. szazad multfetisiszta nézépontjabél tekint

az épitett kornyezet lassi erodalodasara: ekkortajt fordul az eurdpai k6zonség az 6kori romai és

go6rog, de kilonosképp az okori keleti — mezopotamiai és egyiptomi — kultura felé, ekkor kezd
kialakulni a régészet és az epigrafia tudomanya, és ekkor keletkeztek azok a gyljtemények —

jorészt az engedély nélkul Europaba szallitott mutargyak segitségével —, melyeket ma a nyugati

vilag legjelent6sebb muzeumaiként tartunk szamon. Simmel a névényzettel bené6tt toérténelmi
emlékekre nem csak a miland6sag megtestesitdjeként, diszfunkcionalis térként tekint, hanem 1j

esztétikai jelentéssel biré muialkotasként értelmezi azokat.

2014-es, Eco-Aesthetics: Art, Literature and Architecture in a Period of Climate Change cimi konyvében
Malcolm Miles kijelenti, hogy ,,a klimavaltozas korszakanak értelmében a jobb vilag egy z6ldebb
vilag, egy olyan vilag, ami torédik a tajjal és a teremtményeivel és az 6koldgiaival, ami megdrzi
ezeket, és nem egy olyan vilag, ami azzal intézi el, hogy ez »csak« kdrnyezet” (1). A ,z6ldebb jobb”
nem csak a modern varosépitészet szerves része, hanem egybecseng a romantikus rom altal
kozvetitett kép esztétikai tartalmaval, melynek igy 6hatatlanul részévé valik a ,vissza a

természethez!” rousseau-i Gizenete.

A halal és élet, mesterséges és természetes kettésségeit 6tvoz6 romantikus rom bevett toposzként,
polivalens szimbolikaju elemként van jelen a posztapokaliptikus miifajban is. Egyfel6l kivaloan
jelzi a globalis kataklizma utééletét és az antropocén korszakanak lealdozasat, multba tinését.
Mondhatjuk Ggy is, hogy esztétizaltan jeleniti meg a tdbmeges pusztulast, és a holtak és a k6zonség
kozé ékelédve biztonsagi halot képez a felfoghatatlan trauma és a befogado kozt: érzékelhet6vé és
atélhet6vé teszi katasztrofat, de tisztes tavolsagot nyujt a nézé / olvas6 szamara azaltal, hogy
targyak révén metaforizalja a szOrnytlséget. A romantikus rom képzetén keresztll a névényzettel
benétt varosok és épuletek egy letlint kor — altalaban a befogadéi jelen — mementoéiként is
funkcionalnak, és mint ilyenek, nosztalgikus jelentéstartalommal birnak. A nézé sajat, mikodé
épitett kornyezetének ismeretén visszaver6do térvisszhang ezt a nosztalgikus szinezetet vetiti ra a
befogadéi jelenre; a posztapokaliptikum pusztulé nagyvarosaiban sajat jovonkre tekintiink, és a
jov6 romjaiban sajat mulandoésagunk is testet Olt. A posztapokaliptikus narrativakban a romantikus

rom ekképp a diszfunkcionalitas esszenciaja, ahol az emberekt6l megfosztott Gires épitett tér



kisértetjarta helyként 6rzi a kataklizma traumatikus lenyomatat. Ennek egyik hatékony képi
megjelenitése a Tizenegyes dllomds nyitdéepizédjaban, amikor a téli varos tomott
metroszerelvényérdl hirtelen snittel a nyarba valtunk, ahol ugyanaz a szerelvény névényzettel
bendve, liresen és elhagyatottan pihen az allomason. Egyszerre félelmetes és békés, szomoru,

mégis bizarrul idilli latvany.

Logan futdsa (Logan’s Run. Michael Anderson, 1976)

Ugyanezt az érzéskavalkadot valtja ki a Logan futdsinak Washington-latképe. A Michael York és
technofuturista kupolavarosbdl menekillve bukkan Washington romjaira. A posztapokaliptikus
hagyomanyhoz hiven az épitett kornyezet bemutatasa a szimbolikus tartalommal biro, jol ismert
épuletekre koncentral: ezek egyrészt széles kord ismertségik, atmediatizaltsaguk miatt
olyanokban is alemlékként élnek, akiknek személyes tapasztalataik magaval a varossal nincsenek,
és igy felbukkanasuk azonnal lokalizalja a torténetet. Masrészt a buja ndévényzettel benétt varos
épuletei jol ismert zarandokhelyek: a Lincoln-emlékmi, a Washington-emlékmi és a Capitolium
az amerikai torténelem ikonikus szerepléit, eseményeit és intézményeit idézik meg, és igy az
amerikai identitas és az amerikai ideal térbeli kivetiilései. A filmben a z6ld névényzet
kontrasztban all a hofehér épitiletekkel, és az egyébként is klasszicizalo, 6kori épitészetre hivatkozo
emlékmiivek kival6an megidézik a romantikus rom toposzat. Egyetlen lakéjuk az Oregember
(Peter Ustinov), aki id6s korat tekintve anomalia ebben a vilagban, ugyanis a film tarsadalmanak
alaptétele, hogy tagjai 30 éves korukig maradhatnak csak életben. Az 6reg ember és az idGs
épuletek egybecseng6 szimbolikaja azt kozvetiti, hogy az egészséges tarsadalom korfaja tulnyulik a
harmincon, és a korra, a multra szikség van ahhoz, hogy gydgyuljanak a disztépia altal okozott
sebek. Washington romantikus romtengere ikonografidjabol fennkoltség és béke arad, a
noévényzet mintegy megtisztitotta ellentmondasos politikai tartalmatél a helyet, mig csak az
amerikai utopia idealja maradt. Ezt az egyértelmiien pozitiv lizenetet viszi vissza a kupolavarosba

a két f6szerepld, hogy kiutat nyudjtsanak a technokrata disztopiabol.

III. Az Gj hatarvidék Robinsonjai — a maganyos tuléloé 6kopozitiv atja

A Legenda vagyok (2007) Manhattanje éppugy elhagyatott romtenger, mint Washington a Logan
Sfutdsdban, itt azonban a romantikus rom toposza nem erdsit ra névények lepte, klasszicizalo

épuletek latképével, a néz6t a modern metropolisz tirességébe betiiremked6 névény- és allatvilag
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fogadja. A film nyit6 képsorain az aszfaltot attéré facsemeték és viragok, Manhattan utcain futé
szarvascsorda és a parkok derékig ér6 fuvében rajuk vadaszo oroszlancsalad jelzi, hogy itt egy
visszavadul6 varosban jarunk. Az ires metropolisz nem arasztja ugyanazt az esztétikailag is vonzo
békességet, amit Washington romjai, inkabb testesiti meg az (ij amerikai hatarvidék eszményét,
ahol civilizacié és vadon talalkozik egymassal, és ebbdl a talalkozasbdl sziiletik az egyik alapvetGen
amerikai hésfigura, az ,érdes individualista” (rugged individualist) alakja. Az elnevezés olyan
onfenntartd egyént jeldl, aki a vilagban masok, f6képp felsGbb, intézményes hatalom nélkul is

kival6éan boldogul, sét, kifejezetten igényli is ezt a fajta szabadsagot és onallésagot.

Legenda vagyok (I Am Legend. Francis Lawrence, 2007)

Torténelmileg a hatarvidék (Frontier) Amerika talan legfontosabb f6ldrajzi és kulturalis
képzédmeénye, jelentdségére talan el6szor Frederick Jackson Turner 1893-as tanulmanya hivja fel
a figyelmet. Liminalis és valtozékony teriletrdl van szo, mely a telepes jelenlét nyugatra
vonulasaval egyutt mozgott, az alland6sag hianya pedig nem csak f6ldrajzi, hanem kulturalis
értelemben is fluiditast eredményezett. Olyan koztes helyet jelol, ahonnan hidnyoznak a kialakult
és megszilardult jogi, politikai és tarsadalmi keretek, és a kozosségek védéhaloja nélkil nagyobb
felel6sség harul az egyénre. Embert probal6 taj ez, a hangsuly a kiteljesedés helyett gyakran a
puszta tulélésen van. Szamos amerikai toposz és mufaj kotédik ehhez a kérnyezethez: ez a western
eredeti élettere, ahol az igazsagszolgaltatas rendfenntarto szervezet hijan az egyén kezébe kertl, itt
talalhat6 a nemes vadember figuraja, aki az integralhaté és fetisizalhaté massag megtestesitgje, és
itt lovagol el a naplementébe a maganyos vadnyugati hés is. Az érdes individualizmus
képviselbinek természetes kozege ez, hiszen a tulélés tematikaja szinte kultirhérossza avatja az
egyszerd telepest is, a tajjal és természettel a puszta fennmaradasért folytatott epikus kiizdelembdl

sziletik az 6nfenntart6 egyén amerikai ikonja.

Az amerikai egyén mitosza érdekesen cseng egybe a posztapokaliptikus narrativak ,utolsé6 ember”
toposzaval. Utébbi tragikus hés, hisz az emberi faj egyetlen tilélgjeként felfoghatatlan magany és
kilatastalansag a sorsa. Ugyan kapaszkodik még a 1étezésbe, talan még a tilélés motivacidja is
hajtja, életének azonban nincs kifutasa, halala pedig nem csak egyéni, de kollektiv értelemben vett
végpont is. Az utolsé emberbe oltott érdes individualista egyfajta Robinson-alak, és ezek a
torténetek nagyon gyakran idézik meg a robinzonad formulajat. A robinzonad miifaja szorosan

kotodik a £oldrajzi felfedezések korahoz, helyileg pedig a csendes-6ceani szigetvilaghoz, mely az
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utazasnarrativak kildetés- és kalandtartalman tal az eurépai kultira megoltott egyfajta ,blinbeesés
el6ttiséggel és nemes vademberséggel” (Kinane 2016: 3). Torténelmi és foldrajzi beagyazottsaga
miatt ezeknek a torténeteknek fontos kapcsolatuk van a gyarmatositashoz is, épp ezért a miifaj a

késébbiekben a ,posztkolonialis ellenallas eszk6zévé” (Phillips 1997: 146) valik.

A robinzonad hagyomanyainak megfelel6en a posztapokaliptikus Robinson el-szigetelten él, és
6ner6bdl tartja magat életben a visszavaduld tajban. Az életmod szempontjabol megfigyelhetd
egyfajta regresszio, hésiink gyakran nyul vissza korabbi korszakok 6nellaté eszkézeihez, a
noévénytermesztd vagy a nomad vadaszo-gyujtogetd életformakhoz. A formula a hagyomanyos
patriarchalis maszkulinitas szkriptjeinek érvényességét is megerésiti, €s bar 6kokritikai
szempontbodl nem igazan relevans, de ezeknek a torténeteknek a vonzereje részben abbdl is
adodik, hogy a kataklizma utani 1ét visszatutként is felfoghato6 egy olyan illuzorikus aranykorba,
ahol a férfiak még ,igazi férfiak” voltak. A vadnyugati mitoszhoz hasonléan az ilyen jellegl
posztapokaliptikus torténetek maszkulin fantaziak is egyben, melyek a sivar jovot patriarchalis

utopiaként jelenitik meg.

A maszkulinitas hangstlyozasa mellett gyakori motivum vidék/varos kett6sség megjelenése is
(Gifford 2001: 2), mely egy masik nagy hagyomannyal rendelkez6 miifaj, a pasztoralis narrativa
mintaihoz nyul vissza. A két, egymassal szembeallitott kornyezet a posztapokaliptikus
narrativakban nem térben, hanem idében kiiléntl el: a metropolisz urbanus multja keriil szembe a
visszavadul6 varos jelenével, mely a természet betiiremkedésével az épitészeti rombolas ellenére
pozitiv Gizenetet is hordoz. A motivum 6kopozitivizmusa a helyzet romantizalasaban rejlik: a
robinzonad szerepldit a maganyos lét idilli pillanataiban latjuk, a nehézségek megoldando és
megoldhat6 feladatként jelennek meg, a sikeres lekiizdésiik pedig tovabb erésiti az egyéni
helytallas narrativajanak sikerességét. A pasztoralis allapot képi megjelenitése tobb moédon
torténik, és érdekes atfedéseket mutat. Az egyik legegyszeribb eszk6z az évszakok szimbolikus és
kontrasztiv hasznalata: a posztapokaliptikus kérnyezet jellemzben a nyarba helyezédik, gyakran
oppoziciéban a kataklizma elé6tti téllel; ez figyelheté meg a Legenda vagyok és a Tizenegyes dllomds
esetében is. Mindkét film képi retorikajaban és ritmikajaban erételjesen épit erre a kontrasztra, a
mult és jelen kozti gyors ugrasok egyértelmiisitésében nagy szerepe van a természeti kornyezet
ellentétes idGjarasi ikonografiajanak. Szimbolikajabol fakadéan a nyari taj reményt sugall, €s
agrarius kornyezetben ez a mezégazdasagi b6ség évszaka is, igy pozitiv felhanggal jelenik meg a

technocentrikus, urbanus 1étt6l visszafelé tett lépés.

A Legenda vagyok elsé fél orajanak hangsulyos motivuma a f6szerepld, Robert Neville (Will Smith)
tulélési rutinja. Neville a pre-apokaliptikus vilagban virologusként dolgozott a hadsereg
kotelékében, New Yorkban élt csaladjaval, markans tavolsagra barmitdl, ami a természeti 1éttel
osszekothetd. A film elején 6t kovetjuk, ahogy vadaszik, a kornyezé elhagyatott hazakban
modszeresen gyujtoget, és lathatjuk a szomszéd park term6folddé alakitott teriiletén is, ahol
kukoricat takarit be. Neville — traumatizaltsaga és paranoidja ellenére — egyben a sikeres telepes, az
amerikai Robinson megtestesit6je, aki Manhattan lakatlan szigetének mostoha kéralményei

ellenére megteremti a tilélés korualményeit. A kukoricatabla szimbolik3ja is visszacsatol a



telepesélményhez, hiszen ez az egyik olyan Amerikaban 6shonos névény, amit az indianok
ismertettek meg az eur6pai bevandorlokkal. A filmen végigvonulé pillangémotivum is
hangsulyosan megjelenik a kukoricajelenetben, és mig a film egészét tekintve a metamorfozis
fogalmat hivja be leghangsulyosabban, itt inkabb egy idilli nyari nap békéjének kelléke.
Megjegyzem, hogy a Legenda vagyok esetében kifejezetten a 2007-es filmvaltozat hordozza az
okopozitivitast. Az eredeti regény Robert Neville-je depresszios alkoholistaként éli meg
posztapokaliptikus maganyat, nappal vampirokat — mutans poszthuman lényeket — 61, éjjel iszik,
és életét sajat traumajanak foglyaként tengeti naprol napra. A regény fészereplGje utolso,
onreflexiv pillanataban felismeri sajat szérny-mivoltat és idejétmultsagat, és szinte megvaltasként

udvozli, amikor az altala szubhumanként kezelt vampirtarsadalom kivégzi blineiért.

Z, mint Zakarids<>/em (Z for Zachariah. Craig Zobel, 2015)
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Robert Neville-hez hasonléan a Z, mint Zakarids (Z for Zachariah. Craig Zobel, 2015) Ann Burdenje
(Margot Robbie) is a szamkivetettek életét éli a vidéki Amerikaban egy nuklearis katasztréfa utan.
Az 6 ,szigetét” nem viz hatarolja, hanem sugarfert6zés, ez megakadalyozza ugyan abban, hogy
elhagyja a terilletet, de egyben védgatként is szolgal a betolakodok ellen. A mélyen vallasos hatterd
fészerepld néi Robinson, aki Robert Neville-hez hasonléan foldmiivelésbél, gytjtogetésbol és
vadaszatbol tartja fenn magat. Egyszerd, idilli életét el6szor John (Chiwetel Ejiofor), majd Caleb
(Chris Pine) érkezése zavarja meg. Johnnal tarsasag és a parkapcsolat igérete érkezik, a masodik
férfi azonban 6hatatlanul haromszoggé alakitja a kapcsolatrendszert, és az idill rémalomma valik.
Erdekes megfigyelni, hogy hagyomany és innovacié6 ambicionaldsa a nemi hatarvonalak mentén
rendez6dik; Ann életmoddja illeszkedik a kérnyezet adta lehetéségekhez, mig John fejleszteni akar:
a templom lebontasaval épuletfahoz szeretne jutni, hogy a kozeli vizesést aramfejlesztésre
hasznalja, és végs6 soron ez a projekt vezet Caleb halalahoz. A film egyszertibbnek, stabilabbnak és
elégedettebbnek is mutatja Ann elszigeteltségét: mondhatnank azt is, hogy a posztapokaliptikus
urességben, megszabaditva a patriarchatus normarendszerét6l, Ann-nek lehet6sége van fuggetlen
(n6i) individuumként megalkotnia 6nmagat, hiszen ebben a vilagban, utols6 emberként 6 is lehet
érdes individualista anélkul, hogy a maszkulin szkripteket kellene kévetnie. Ann agenciaja a férfiak
érkezésével sérul. Egyrészt visszakényszeril a nemi binaritas rendszerébe, ahol néként az egyetlen
sikeres életut a parkapcsolaton keresztill vezet, masrészt veszélybe keriil autonémiaja sajat
kornyezetének alakitasaban: bar ellenkezik vilagképével a szamara szakralis auraval bir6é imahaz
lebontasa, végul az igy kinyert faanyagb6l megépil a vizerém{, és bar a film végére ismét ketten

maradnak Johnnal, a pasztoralis latszatbékét gyanakvas hatja at.

A gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis regresszié gyakori disztoépikus elem a posztapokaliptikus
kanonban: a tulélk 6si(bb) tarsadalmi mintakhoz nyudlnak vissza, az agresszion, erén és
elnyomason alapulé 6nkényuralmi rendszer, a szigoru patriarchalis tarsadalmi berendezkedés, a
nemi szerepek €les elkulonitése jelzi, hogy a fejlédés nemhogy megakadyt, de a globalis trauma
kovetkeztében az emberiség egy olyan allapotba kerilt vissza és szorult bele, melybél nincs kiut. A
fent elemzett filmek mind szamolnak a vilagvége utani regresszioval, az agrarius, vadaszo6-
gyljtogeto létet azonban nem zsakutcaként jelenitik meg, hanem 6kopozitiv kiatként, élhetébb
alternativaként. Hatvanyozottan igaz ez annak fényében is, hogy a Logan futdsa, a Legenda vagyok €s
a Z, mint Zakarids esetében a tultechnicizalt, talfejlesztett, rohané emberi tarsadalom okozza a sajat

végét, és ez all oppozicidban a lassa, békeés, természetkozeli léttel.

Az utdbbi két film ennek kézvetitéséhez a robinzonad formulajat hasznalja, ami addig legitim
narrativ minta, amig a f6szereplé emberként egyedil van. Amint azonban megtorik az
elszigeteltség, és megbomlik az izolaciéban kialakitott egyensuly, a narrativ minta is 6sszeomlik.
Robert Neville ,,utolsé ember” identitasat kell hogy megkérdgjelezze, amint a mutans poszthuman
kozosség tagjai emberi intelligenciat mutatnak, és igy a helyzet teljesen mas olvasatat villantjak fel,

egy olyan torténetét, melyben 6 az 4j emberi k6zosséget félelemben tartd szoérnyeteg. Ann sajat



robinzonadjaban Péntek szerepébe szorul, és az alavetett, kiszolgaltatott szubaltern helyzetébe
kényszeriil, amint megérkezik a két férfi. Az utolsé emberi par Edenkert- és Ujrakezdés-
szimbolikaja megbukik, igy ez a film is az egyén — ebben az esetben a né - izolaciés
onkiteljesedése mellett teszi le a voksat. Bar a regressziv 6nellatasi gyakorlat pozitiv mintazatat ez
a negativ spiral nem érinti, az Gizenetnek mégis része, hogy ha a civilizacié, az emberi
kapcsolatrendszer utoléri a hatarvidék érdes individualistajat, akkor sértil a 1ét pasztoralitasa.
Felmerul a kérdés, hogy a posztapokaliptikumban az okopozitiv Iétforma csak az egyedillétben

valésithat6-e meg, vagy kialakithat6-e egy olyan z6ldebb vilag, amely emberi kozosségekre épit?

IV. Fenntarthato kozosségek — Gj élet az apokalipszis utan

Erre a kérdésre mar Ursula K. Le Guin Always Coming Home cim, 1985-06s kisérleti konyve is
pozitiv valaszt adott. A kataklizma utani évszazadok alatt az USA nyugati partjainal, Kaliforniaban
él6 kesh nép decentralizalt, kis k6zosségekben valositja meg a posztapokaliptikus jové 6kopozitiv
politikaja fenyeget. Annak ellenére, hogy globalis katasztrofa kellett az 0j tarsadalom 1étrejottéhez,
a hangsuly itt nem a mult eltérlésén és a regresszioén van, hanem inkabb azon, hogy az ember-
természet viszonyrendszerének szambavétele utan tudatos, 6kopozitiv déntés sziiletik a kulonféle
gazdalkodasi modok és technologiai szintek 6tvozésére, a varosi 1ét elutasitasara és egy

onfenntartasra berendezkedett, kooperacion alapulo tarsadalom létrehozasara.

Le Guin koétetében a kommunalis 6kopozitiv alternativa a tavoli jovébe helyez6dik, ahol mar volt
id6 arra, hogy a kollektiv trauma okozta sebek begyogyuljanak. Mi a helyzet azonban azokkal a
narrativakkal, amelyek kézvetlentl a kataklizma taloldalan vannak? Egy kortars filmet és egy
sorozatot szeretnék megnézni ilyen szempontbol. Az els6é a 2017-es ausztral Cargo (Ben Howling és
Yolanda Ramke, 2017), amelyben a zombiapokalipszis utan egy csalad — anya, apa, kisgyerek — az
ausztral outbackben keres menedéket. E16sz0r az anya fert6z6dik és hal meg, majd az apat éri
zombiharapas. Atvaltozasa kozben, emberiségének utolsé szikrajat kihasznalva prébalja juttatni
gyermekét és a hozzajuk szeg6dott 6shonos kislanyt. A kuldetés sikerrel végzodik, bar a f6szereplé
(Martin Freeman) végul atvaltozik és meghal: a két gyermek az ausztral 6slakosok k6zosségébe
kertl, akik a torténet soran sikeresen és biztonsagosan navigalnak a zombifert6zott tertileten. A
film érzékelteti, hogy a természettel harmoéniaban €16 — és ilyen szempontboél a nemes vadember
archetipusat megtestesité — 6slakosok sokkal hatékonyabban tudjak elkeriilni a fert6zést és a
fert6zotteket, sok ezer éves hagyomanyaik, 6kopozitiv életvitelik olyan tudassal vértezi fel 6ket,
melyek nemcsak a tilélést, hanem a prosperalast is lehet6vé teszi. A film megenged egy olyan
okokritikus, posztkolonialis olvasatot, mely a zombiapokalipszist nem tragédiaként, hanem a
nyugati kapitalista fogyaszt6i tarsadalom jogos, s6t elkertilhetetlen bukasaként értelmezi, és a
nyugati kultara vége a Foldnek és a természettel 6sszhangban €16 kozosségeknek is lehetéséget ad

egy szebb, boldogabb jové épitésére.

A Tizenegyes dllomds (2021) cim sorozat nem von éles hatarokat kulturalis vagy etnikai



hovatartozas alapjan, és nincs olyan allegorikus rétege, mely a kataklizmat az elnyomas aléli
felszabadité er6ként értelmezné egyes csoportok vagy individuumok szamara. Az Emily St. John
Mandel 2014-es regényébdl adaptalt sorozat valés, husba markolé kollektiv és individualis
traumaként mutatja be az emberiség 98%-at megsemmisité vilagjarvanyt. Mindenki veszit:
baratok, csaladtagok, egész kozosségek pusztulnak el — ilyen szempontbol a befogado itt is sajat
potencialis halalaval kényszerul szembenézni —, és a hatramaradottak gyaszukban és
maganyukban vergédnek, mikézben a puszta tilélés a tét. A torténet tobb szalon mutatja be a halal
és az életben maradas nehézségeit. Kirsten (Mackenzie Davis), a sorozat f6szereplgje kislanyként
éli meg a jarvanyt, melyben elveszti szlleit. Gyerekszinészként, a Lear kirdly premierje utan
véletlentl sodrodik Jeevan (Himesh Patel) mellé, akivel egyttt tolti a pandémia kitérése utani elsé
évet. Jeevan megsebesil, és Utjaik szétvalnak: Kirsten az Utazé Szimfénia nevi vandortarsulattal
tolti az elkdvetkez6 majd két évtizedet, Jeevan pedig csaladot alapit, és gyogyitova valik. A masik
szal a fiktiv Severn City repterén rekedt csoport életét mutatja be, koéztik Elizabeth (Caitlin
Fitzgerald) és a fia, Tyler (Daniel Zovatto), valamint Clark Thompson (David Wilmot) életét
lathatjuk a jarvany elétt és utan. Mindkét szal szerepldi szorosan kétédnek Arthur Leanderhez
(Gael Garcia Bernal), aki hires filmszinészként a Lear kirdly szinpadi premierjén, a pandémia
el6estjén hal meg szivrohamben. Arthur Clark legjobb baratja, Elizabeth masodik férje és Tyler
apja, aki fiaval pont azt a kapcsolatot nem tudta kialakitani, ami a gyerekszinész Kirstennel sikertl,
és a kislany szamara egyfajta apafigurava valik. Része még a kapcsolati halonak Miranda (Danielle
Deadwyler) is, Arthur elsé felesége. Miranda nem é€li tal a jarvanyt, igy téle a torténet a malaj
hotelszobaban bucsuzik el, de képregénye, a Tizenegyes dllomds fontos széveggé valik Kirsten és

Tyler szamara, mely segit nekik eligazodni a pusztulas utani vilagban.

A pandémia 6sszetett szimbolikaja jol illeszkedik az 6kokritikus narrativak hagyomanyaba: a
mesterséges korokozok révén kivaléan mutat ra az ember természetre gyakorolt hatasanak
veszélyeire, ugyanakkor ritkan van kihatassal az 6koszisztéma egészére, és igy megmarad az
ember utani, ember nélkili vilag gyégyulasanak lehetésége. Jelen esetben azért is hatasos
szimbolum, mert atomizalja az egyébként kooperaciora és kommunalitasra épité tarsadalmat: az
emberi kapcsolédas, talalkozas és kommunikacié a megfert6z6dés, és ekképp a halal esélyét
hordozza magaban. Ebben a vilagban a paranoia és az izolacio az egyetlen dolog, ami az egyén
tulélését rovid tavon garantalni tudja, igy a sorozat az apokalipszist alapvetéen maganyos
élményként mutatja be, melyet vagy egyedil, vagy kisebb, elszigetelt csoportokban vészelik at a
tulélsk. A halal az orosz rulett véletlenszertségével sujt le, igy a pandémia utani valésagban
teljességgel lehetetlen a hagyomanyos kotelékek — csalad, baratok, lakok6zosségek vagy
szervezetek — biztonsagi hal6jahoz visszatérni, a taléléknek a véletlenszerlen l1étrejott kozosségeik

viszonylataban kell j életet kezdeni.

A katasztrofa okozta sokkbol magahoz téré hatramaradottak helykeresésérdl is szol a sorozat,
illetve a tarsadalom Gjragondolasanak és ujjaépitésének lehetséges utjairol, 6sszefoglalva arrol,
hogy egy ilyen méretid traumat miképp lehet sikeresen feldolgozni egyéni és kollektiv szinten is.

Ami a lakhatas térbeliségét illeti, a Tizenegyes dllomds sok szempontbdl radikalis szakitast vizional a



jarvany elétti vilaggal. A varosok, hagyomanyos telepiilések lakhatatlanna valnak, részben a
technoloégiai infrastruktura teljes 6sszeomlasa miatt, részben pedig azért, mert a lakohazakat és
kozépuleteket a halottak foglaljak el, és igy az urbanus tér nekropolissza valik. A varos a trauma
helyeként csak rovid idére kozelitheté meg, ide a talélék csak sirt rabolni, azaz gyijtogetni jarnak.
Az 0j kozosségeknek Uj tér kell, és ezek a tertiiletek jellemzéen a Marc Augé altal exponalt ,nem-
helyek” koziil keriilnek ki. Augé munkassagaban ezek olyan helyek, ,,melyek bizonyos célok
(utazas, tranzit, kereskedelem, szorakozas) érdekében 1étestiltek” (Augé 1997: 94), és az otthon
fogalmaval ellentétben, kifejezetten atmeneti tartézkodasra, bizonyos, a fogyasztéi tarsadalomhoz
szorosan kapcsol6do folyamatok elvégzésére hivatottak A sorozatban ezek a nem-helyek hellyé
valasat figyelhetjik meg, a bevasarlokézpontok, benzinkutak, elhagyatott ipari létesitmények,
golfklubok és egy reptér lépnek el6 az emberi letelepedés Gj helyszineivé. Ezek a pre-pandemikus
teriletek mind a nyugati kapitalista fogyasztoi tarsadalom ikonikus atmeneti helyei, ellentétesek
mindennel, ami az ,otthon” szimbolikus fogalomkorébe tartozik. Lakhatéva tételiik épp ezért az \j
tarsadalom kialakitasanak egyik alapvet6 fontossagu feladata, és mint ilyen, ritualis jelent6séggel is

bir.

e

Tizenegyes dllomds (Station Eleven. Lucy Tcherniak, 2021)

Az atmeneti terek, a ,nem-helyek” és a targyi kornyezet radikalis atértelmezése €s atalakitasa
6nmagaban is 6kopozitiv iranyba mutat. Az iranyt egyfel6l az organikus és gépi kornyezet fiizidja,
célzott hibridizacidja segiti el6. Az Utaz6 Szimfénia nomad koézosségként kapcesolja 6ssze a tulélék
letelepedett csoportjait, mozgo telepiiléstik benziniizemu jarmiivekbdl — lakékocsikbol,
kisteherautokbdl - all, izemanyag hijan azonban lovak huzzak ezeket. A l6er6 eredeti értelemben
vett hasznalata nem csak a karos kdrnyezeti hatasokt6l mentesiti a gépjarmiiveket, de
emberléptékire lassitja vissza a technocentrikus tarsadalom rohané mindennapjait, ami a ,,slow
life” (lassu élet) filozofiajanak fizikai értelemben vett beteljesitése. A sorozat masik komplex
okobarat tératalakitasi projektje a reptér lakohellyé alakitasa. A reptér nem csak atmeneti ,nem-
hely”, hanem koncentraltan és sokrétlien jeleniti meg a fogyasztéi tarsadalom kdérnyezetszennyezé
mintazatait. A felgyorsult, globalizalt életmdd ikonikus helyszine szorosan kapcsolodik a
manapsag oly sokat kritizalt pazarlé fogyasztasi szokasokhoz — a miianyag mindent athato

jelenléte, a gyorsétkezés dominanciaja, az egyszerhasznalatossag életmodda emelése és a repiilés,
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mint kiemelten kérnyezetszennyezé kézlekedési mod a repteret halmozottan 6konegativ nem-
hellyé valtoztatjak A Severn City reptéren rekedt egy gépnyi ember eleinte atmeneti allomasként
kezeli a helyet, és csak lassan nyugszanak bele, hogy ez lesz az 4j életteriik. Ez a mikrok6zosség
marad talan a legkdzelebb a technocentrikus nyugati tarsadalmi mintahoz, mind
infrastruktarajaban, mind intézményrendszerében, az életszinvonal fenntartasahoz azonban
kornyezetbarat technolégiakhoz kell fordulniuk: az energiaellatast napelemekkel sikeril
megoldani, a kifutépalyak kérnyezete termé6folddé valtozik, és a repiilégépek meleghazként is
hasznosulnak. A mianyagot felvaltjak a természetes anyagok, az elécsomagolt ételt pedig a
helyben termelt idényzoldség és -gyiimolcs. Tizenkilenc évvel a jarvany utan ez az Gj k6zosség is
az Okopozitiv hibridizacié eredménye, a telepiilés vazat a pre-pandemikus technolégia adja, azt

azonban a csoport tuléléséhez 0j, kornyezetbarat tartalommal kell megtoltenie az itt lakoknak.

A szinitarsulat nyari Gtjan keresztil bepillantast nyerhetiink egy-egy k6zosség életébe, ahol
jellemzéen agrarius, 6nfenntarté kommunakat latunk. A sorozat természeti ikonografidgjaban
visszanyul a fentebb mar emlitett tél/nyar oppoziciéhoz, és ezaltal a pandémia utani vilagot
zOldségével, nyari hangulataval eleve baratsagosabbnak, békésebbnek, idillikusabbnak mutatja. A
téli nagyvaros pezsgé életét a pandémia kaossza valtoztatja, a nyari posztapokaliptikum csaladias
meéretl telepiilései kifejezetten oldjak a metropolisz klausztroféb halaltancat. A sorozat a
kisk6zosségi 1étet 6romei kdzepette abrazolja, a pandémia utani fosztogatas és erészak jorészt
emlités szintjén keriilnek csak elS. A sorozat regényhez képesti legnagyobb valtoztatasai is a végsé
utopia iranyaba mutatnak: Tyler, a Proféta a filmes valtozatban nemhogy nem pszichopata vallasi
fanatikus, hanem gyerekeket oltalmazé erd, aki Kirsten és Shakespeare segitségével sajat traumait
is fel tudja dolgozni. A sorozat egy masik szalat is elvarr: Kirsten és Jeevan, akik a regényben csak a
legelején, a szinhazban talalkoznak, a képernyén jarvany utani elsé évet egymas tarsasagaban
toltik, majd szétvalnak, de a sorozat végére ismét egymasra talalnak. Jeevan, aki Gjsagirobol
gyogyitova és sikeres, Onfenntartd telepessé valik, szintén a természetkozeli életmodban talalja
meg sajat kiteljesedését. A sorozat az 6kopozitiv fordulatot az egyes kozdsségekre bizza, tizenete
azonban az, hogy a tulélés végsé soron csak kapcsolédasban lehetséges, az izolacié mind egyéni,
mind csoportos szinten halalos itélet. Igy hidba lesz a reptér a vilagjarvany utan a legfejlettebb
O0kopozitiv mintatelepiilés, paranoid elszigetel6dése miatt stagnalasra van itélve, és arra, hogy
lakoéi az itt megélt és ide hurcolt traumak fogsagaban vergédjenek, amig vissza nem kapcsolédnak

a tobbi k6zosség altal alkotott haléba.

Megoldast és feloldozast csak a vilag felé nyitas hozza meg, illetve a mult és a hagyomany,
valamint a jelen kozti helyes egyensuly megtalalasa. Az egyensuly része, hogy a talélék hogyan
viszonyulnak a targyi kérnyezethez. Bill Brown dologelméletét érdemes ide bevonni, mely a

vilagot targy/dolog, funkcionalitas/diszfunkcionalitas valaszvonal mentén hizza meg:

Egy dolog [...] nem képes ablakként miikodni. Akkor kezdiink szembesiilni a targy
dologisagaval, amikor miikodésképtelenné valik szamunkra: amikor a furé elromlik, a

kocsi lerobban, amikor az ablak koszos lesz, amikor mozgasuk a gyartas és forgalmazas, a



fogyasztas és kiallitas korforgasaban, ha csak pillanatokra is, de megakad. (Brown 2001: 4;

a kiemelés az eredetiben)

Ekképp a sorozat vilagaban csak a targyaknak van helyik, ha diszfunkcionalissa, dolgokka valtak,
akkor muszaj reintegralni, Gjra targyiasitani 6ket, hogy az 4j vilag hasznos részeivé valhassanak. J61
illusztralja a ,dologi” kérnyezet visszatart6 erejét a Civilizaciés Muzeum tarlata, melyben a
kiallitott dolgoknak a multba mutaté fétisgydjteményen til semmilyen funkciéjuk nem maradt. A
muzeum targyiasithatatlan kollekcidjanak pusztulasa szimbolikusan a reptér k6zosségének

felszabadulasat is jelzi.

A gépi és organikus vilag hibridizaciéja, a nem-helyek lakohellyé tétele mind ennek az
Ujrahasznositast idéz6 folyamatnak a része. A szinhaz, mint kulturalis objektum szintén
atalakulason megy keresztil, szervesen belesimul az 4j tarsadalomba, gyogyirként, kapocsként
muikodik a k6zosségek szamara. A sorozatban a szinpadi tér killon 6kopozitiv tizenetet kdzvetit
azaltal, hogy a kellékek dolgokbdl reciklalva targyakka lényegiilnek a jelmezekben: golfkesztyuk,
fliggdnyok, tires sorosdobozok és miianyag flakonok talaljak meg 4j helytket és funkciojukat a
Shakespeare altal szinpadra almodott torténetekben. Maguk a szindarabok is j tartalommal
telitédnek: Shakespeare dramai a szérakoztatason til nem csak a mult és a jelen kozti szakadékot
hidaljak at, hanem olyan eszk6zzé valnak, mely segit a talél6knek sajat identitasuk és helytuk
megtalalasaban. Ez a folyamat a sorozatban az utolsé6 rész Hamlet-el6adasaban csucsosodik ki,
ahol a tragédia ritualis Gjrajatszasa hordozza magaban a Clark-Elizabeth-Tyler harmas kapcsolati
sebeinek gyogyulasat. A sorozat masik ikonikus szévege a cimadé Tizenegyes dllomds cimU
képregény. A Miranda magankiadasaban megjelent mi a science fictioneszkozeivel beszél a
maganyrol és az elszigetel6désrol. Kirsten és Tyler is ebbe kapaszkodik a jarvany kitorése utani
kaoszban, és Tyleren keresztil olyan nyelvezetté valik a posztapokalipszis gyermekei szamara,
mely lehet6vé teszi, hogy az 6ket ért borzalmat szavakba 6ntsék, és Gj mitologiaként moralis

kerettel, irannyal lassa el 6ket a pandémia utani vilagban.

V. Konkluzio

Mind a Cargo, mind a Tizenegyes dllomds a decentralizalt, a természettel 6sszhangban 1étez6 kis
kozosségeken alapulo Gj vilagrendben latja az egyetlen lehetséges jov6t. Nem fojtjak el az oda
vezet6 Ut veszteségeit és a traumait, de a katasztrofaban mindkét térténet szerint ott lapul egy 4j
tarsadalom sziiletésének lehetésége is. Ha jobban megnézziik, akkor az individualista tulélésre
épulé torténetek, a Z, mint Zakarids vagy a Legenda vagyok is az emberi kapcsolodas
szikségességének kérdését taglaljak, és talan az el6bbi az egyetlen film a felsoroltak k6zul, mely
végso soron pozitivabb lehet6ségként mutatja be az egyén egyedul-1étét a kozosségi életformaval
szemben. Még a Logan futdsdban megjelend, gyermekkoratol maganyra berendezkedett
Oregember is drommel csatlakozik a két f6szerepl6hoz és ezzel a fiatalok tarsadalmahoz, amikor
alkalma nyilik ra. Hasonloképp viszonyulnak a narrativak a multboél itt maradt tereptargyakhoz: a

romantikus romok jelenléte szinte mindegyik filmben pozitiv ikonografiaval bir, legyen sz6



ismert miiemlékekrél vagy mindennapi targyakroél, melyeket bekebelezett a természet. Bar
kisértetjarta helyekrél van szo, a zolddel benétt épliletek mégis békét sugaroznak, és ezzel igennel

felelnek Miles kérdésére, hogy vajon a zoéldebb vilag jobb vilag-e.

A targyi kérnyezethez valé viszonyt mindegyik film masképp kezeli. A Logan futdsiban a konyvtar
jelenik meg multbdl itt maradt relikviaként, a kotetek az emberiség felhalmozott és az 6rokifjusag
tiszavirag-tancaban €16 disztopikus ko6zosség szamara elveszett tudast jelképezik. A Z, mint Zakarids
6vatosan a fejlédés ellen teszi le a voksat, hiszen John technolégiai fejlesztései nem feltétlen birnak
pozitiv felhanggal. A Legenda vagyok nem tér ki killénosebben a hatramaradt dolgokra, a f6szereplé
hasznalja a rendelkezésre all6 infrastruktarat, az 6kopozitiv termelési folyamatok bevonasa
foképp a korialmények és a lehet6ségek eredményeképp torténik. Talan a Tizenegyes dllomds
foglalkozik a legkomplexebb médon a targyi kornyezet atalakitasanak és jragondolasanak
szerepével a posztapokaliptikus vilagban. Legfébb tizenete, hogy a tulélés a kozosségi 1ét és az
okopozitiv életmod egyiittesével lehetséges csak, ahol a multbdl ittragadt, de integralhatatlan,
diszfunkcionalis ,dolgokka” merevedett kornyezetnek igazabol nincs helye. Mindegyik filmrél
igéretével lazitjak, sot, a katasztrofaban latjak és lattatjak azt az 6kopozitiv jovéképet tartalmazo

potencialt, mely kiutat jelenthet az emberiség 6n- és kornyezetpusztité életmodjabol.
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