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Absztrakt

A tanulmany arra tesz kisérletet, hogy a Zagrabi Animacioés Filmiskola harom filmjének példajan
keresztll atfogd szemlélettel illusztralja a vilag korképszerd percepcidjat. Az iskola kezdetben
elsésorban az ideolégia szférajahoz kot6dott, majd fokozatosan esztétikai elveket kezdett kovetni.
A jugoszlav tarsadalom szocioldgiai és torténelmi korilményei a masodik vilaghabora utan egy
illazios, ,mindenre kiterjed6 szemlélet” megjelenését idézték el6 a zagrabi animaciés film
szerzGiben. Szamos filmjiikben egy fokuszpontinak tliné poziciobdl, vagy egyszerlien egy
ideologiai tivegkupola mogul készitettek panoramaképet egy blokkokra osztott vilag kozepén. A
zagrabi studidban az 1950-es évek vége és az 1980-as évek eleje kozott 1étrejott miivek hatalmas
nemzetkdzi sikerét és objektiv értékét f6ként a cellanimacioés technolégiaban torténd
maszterelésnek és a stilizalt mozgasnak készonhették. A tanulmany szerint azonban ez a
karikataratechnikakkal megvalositott hatékony globalis metaforaknak, a hidegvértien felosztott
vilag leegyszeriUsitéen sematikus bemutatasanak volt koszénhet6, ugyanakkor egy ideologiai és
politikai diskurzus pozicidjabdl ered6 ideoldgiai szatiranak is, amelyet az ,ivegkupola” alatt
stitoizmusnak” neveztek. A szocialista tarsadalmak hataloméhsége és kapitalista tarsadalmak
pénzhajhaszata, valamint a mindent elpusztité konfliktusok allandé veszélye képezte a jugoszlav
animacios humor uralkodé témait az 6sszes formaban. Kulénésen azok az animacios filmkésziték
voltak hajlamosak ezt alkalmazni, akik ,mindenre kiterjedé szemléletiikkel” igyekeztek atfogni
koruk vilaganak ,korképét”. Metaforaik szatirikus médon mutattak be a hideghaboru idészakanak
néhany meghatarozo jelenségét — a fegyverkezési versenyt, a kicsik és szegények egyenl6tlenségét,
a kérnyezetszennyezést, a kortars ember elidegenedését a betondzsungelben —, és ezek a globalis
metaforak kortarsaik jovivel kapcsolatos félelmeinek élénk szemléltetéseként funkcionaltak. A
szerz6 el6bb A nagygyiilés (Veliki miting. Walter és Norbert Neugebauer, 1951) cimi filmet
vizsgalja, melyet Disney-kontdsbe 6ltoztetett szocialista realizmusként értelmez, majd a

Koncert gépfegyverre (Koncert na masinsku pusku. Dusan Vukotic, 1958) cimi rajzfilmet, melyet a
fiktiv Amerika karikatarajaként ir le, véguil a Naplot (Dnevnik. Nedeljko Dragic, 1974), melyet a

val6di Amerika karikatarajaként jellemez.

Szerzo

Midhat Ajanovi¢ (1958) az animacioés film teoretikusa, ird és filmrendezé. Szarajevoban sziiletett, a

Zagreb Filmnél animacioval foglalkozott, 1984 és 1992 k6zott hét animacios rovidfilmet rendezett.



1994-t61 a svédorszagi Goteborgban €l, ahol doktori fokozatot szerzett filmtudomanybdl. Szamos
svéd filmiskola tanara. Animaciés filmmel kapcsolatos tudomanyos konyvei: Animacija i realizam
(2004), Karikatura i pokret (2008), Den rérliga skdamiteckningen (2009), The Man and the Line (2013).
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1. Kilatas az iivegkupola alol

Egyre jobban tudatosul benntnk, hogy az ,,animaci6é” fogalmanak kizarélag a film médiumaval
val6 6sszekapcsolasa abban az értelemben téves, ahogy azt évtizedek 6ta hasznaljuk. Az animacié
ugyanis egyre jobban jelen van a hétkéznapjainkban, de csupan kis hanyada keletkezik
kinematografiai technolégiaval. Norman M. Klein a vizualis effektusok torténetérél szol6 The
Vatican to Vegas ciml 2004-es terjedelmes tanulmanyaban kilonleges figyelmet szentel egyebek
kozott a filmtorténet el6tti animacidknak, kiemelten azoknak, amelyek az illuzionista szinhaz
részeként jelentek meg a szinpadon, ahol killénb6z6 mechanikus és optikai eszk6zok segitségével
mozgasba hozott és megelevenedé targyak keltették fel a metamorfozis illaziéjat. Az ipari
forradalom el6tti id6k magiaja és az ipari forradalom technolégiai vivmanyai — amelyek
eredménye egyebek mellett a tudomanyos fantasztikum — egyesitése atjan létrejott animacios
eljarasok révén alakul ki az a kérkép (panorama — goérég pan: minden, illetve horama: pillantas),
amelyet Klein ,a 19. szazad enciklopédikus impulzusanak” részeként értelmez (2004: 190),
példanak pedig az 1826-ban Londonban létrehozott Colosseumot hozza fel, amely

panoramaszinhazként kisebb valtozasokkal egészen 1875-ig miikodott (2004: 184). A panorama
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tulajdonképpen hatalmas, kér alaka szinhazi tér volt, szines falakkal és feliilrél jové vilagitassal. A
kozonség a tér kozepén helyezkedett el, ahonnan at lehetett fogni a 360 fokos kiterjedésd vasznat,
amelyen leggyakrabban hires csatak jeleneteit adtak, mint példaul a waterlooiét vagy a
gettysburgiét. A valosag vizualis szimulacidja valtoztathato6 fények segitségével jott 1étre, amelyek
killénbo6z6 optikai triukkokkel emelték ki az egyes részleteket €s a képek térbeli megoldasait.
Pirotechnikai eszk6zoket is hasznaltak, hogy a mozgas és a perspektiva szimulacidja révén keltsék
fel a valosag érzetét. A latogatdé mindezek eredményeképpen egyszerre érezhette magat a
torténések szemtandjanak és résztvevgjének. Klein szerint a panorama legfontosabb jellemzdje,

hogy a ,mindent atfogé latvany” lehet6ségét adta.

Amikor a modern technolégiak kiszoritottak a panoramaszinhazat, a korkép fogalma a konkrét
szintrél a fogalmi szintre tevédott at, és a dolgokra vetett pillantas jellemzGjévé valt: olyan képet
kezdett jelenteni, amely ezek teljes korét atfogja. A fogalom jelen van az Gjsagiroi és a
kéznyelvben, amikor ,az események korképérdl” beszéliink, de jelenti a kamera vagas nélkili
teljes elfordulasat is. Ez az atfogd pillantas killonosen elterjedt az elmult évtizedben a korszert
digitalis mozgoképek megjelenése és tdomegessé valasa utan, hiszen a ,kamera” panoramamozgasa

a leghétk6znapibb kifejez6eszk6zok egyike.

Jelen cikk kisérletet tesz arra, hogy a zagrabi rajzfilmes iskola harom filmje alapjan a vilagot
panoramaszerien szemlélje, mégpedig azzal a ,mindent atfogoé pillantassal”, amely kezdetben az
ideologia terilletén jelent meg, majd folyamatosan valt esztétikai elvvé. A jugoszlav tarsadalomban
a masodik vilaghabort utan bizonyos tarsadalomtorténeti korialmények nyoman kialakult
s~mindent atfogo pillantas” illuzérikus jelensége nyoman a zagrabi rajzfilmes iskola alkot6i tobb
munkajukban kérképeket hoztak 1étre egy kozéppontiként értelmezett poziciobol, amely

egyszerden ideologiai ivegkupolaként szolgalt a blokkokba rendez6détt vilagban.

Ami a zagrabi studidban az 50-es évek végétdl a 80-as évek elejéig 1étrejott, nemzetkozi sikereket
és mindséget eredményezett. Mindez az Ggynevezett cellanimacié magas szinten elsajatitott
karikaturisztikus eszk6zokkel megvalositott hatasos globalis metaforakon, a hideghaborus
megosztott vilag egyszer® és sematizalt bemutatasan, tovabba a titoizmusnak nevezett, az
Luvegkupola” alatt uralkodé ideologiai-politikai diskurzus poziciojabol eléadott ideologiai szatiran
alapult. A hatalomvagy a szocialista tarsadalmakban, a pénz iranti szenvedély a kapitalistakban,
illetve az el6bbieknek az utébbiakkal szemben fennalld, mindent elpusztitani kész konfliktusanak
allando6 veszélye volt a jugoszlav rajzfilmes humor meghatarozé tematikaja annak minden
valtozataban. De a humorhoz azok az animatorok vonzédtak kiilénésen, akik ,mindent atfogo
pillantassal”, a panorama igényével pasztaztak koruk vilagat. Globalis metaforaik a jelenségek
szatirikus bemutatasaval mutattak meg a hideghaborut: a fegyverkezési versenyt, a gyengék és
szegények jogfosztottsagat, a kornyezetszennyezést, a modern ember elidegenedését az egyre
noévekvé betondzsungelekben — hitelesen abrazoltak a kortarsaik jovével kapcsolatos félelmeit és

szorongasait.



Mint azonban minden modell, idével ez is kimeritette a lehetGségeit. A 70-es években a klasszikus
seven minutes cellanimacio elkezdett kiGriilni az Gj technikakkal folytatott versenyben, amelyeket a
lelkes és Gjit6 animatorok hasznaltak, egyre jobban behatolva a vaszon ,,mélységébe”, tehat
szélsebesen hoditott teret az, amit ma 3D-s digitalis filmnek neveziink. A kétdimenzios, karikatara-
stilizaciora és -humorra alapozott animacios filmek elvesztették az erejiiket és a hattérbe szorultak
egész addig, amig ez a felfogas a kilonb6z6 szamitégépes programok alakjaban a maga
drasztikusan tdmegkulturalis szurrogatumaval Gjra nem éledt a 90-es évek végén, de ahhoz
viszonyitva immar természetesen radikalisan mas légkorben, mint amikor Vukotic és tarsai
tindokoltek a nagyvilag fesztivaljain, €s amikor az akkori nemzetkézi filmes tekintélyek, mint

Grierson, Sadoul vagy Martin az ,iskola” filmtorténeti jelenségét méltattak.

2. A jugoszlav Informbiiré-ellenes karikatara

Emir Kusturica Papa szolgdlati dtra ment (Otac na sluzbenom putu. 1985) cimi filmjében, amellyel a
szerz6 els6 izben gy6zott a Cannes-i fesztivalon, a kézponti konfliktus Zuka Dzumhur egyik
ismert, a belgradi Politikdban 1948-ban megjelent karikaturajanak értelmezése koré épul: Karl
Marxot latjuk az ir6asztalanal Ulve, a dolgozdszobajanak falan pedig Joszif Visszarionovics Sztalin
képe van kiakasztva. A szerz6i szandék az Gizenet anakronisztikus fikciéra alapozott kibontasa volt,
ugyanis egy olyan valakinek a képe 16g ott, aki a torténelmi materializmus megalkoté6ja utan sok
évvel késébb szilletett — ez az izenet élesen kritikus Sztalinnal és az Informbiiro Hatdrozataval
szemben [Informbiiro: a Kommunista és Munkdspdrtok Tdjékoztato Iroddja, amely 1948-ban hatdrozatban
itélte el Jugoszldvidt és a titoista alternativ szocializmust, exzel kirekesztették az dllamot a kommunista
blokkbol, amely a kivetkezo évtizedekben meghatdrozta Jugoszldvia kiilonutassagdat — a szerk.]. Ugyanakkor
a karikatara olvashaté a hatarozattal szembeszall6 jugoszlav kommunistak uralmi rendszerének és
végso soron annak a Titonak mint vezérnek a propagandisztikus tamogatasaként, aki a maga
idejében ugy uldogélt, hogy mogotte Marx faliképe volt kiakasztva. A film bevezet6 jelenetében a
fészereplét latjuk, a bosnyak Mesat, aki vonattal tér vissza Zagrabbol Szarajevoba. A kupéban
egyutt utazik vele a szlovén szerelme, Ankica Vidmar. Mesa a Politikdt olvasva megtalalja az
emlitett karikaturat, és hangosan igy kommentalja: ,Hat, azért ez tulzas.” Egy nappal kés6bb
Ankica Vidmar az Uj Jugoszlavia [az 1945-ben djjdalakult szocialista Jugoszldvia — a szerk.] els6 noi
pilotajaként jelenik meg egy kocsiban két rend6r tarsasagaban, kozulik az egyik Mesa feleségének
testvére, aki hangosan nevet a karikatiran, mikézben szellemesnek nevezi azt. Ankica szerint ,van
azért olyan, akinek nem tetszik.” Arra a kérdésre, hogy ki volna az, gyanutlanul ezt valaszolja:
,Hiszen maga jol ismeri az illet6t.” Ankica 6vatlansaga sokba kerul a szeretGjének, aki az
elkovetkez6 néhany évet ,szolgalati iton” tolti a Tito politikai ellenfeleinek fenntartott bérténben.
Kusturica ,antititoizmusat” tiz évvel késGbb viszi el a sz€éls6ségig a masodik Cannes-i diadalaval, az
Undergrounddal (1995), egy torzképpel, amelynek a karikatiraval ellentétben nincs kapcsolata a
valosaggal. Vagy tudattalanul hamisit torténelmet, vagy szandékkal alkotja meg Jugoszlavia fals

képét — ez utébbit interjui és nyilvanos megszoélalasai alapjan lehet feltételezni, ugyanis a poszt-



titoista vezér, MiloSevic alakjara alapozott nacionalista sztalinizmus hirdetéjeként 1épett fel.
Kusturica mindezt a titoizmusnak mint az orszag véres szétesése f6 okozéjanak tendenciozus
értelmezése Utjan teszi. Ebben az orszagban 6 a Tito-kormany egyik miniszterének fiaként
sziletett, majd ugyanott a Tito nevét visel6 6sztondijnak koszéonhetéen valt filmrendezoévé.
Kés6bb Kusturica minden felel6sség alol felmenti az orszag véres szétesésének valodi okozoit, a

szerb nacionalizmust és a nagyszerb ideologiat.

Zuka DZumhur 1948-as Sztalin-karikatirdja

A Papa szolgalati utra ment 1étrejottének idészakaban a titoizmus kritik3ja abba az iranyba tarto,
udvozolt 1épés volt, hogy az akkori Jugoszlaviaban a szocializmus térténetének néhany szakaszat
szabadabban vizsgaljak — kiillénésen amiatt, hogy az egyszerd emberek szenvedéseirdl van szo6 az
Informbiiréval fennallé konfliktus viharos éveiben. [Il Erdekes, hogy Abdulah Sidran eredeti
forgatokdnyvében nem szerepel a karikatira, ezt a jelenetet Kusturica atgondoltan épitette be,
mert a rajzot vizualisan latvanyosnak, a film médiumahoz a szévegnél jobban illeszkedének
tartotta. Ez a megoldas plasztikusan jelzi, hogy a karikatiranak milyen fontos szerepe volt abban
az id6szakban, amelyben a film jatszodik. [2! Ezen kiviil Sidran forgatékényvének masik
kiegészitésében megjelenik egy fit Mesa egyik csaladtagjaként, aki rajzfilmek készitésével
foglalkozik — a filmszalag direkt megmutatasaval a jugoszlav kultura egyik fontos 6sszetevéjének

jelenlétét hangsulyozza.

Jugoszlavia, az orszag, amelyet szép lassan a feledés pora borit be, 74 éven keresztill 1étezett, két
korszakon és egy négyéves kozjatékon keresztiil a masodik vilaghaborua idején, amikor a
tengelyhatalmak a tertiletén néhany baballamot hoztak létre. R6vid térténetének elsé szakaszaban
1918 és 1941 ko6z6tt Jugoszlavia a szerb kiralyi dinasztia abszolit uralma alatt allt. Ez az allandé
kiizdelem id6szaka a szerb politikai és katonai oligarchak, illetve a kiralysagba bevont kisebb
naciok kozoétt, amelyek az egyenjogusagukért harcoltak — mindez egyszerre volt az elsé
vilaghaboru kiindulasa és kovetkezménye. A Masodik Jugoszlavia Tito baloldali diktaturaja volt,
ami 1945-t61 1980-ig tartott. A korszakot meghataroztak 1948 eseményei, az orszag kilépése az
ugynevezett szocialista blokkbol, Moszkva vazallus orszagainak k6zosségébdl, ami a Nyugathoz
valo eltokélt kozeledést is magaval hozta. Mindennek kévetkezménye volt a Szovjetunio
Jugoszlavia elleni erés nyomasa €s blokadja, ami az egész régidban nagy valsagot okozott. A

Moszkva oldalarél gyakorolt nyomas hatasara el6allé politikai és gazdasagi valsag id6szakaban a
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propagandisztikus karikatira az ideologiai meggy6z6dések tomegekhez valo eljuttatasanak fontos
eszkozévé valt. A cél a tomegek megnyerése volt, és az, hogy Sztalint, Jugoszlavia tegnapi
szovetségesét és a haboru idején Tito partizanjainak timogatéjat az ellenségek k6zé soroljak. ,,A
valésagot igazitani a tomegekhez, vagy a tomegeket a valésaghoz”, igy sz6l Walter Benjamin
vilagos formulaja (1969: 67). A percepcio, majd a gondolkodas atallitasarol van tehat sz6, amelynek
eszkoze a néhol drasztikusan egyszertisité rajzos humor — a szimbolikat és a kifejezésmodot a
hatalom kezdeményezte. A humoros rajz piacképes és tomegesen eléallitott termékké valt,
amelybdl egyebek mellett a zagrabi rajzfilmes iskola kinétt, mint a rovid életl orszag
filmkultarajanak legfontosabb jelensége. Mindez Kusturica kezére jatszott annak az idészaknak a

realisztikus felidézéséhez, amelyrdl a filmje beszél.

A jugoszlav politikanak és az orszag nemzetkozi helyzetének egyik kovetkezménye a teljes szakitas
amely joval nagyobb szabadsagot adott az uralkodé dogmahoz valé viszonyulasban, mint
barmelyik mas kelet-eurépai orszag. Az igynevezett szocialista orszagok kozill Jugoszlavia
kiemelkedett a gazdasagi fejlédésével, felgyorsult varosiasodasaval és iparosodasaval csakugy, mint
a mindennapi élet mindségével, ami az ivegkupola érzetét keltette, amelybdl kritikusan
szemlélhet6 a vilag panoramaja. Nem kevésbé volt fontos a f6ldrajzi elhelyezkedés: az orszag a
politikai blokkok hataran tertlt el, a keleti részén a pravoszlav, a nyugati részén a katolikus vallast

és kulturat apol6 népek éltek, a koztes tertileten Bosznia és Hercegovina lakossiga kevert volt. [3]

Az orszagban természetesen tovabbra is egypartrendszer, tehat demokraciahiany volt, mikézben a
nemzetek kozotti fesziiltségeket a tarsadalom egészének erdszakos atideologizalasaval
fagyasztottak be. Tito és vele egytitt a partizanmitosz halala, illetve az tgynevezett kommunizmus
kelet-europai bukasa utan gyorsan vilagossa valt, hogy a szerb politikai és vallasi elit nagy részében
tovabbélt az elképzelés arrdl a Jugoszlaviardl, amelyben a szerbek és a ,tobbiek” élnek, mik6zben
az autochton nemzeti k6zosségek koziul egyedill a szlovének statusza volt megkérdgjelezhetetlen.
Mindez csupan az ideologiai kodositésnek koszonhetéen volt kevésbé lathato. A 80-as évek
kézepén a szerb nacionalistak atveszik a hatalmat a kommunista partban, a hadseregben és a
szovetségi intézményekben, majd belevagnak abba a haboriba, amelynek célja minél nagyobb
tertlet elfoglalasa a jovendébeli, etnikailag tiszta szerb allam szamara. A 90-es évek kézepén az
uvegkupola darabjaira hullt: a korabbi tagk6ztarsasagok alapjain nemzetallamok formalédtak,
hatalmas vér- és szégyenfoltokkal a koztes teriileten, amelynek sorsa ennek a szévegnek az irasa

pillanataban meghatarozhatatlan és elére nem lathato.

3. Walter Neugebauer — a képregénytol a filmig

A zagrabi rajzfilmes iskola magjat Gjsagok karikaturistai, képregényrajzolok és illusztratorok
alkottak, akik rendezéként sem tavolodtak el a multjuktdl, és jellemzé médon nem mutattak
érdeklédést a babfilm, a gyurmafilm, a targyanimacio, a direkt eljarasok és egyaltalan, barmilyen

animacios technika irant a cellanimacio technik3jan kivil, amelyet karikatiira-rajzzal allitanak el6,



azaz azon a technikan kiviil, amit a kéznyelvben rajzfilmnek neveznek. [4] Természetesen téves
volna az egész jelenséget olyan monolit egységként leirni, mint amely a kétdimenzios
karikaturisztikus szatirara korlatozodik. Azonban az, amit iskolaként ismerunk, kizarélag az
anekdotikus filmes torténetmeséls eljarasaiban, az Gjsagkarikatura, az illusztracié és a képregény
grafikai kifejezési modjanak alkalmazasaban, illetve a kétdimenziossa lapitott térkezelésben mint
ko6z6s vonasokban jelenik meg. Az alkotok a mindent atfogo kritikai pillantasnak mint

panoramanak vilaglatasaban teszik mindezt érzékelhet6vé.

A zagrabi rajzfilmes iskola sajatossaga az igynevezett szocialista orszagok animacios mihelyeivel
val6 6sszehasonlitasban a képregény hatasa volt, amely az Atlanti-6ceanon keresztil érkezett,
illetve a hazai képregény-hagyomanybél szarmazott. A képregény grafikai nyelve nagymeértékben
befolyasolta az amerikai rajzfilm vizualis megjelenését, legyen sz6 a gigantikus Disney Stadiérol
vagy versenytarsairél, a Terrytoonsrol, a Warner Brothersrél, az MGM-r6l vagy a UPA-rél. Mig a
»szocialista” vilag t6bbi részén a képregény mint valami ,kapitalista” dolog hosszu ideig gyanus
volt, Jugoszlaviaban az amerikai és a nyugat-eurdpai képregény tdomegesen jelent meg, és
kulonosen Horvatorszagban fejlett volt a hazai gyartas, ami bizonyos szerzék, mint példaul
Andrija Maurovi¢ munkaiban olykor csticsa volt mindannak, amit egyes id6szakokban a vilagban
alkottak.

Walter Neugebauer, a horvat és a jugoszlav képregény egyik uttorgje olyan szerzéként lépett fel,
aki koral formalodott 1949-ben annak az elsé rajzfilmnek az alkotégardaja, amely a Kerempuh
cimid humoros hetilap szerkeszt6ségében jott 1étre. Az akkor huszonkilenc éves, korai gyerekkorat
Tuzlan, a szilévarosaban t6lt6, de ekkor mar zagrabi lakos Neugebauer tekintélyét a Kerempuh
szerkeszt6ségében képregényeinek utanozhatatlan kivitelezésével vivta ki. A palyajat tizennégy
évesen kezdte, é€s azonnal, az Okoban 1936-ban megjelent Naszreddin Hodzsa kalandjai (DoZivljaji
Nasredin Hodze) cimli munkajaval irigylésre mélté szakmai szintet ért el. Ezutan harom évig tébb
zagrabi és belgradi lapnak dolgozott, majd Norbert nevi batyjaval, aki a képregényei
forgatokonyviroja volt, elinditotta a Veseli vandrokas cim lapot. Késébb, a haborus években és a
Fiiggetlen Horvat Allam idején a fivérek megalapitottdk a Zabavnik cimii képregény-ujsagot,
amelyben a sajatjaikon kiviil masok munkait is k6zOlték. A testvére szellemes forgatokonyvei és
szovegei alapjan rajzolt képregényeiben, mint a Nosko, a térpe (Patuljak Nosko), a Kis Muk (Mali Muk),
Az éhes kirdly (Gladni kralj) és a Tarzan nyomaban (Tarzanovim stopama) Neugebauer nemcsak
elsajatitotta a Disney-iskola karikaturarajz-technik3jat, hanem sokban til is szarnyalta az akkori,
Walt Disney alairasaval megjelent képregények mindségét. Vonalvezetése puha és rugalmas, a
figurai életteliek, mindig a mozdulat k6zepén ragadja meg 6ket, mintha animalva lennének.
Eszrevehetd az a térekvése, hogy a mozgas Gtjan grafikai és ritmikai folyamatossagot érjen el a
képregény képei kozott, igy az egyikbdl a masikba val6 atmenetet folyamatként érzékeljik,

mintha a képregény minden egyes kockaja termékeny pillanat lenne (key position).

Miutan a kommunistak atveszik a hatalmat, a képregény mint ,imperialista” médium egy idére
gyanussa valik. A fivérek részt vesznek az elsé6 rajzfilmek eléallitasaban, és bekapcsolodnak a

Filmvallalkozas (Filmske poduzece) nevi intézmény horvat igazgatésaganak munkajaba, ahol



elkészitik a Férgecske (Crvic) cimi vazlatukat, majd a Hirek szoban (Usmene novine. 1945) és a

Gyeriink vdlasztani (Svi na izbore. 1945) cimi propagandafilmjeiket.

A Kerempuh cimii szatirikus karikatiraijsag egyik cimlapja

Az igazi professzionalis rajzfilmes alkotdmunka ugyanakkor a Kerempuhban kezd6dott. A lapot
Horn teljes joggal ,;sok jugoszlav mesteranimator ugréodeszkajanak” nevezi (1976: 706). A hetilap
nagy példanyszamat és hatasat szovjetellenes karikatarak és képregények megjelentetésével érte
el, amelyekben Sztalint ganyoltak. Ezek az alkotasok piacot teremtettek, illetve sok rajzolonak
munkalehetdséget jelentettek. A habort utani Horvatorszag egyediili szatirikus lapjaként a
Kerempuh sok karikaturistat és képregényrajzolot alkalmazott, akik sokat tettek a Sztalin-ellenes
szatira és parodia fenntartasaért. A Kerempuh altal képviselt humor tipikus példaja Ripley
Hihetetlen, de igaz cimi rovatanak parddigja, amelyet akkoriban az a fiatal Borivoj Dovnikovic vitt,
aki a kovetkez6 évtizedekben a zagrabi rajzfilmes iskola egyik vezet6 szerzGje lesz. A Hihetetlen, de
1gaz sorozat egyik darabjaban ,értesiilhetink” arrdl, hogy ,Széfiaban él egy gerinc nélkili ember.
Erdeklédésiinkre k6zolték, hogy 6 a bolgar miniszterelnok.” Egy masik rajzon egy koncentracios

tabort latunk ezzel a felirattal: ,A béke legnagyobb er6i 6sszpontosulnak a Szovjetuniéban.”
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Tudjuk, hogy a Kerempuh hatalmas példanyszama nagy bevételt hozott, a fiatal szerkeszté pedig
kockazatos dontésekre szanta el magat: a haszon egyik részét egy szatirikus szinhazra, a masikat

pedig egy homalyos kimenetelli kalandra forditotta — egy rajzfilm létrehozatalara.

A technikaval val6 egyéves ismerkedés és munka utan elkészilt a huszperces A4 nagygyiilés (Veliki
miting. 1951) — a film kivételesen fontos szerepet jatszott a horvat rajzfilm késébbi fejlédésében. A
projekt koril azok az emberek gytltek 6ssze, akik késGbb a zagrabi rajzfilmes iskola magjat
alkotjak. Az animaciéban valé jaratlansaguk ellenére a stab tagjainak sikerilt elsajatitaniuk egy
klasszikus animacios film létrehozasanak feladataval kapcsolatos technikai és gyakorlati

ismereteket. Mindez elsésorban Neugebauer érdeme volt.

4. A nagygy?lés — szocialista realizmus Disney modoraban

Walter Neugebauer szerepe a stablistan igy jelenik meg: ,vezet6 rajzolo és karakterrendezés”, mig
Norbert feladata ,tartalmi rendezés és gegek”. A filmotlet Mirko Trisleré, érdekes tovabba, hogy a
zenét az az Eduard Gloz szerezte, aki a Nemzeti Filharmonikusokat is vezényelte. A stab

vezetGjeként Fadil Hadzi¢ van megjelolve, producerként pedig a Kerempuh szerkesztosége.

A nagygyiilés (Veliki miting. Walter Neugebauer, 1951)

A megvalositasrol: a film Disney-figurakat hasznal, de nem kizarélag antropomorf alakokat, mert
a f6szereplSk tobbsége, a kacsak kivételével, akiknek szimbolikus és allegorikus szerepe van,
emberszerl figura; a masodik részben békak jelennek meg. A filmet egy Ujsag szerkeszt6i talaltak
ki és valositottak meg, ami jol érzékelhetd a témavalasztasban, a tartalomban, a gegekben, a
politikai Gizenetben és a kifejez6eszk6zok megvalasztasaban. A film egy szoveggel kezd6dik,
amelyet Fadil Hadzi¢ irt (Borivoj Dovnikovié¢ kézlése). 5] A szoveg a ,hirlapi kacsa” fogalmanak
magyarazatat és torténeti hatterét adja, el6készitve mindazt, amit késébb egy feliraton latunk: ,,Ez
a film egy kedves kiskacsa fészkébe visz el minket Bukarestbe, ahol az Informbiiro reklamfénoke,
Pavel Judin a Moszkvabol érkezé bolcs direktivaknak megfeleléen nagyra noveszti ezt a fidkat,
ami egyeseknél olcso elégtételt, masoknal nevetést valt ki.” A szoveg utan egy tagas térre valtunk,
amely épiuleteivel a Kremlre emlékeztet, mig a hattérben ir6gépkattogast és gagogast hallunk [
valdjaban a felirat alatt halljuk ezeket a hangokat — a szerk.]. A kamera bevisz minket egy épiiletbe,

majd a kapu f6l6tt meglatunk egy feliratot: ,A tartos békéért és a népi demokraciaért” — a betiikb6l
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kacsak repilnek ki, mikézben képernyén kiviili hanggal egy Gjsagarust hallunk: ,Megjelent a
Pravda!” Valamiféle folyoson, ami jol érzékelhet6en egy szerkesztGségé, rengeteg kacsa sétalgat,
majd megpillantjuk Judin szerkeszt6t az irodajaban, amint idénként felhajt egy vodkat, mikézben
ir valamit. Minden alkalommal, amint teleir egy oldalt, a papir kacsava valtozik. Amikor
megcsorren a telefon, egy kacsa bujik ki beldle, egy tojast hoz magaval, amelyre Judin rail, hogy
Ujabb kacsakat koltson ki. A kacsak forgatokonyvbeli stird jelenléte nyilvan mulattatta Walter
Neugebauert, Disney fanatikus rajongojat és kovetgjét. Neugebauer a kacsakat gy rajzolta meg,

hogy a tobbségiik, killéndsen az utolso jelenetben nagyon is emlékeztet Donaldra.
A nagygyiilés (Veliki miting. Walter Neugebauer, 1951)

A kovetkez6 jelenetben Judint hattal latjuk, amikor az irodajaba belép a postas, a hona alatt néhany
ujsaggal. Ezek az akkori kommunista tabor hirlapjai, mint a Rudé prdvo vagy az Unita. A postas
kezébdl néhany Gjsag Judin labara esik, ezek is kacsava valtoznak. Judin a szétbomlott csomagbél
kivesz egy lapot, majd elkezdi felolvasni egy mikrofonba. Ezen a ponton Neugebauerék szellemes
geget talaltak ki: a hirlapi kacsa nem tud berepiilni a mikrofonba, ezért immar kacsasultként a
megelevened6 mikrofon lenyeli — ezutan bejut a haz tetején levé antennaba, ahonnan az

elektromos hullamok hirlapi kacsaként tovabbitjak a nagyvilagba.

A kovetkez6 jelenetben Gjra Judin irodajaban vagyunk, ahol a falon megpillantjuk a Balkan
térképét, de Jugoszlavia nélkil, ugyanis ez a rész le van takarva egy papirdarabbal, amelyen ez a
felirat lathato: ,szornyorszag”. Az irodaban feltlinik egy Patkin nevi Gjsagird, akinek Judin
megmutatja a térképen a Shkodrai-tavat, majd kiadja az utasitast: menjen el az Enver Hodzsa
tiszteletére rendezett nagygyulésre — a vezér ugyanis ,megakadalyozta, hogy kiszaradjon a
Shkodrai-t6 alban oldala.” A kovetkezé jelenetben Bukarest utcait latjuk, ahol Patkin labai alatt
nyuzsognek a patkanyok. Patkin a garazsbdl kivontat egy kacsa alaka repiilégépet, amelynek a
propellere kacsacs6rbél valtozott at. Az Gjsagiré felill a repulégépre, feladata teljesitésének utjan
lelkesit6 szovegek kisérik. A kacsa-repiilégép a felh6k kozott halad, a f6ldon pedig két vonatot
latunk. Az egyik Gresen érkezik a Szovjetuniébol, a masik pedig igy meg van terhelve mindenféle
nyersanyaggal, hogy alig tudja vonszolni magat Moszkva felé. Az egyik tipikus propagandafogas
felhasznalasardl van sz6, amely azt sugallja, hogy a Szovjetuni6 kegyetlentl kizsakmanyolja a

csatlos orszagokat.

Az Gjsagiré megérkezik a Shkodrai-t6 partjara, ahol a békak és a szinyogok nagygytlést tartanak.
A fébéka Jugoszlavia-ellenes beszédet vartyog, mikdzben az el6tte felvonulé hallgatésag tagjai
transzparenseket emelnek fel: ,Eljenek bolcs vezéreink!”, ,Eljenek Enver!” (feltételezhet6en
tudatosan hibasan), ,Mocsarat koveteliunk!”. Ezutan békak és szinyogok csoportja kovetkezik
megtéveszt6 kotésekben és gipszekkel, amelyeken felirat latszik: ,A jugoszlav terror aldozatai”.
Hirtelen vihar tor ki. A békak elrejt6znek a mocsarban, az Gjsagirét pedig, aki Bukarestbe szeretett
volna visszatérni, a vihar Jugoszlavia f6lé repiti. A latcs6vén keresztiil fehérlé utakat pillant meg,
majd egy Uj gyarat, amelyen nagy jelszo latszik: ,A gyarakat a dolgozok iranyitjak”; modern

épuletet ,TermelGszovetkezet” felirattal, nagy fehér épuletekbdl allo telepuilést, vizmuveket, majd



az élmunkasok névsoriat: Sirotanovi¢, Bi¢i¢, Zagorsek, Skari¢, Zidari¢, Skobic.

A tokkelutott ujsagird sotétedés utan érkezik a bukaresti szerkesztéségébe, miutan gépmadarat
OsszetOri a landolas soran. A szerzék nem biztak abban, hogy a k6zonség érti a képek nyelvét, ezért
sziikségét érezték megmutatni azokat a feljegyzéseket, [6] amelyeket Judin olvas, mikézben

nekiink is hagynak idé6t a tanulmanyozasukra.

A zardgjelenetben azt latjuk, hogy a felduho6doétt Judin egy zarkaba taszigalja az Gjsagirot, és maga
fog a cikk megirasaba. Gigantikus kacsat prébal kigondolni, de ezuttal elveti a sulykot: a kacsabol
arado légnyomas leteriti, majd maga fivodik fel, aztan szétrobban. A robbanas romba donti az

épuletet, Judin pedig szornyethal. A sirjan egy kacsa van egy felirattal: , A tartos békéért és a népi

demokraciaért.”

A nagygyiilés a szocialista realizmus sajatos koralmények kozott 1étrejott kiilonleges megvaldsulasa.
A film két sikon teljesitette feladatat. E16szor is kitermelte a professzionalis animatorok elsé
csoportjat, amivel megteremtédtek a zagrabi animacio fejlédésének alapjai. Ezenkivil rendkivil
népszerl volt, tehat sikeresen terjesztette a beépitett propagandisztikus lizenetet. Ugyanakkor a
film eszmei szempontbdl a kritikai panorama egyik tipusat honositja meg, amennyiben a keleti
blokkot a ,kamera” elforditasanak segitségével abrazolja. Szimbolikus jelentésége van annak, hogy
A nagygyiilés a Disney-esztétika és a szocialista realizmus 6tvozete, ugyanis abban az idében jott
létre, amikor a szovjet animaci6 hatarozottan szakitott a Disney-filmek hagyomanyaval. A zagrabi
animacio sajatossaga éppen az, hogy nyitott volt az Atlanti-6cean tilso partjarol érkezett hatasokra

— nemcsak a Disneyr6l van sz6, hanem a UPA-r6l, a WB-r6l és mas stidiokrol is.

5. A Duga film: eltavolodas a Disney-modelltol

Az elsé miivészi animacios film” sikerének hullaman Fadil Hadzi¢, Kerempuh igazgatdja és
f6szerkesztGje Zagrabban, a Horvat Koztarsasag kormanyanak hatarozata alapjan [7) és
finanszirozasaval megalapitja a Duga Film elnevezés vallalatot, amely ,rajz- és babfilmeket” fog
eléallitani. Hadzi¢ A4 nagygyiilés teljes stabjaval atkoltozik az Gj intézménybe, és 6 lesz az igazgato.
1951 elején palyazatot irnak ki animatoroknak, rajzoléknak és szinez6knek. A tébb mint kétszaz
jelentkez6 kozil nyolcvanat valasztanak ki. Az Gj embereket 4 nagygyidleés stabjanak tagjai tanitjak
be — Walter Neugebauer, Vladimir Delac és Borivoj Dovnikovic rajzolék-animatorok, illetve a
masolo-szinez6 részleg vezetdje, Ladislav Santak. A Duga Filmet megszalltak a legnevesebb
alkotdok, mint Kostelac, Vukoti¢, Dovnikovié, Grgié, Kolar, Marks, Kristl, Jutrisa, Bourek és masok.
Ok raktak le a zagrabi rajzfilmes iskola alapjait, és megkezd6dott fejlédésének harom legfontosabb
szakasza kozil az els6. A Duga Filmben révid fennallasa soran, 1951-ben és 1952-ben 6t magas
szinvonalu fekete-fehér film készult el. Az alkotok megtanultak a futészalagmunkat, azaz a
hatékony egyuttmikodést, amelyben pontosan elkiiléniiltek az animator, a rajzold, a fazisrajzolo,

arendezd, a szcenografus, a szinez6, a masolo, az operatér és masok feladatai.

Az volt az elképzelés, hogy két csoportot hoznak létre. Az egyik Walter Neugebauer miivészeti



igazgato felugyelete alatt tovabbvitte 4 nagygyilés munkalatai soran elsajatitott Disney-
hagyomanyt, [8] a masik feladata pedig a ,nemzeti stilus” kidolgozasa volt. Ennek a csoportnak a
vezetését a huszonot éves épitészhallgatora, Dusan Vukoticra biztak, aki ugyanabban a

hercegovinai varoskaban sziiletett, mint Hadzi¢ és Biledi.

A nagygyiilés stabja allt az Gj vallalat elsé6 filmje mogott — ez volt a Viddam kaland (Veseli dozivljaj.
1951), amelyben a Disney-stilust kovették és tokéletesitették. Meg kell emliteniink, hogy a horvat
humoros grafika két nagy alakja valdsitotta meg elsé 6nalléo munkait Neugebauer csapataban.
Vladimir Delac¢ Hergé tiszta vonalas stilusanak képviselGjeként a Hdzi ellenorzés (Revija na dvoristu.
Andro Lusici¢, 1951) vezet6 rajzoldja és animatora. Mas volt az utja Bordo Dovnikovicnak, aki az
elsé6 munkaja utan (Gool! Norbert Neugebauer, 1952), [9) amelyben vezeté rajzolé és animator volt,

a leghosszabb és legsikeresebb karriert futotta be, és nem csupan a zagrabi animacié keretei kozott.

A horvat animacié jovéje és az iskola formalédasa szempontjabdl fontosabb Vukoti¢ megjelenése,
aki a sajat elsd, illetve a Duga Film masodik filmjét6l kezdve (Kico sziiletése / Kako se rodio Kico.
rendezéként Josip Sudar van megjeldlve, [1011951) olyasminek az alapjait vetette meg, ami késébb
a zagrabi rajzfilmes iskola sajatossagava valik: a komikus alak nem antropomorfizalt kerge nyul
vagy kacsa, akinek a szeme valami iiregbhé6l villog kifelé, hanem rajzolt emberke, antihés, akinek a
kalandjai a hétk6znapokban jatszoédnak — 6 Kico. Ez a chaplini figura lesz az els6é hazai animacios
sorozat f6szerepldje, majd egy évvel késébb Vukotic elkésziti a masodik filmjét Ki¢orol Elvarazsolt
vdr Dudinciban (Zacarani dvorac u Dudincima. 1952) cimmel, ezuttal teljesen 6nall6 szerzéként; a

stablistan rajzoloként, animatorként és rendezGként van feltintetve.

A sajat életében bokszzsak szerepét jatszo karikaturaszer ember, aki a kornyezete 6sszes uitlegét és
fekete humorral abrazolt 6sszeeskiivését magara vonzza, késébb szamos ,made in Zagreb” film
vezeté motivumava valik. Vukoti¢ ugyanakkor a korszak abrazolasi lehet6ségei kozott lassanként
eltavolodott Disney hagyomanyatol €s stilusatodl, és elkezdte kialakitani az ugynevezett ,limitalt
animaciot”, amelyet a Duga Film bezarasa utan készitett tizenharom reklamfilmben tokéletesitett.
1952 tavaszan a horvat kormany ugyanis a Duga Filmet azzal az indoklassal sziintette meg, hogy a
rajzfilm luxuscikk a Szovjetunio és a keleti blokk blokadja okozta nehéz gazdasagi helyzetben. A
sok elkezdett projekt kozil egyedil a Piroska és a farkas (Crvenkapica. Nikola Kostelac, 1954), az els6
horvat/jugoszlav szines rajzfilm késziilt el — a munkat az Gjonnan alapitott Zora Filmnél fejezték
be. A filmnek van egy masik torténelmi érdeme is, ugyanis az els6, nemzetkozi fesztivalon dijazott
film volt 1954-ben Berlinben.

Piroska és a farkas (Crvenkapica. Nikola Kostelac, 1954)

Jugoszlavia kozeledése a Nyugathoz, tovabba a haboru el6tti hagyomany tovabbélése a Maar-
testvérek munkaiban az animacios reklamfilmek piacanak kialakulasat eredményezte. A Duga
Film , Disney-csoportja” a Neugebauer fivérekkel az élén az Interpublic keretei k6zott Gj studiot
hozott létre, amely kizarolag reklamfilmekkel és informaciés animaciés filmekkel tervezett
foglalkozni. Az orszagban elséként kezdtek nemzetkozi felkérésekre dolgozni, példaul a

tekintélyes német autégyarnak, a BMW-nek. A Dusan Vukotic¢ és Nikola Kostelac korili csoport,



amely a Duga Film néhany munkatarsat, Aleksandr Marksot, Vladimir Jutrosat és Vjekoslav
Kostanseket foglalta magaban, harminc masodperces szines reklamfilmeket készitett, amelyek
teljesen mas, a UPA stidi6 hatasarol arulkodoé esztétikai modellt képviseltek. Ron Holloway (1972:
12) megallapitja, hogy a zagrabi animatorok egyrészt egy angol nyelvi kiadvanyokat arusité
boltnak készonhetSen keriltek kapcsolatba a UPA filmjeivel — a boltban kaphatok voltak azok a
lapok, amelyek képeket kozoltek Cannon Gerald McBoing-Boing cimi 1950-es filmjébdl. A masik
kapcsolat a Zagrabban bemutatott Csalddi dgy (The Four Poster. Irving Reis, 1952), amelyben a UPA
vezetd alkotdja, John Hubley munkai szerepeltek. 1l A zagrabiak egyébként nagyrészt Nikola
Kostelac lakasaban dolgoztak, ami alapjan Holloway ugy véli, hogy ,inkabb csaladrél, szivesen
egyutt dolgozo emberek csoportjardl volt szo, mint iskolarol” (1972: 15). Els6sorban limitalt
animaciokat rajzoltak — ez olyan moédszer volt, amelynek révén a legkevesebb rajzzal a legnagyobb
kifejez6er6t tudtak elérni a mozgasok abrazolasaban. A Filmska kultura cimi lapban 1960-ban
megjelent A jugoszldv rajzfilmes iskola (Jugoslavenska skola crtanog filma) cimid tanulmanyban maga
Vukoti¢ elemzi a limitalt animacié modszerét. ,Kreativ iranyultsagt animacionak” nevezi, amely
12-15000-r6l, 4-5000-re, azaz radikalisan csokkentette az egy filmhez sziikséges rajzok szamat,

~mikoézben a film mit sem vesztett vizualis gazdagsagabol” (idézi Sudovic 1978. I11: 122).

Hozza kell tenniink, hogy a limitalt animacié alkalmazasa részben gazdasagi sziikségszertiség volt,
ugyanis nem volt elég celluloidfélia és kilonleges festék. Holloway kiemeli a limitalt animacié

révén kialakitott ,szabad rajz” jelent6ségét:

A rajzok szamanak korlatozasaval az alakok felszabadulnak a realisztikus mozgas
kényszere aldl, sajat életre kelnek, amivel intenzivebbé valik a film ritmusa, és minden
jelenet Uj kifejez6eszkozokkel gazdagszik. A jelentésarnyalatok a karikaturisztikus
mozgasban rejtéznek, a részletek hatarozzak meg a cselekményt, a kifejezés ereje pedig a

precizen adagolt id6zitésnek koszonhetd. (1972: 13.)

A fiatal animatorok térekvéseinek legfontosabb eredménye az volt, hogy a Horvat Filmes
Alkalmazottak Szovetsége altal 1953-ban létrehozott Zagreb Film vezetése 1953-ban bevonta
Vukoti¢ és Kostelac csoportjat annak a Rajzfilmstadionak a megalapitasaba, amelyben néhany éves
szinet utan elkezd6dott a horvat animacié megteremtésére iranyulé munka. A hazai és
nemzetkozi filmes szakirodalom rendkivil alaposan leirja ennek a munkanak a kiemelked6

eredményeit.

6. A Verfremdungseffekt €s a jump-cut a rajzfilmben

Holloway Z is for Zagreb cimi 1972-es konyvében, a zagrabi rajzfilmes iskolanak szentelt egyik
legels6 kulfoldi kiadvanyban Dusan Vukoti¢ mint ,a jugoszlav animaci6 legfontosabb alakja”
szerepel. Ezt a cimet Vukotic az élete végéig viselte. O volt az az alkoto, akinek a neve
osszefonodott azzal a ténnyel, hogy az eurépai rajzfilmesek kozil els6ként nyerte el az Oscar-

dijat. Az Oscar a szakért6k és maguk az alkotok k6zott nem tal elismert, mert a mifaj hatalmas



alkotasai kozil tobbet soha nem tintettek ki vele — vegytik csak Jurij Norstein Mesék meséje cimi
muvét vagy Jerzy Kucia remekmiveit. Ugyanakkor mas fesztivalok dijait sokkal tobbre tartjak,
ilyen az Annecy-i, az ottawai vagy a zagrabi. Idénként megesik ugyanakkor, hogy az amerikai
filmakadémia a kis szobrocska odaitélésével egy egész animacié-torténeti korszakot tisztel meg.
Igy tortént ez 1962-ben is, amikor nem a Disney, a WB, a UPA vagy az MGM filmje gy6zétt, ahogy
az megszokott volt, hanem egy Amerikan kivuli film, az 1961-es Méanyag (Surogat). A film azoknak
a brilians alkotasoknak a sorabol vald, amelyeket Vukoti¢ egész palyafutasanak legtermékenyebb,

az 50-es évek kozepétdl a 60-as évek kozepéig tartd évtizedében alkotott.

127 S

Miianyag (Surogat. Dusan Vukotic, 1961). Forrds: hitps://mafab.hu

Vukotic¢ Jugoszlavia és a szocialista orszagok blokkja kozotti legmélyebb konfliktus idején érkezett
Zagrabba. Itt kezdte megjelentetni sajat karikatarait és rovid, humoros képregényeit, amelyek erés
antiimperialista éle éppugy iranyult a Nyugat, mint a Kelet felé. A metaforikus altalanositas
kifejez6eszkozeihez valé vonzodasa valoszinileg ebbdl a rovid és fontos idészakabol ered, amely
Hallowayt annak megallapitasara 6sztonzi, hogy Vukotic a szatira és a karikatura legnagyobbjainak
egyike — ez egyébként érvényes a zagrabi alkotok legtobbjére is. Vukotic¢ legtobb karikaturaja az

és Goljo (Spiljo i Goljo) cimii 1953-as képregény-sorozata a két barlanglak6rol mai szemmel Frédi és
Béni el6futara a hires amerikai sorozatbol, az 1957-es Flinstone csalddbol. A hatalomvagy a
szocialista tarsadalmakban, és a pénz utani hajsza a kapitalistakban Vukoti¢ {6 érdekl6dési tertlete,

amikor elfoglalja a helyét az animaciés pult mogott.

1950 koril, amikor Jugoszlavia egyre érzékelhetébben kozeledett a Nyugat felé, az orszag
ideologiai berendezkedése részben modosult, és elkezdett kialakulni a vilag felé nyitott orszag
varosokban amerikai €s a keleti blokkbol szarmazo filmeket vetitettek, koztiik animaciokat is,
elsésorban a csehszlovak animacié élharcosa, Jiri Trnka munkait, mint az 1946-os Ajdndékot
(Darek) vagy az 1947-ben készult Pérdk és az SS-t (Perak a SS) [utobbi 1946-ban késziilt — a szerk.].
Trnka Zagrabban bemutatott filmjeinek hatasarél Vukotic igy beszélt 1962-ben a Filmska kulturd

nak adott interjuban:

Ha a sajat munkamrol kell beszélnem, az elsé helyen emlitem a nagy csehszlovak alkoto,
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Jiri Trnka miveit, amelyek nagy 6sztonzést jelentettek nekem, mert megerdsitettek abbéli
meggy6z6désemben, hogy ebben a miivészetben sok mondanival6 és felfedezni valo
rejtézik. (Idézi Sudovic 1978. I11: 136.)

Trnka hatasa kiilonosen érzékelhet6 az Engedetlen robot (Nestasni robot) cimi 1956-os filmjében,
amely a Zagreb Filmnél késziilt els6 munk3ja volt. Ez a munka jelezte a szerzéiség iranyaba
torténd elmozdulasat, bar mindig 6évatosan viszonyult az animaciohoz. Az (jitas a
kifejezéskészletben és a tematikaban egyarant érvényes: megalkotta ugyanis a jé robot alakjat, ami
az els6 példak egyike a vilag popularis kultarajaban. Megel6legezte ezzel Osamu Tezuka sikerét,
hiszen az Astro Boy (Tetsuwan Atomu. 1963) cimi sorozat bevezet6 része morfologiailag €s
animaciés megoldasaiban emlékeztet Vukoti¢ miivére. A Trnkara adott kézvetlen valasz a Cowboy
Jimmy, amelyet Holloway (1972: 14) meggy&zen allit Trnka babfilmje, A préri-dria (Arie prérie,
1949) mellé. A film Vukotic trilégiajanak elsé része volt, amelyben parodizalja az amerikai
miifajokat, de még inkabb a globalis amerikanizaciot. A filmben vilagosan megjelenik Vukotic¢
stilusanak valamennyi jellemzgje: a limitalt animacio6, a ritmikusan tagolt mozgas, illetve a
geometriai szimbolumok alapjan megalkotott figurak, amelyek a modern miuvészet friss

iranyzatainak hatasait mutaté médon megrendezett hattér el6tt mozognak.
Miianyag (Surogat. Dusan Vukotic, 1961)

Vukoti¢ rajzai sematikusak, de kifejezésmodja pontos és tiszta. Tisztaban van azzal, hogy a
karikatira miivészete nélkiil6zi a finomkodast és a homalyossagot, hiszen az ismeretlent nem
lehet karikirozni — a hé a karikatiiraban mindig fehér, egy széndarab pedig mindig fekete. Vukoti¢
kiilonosen érzékeny a parddiara. Vilagosan érzékeli, hogy az ismertbdl kell kiindulnia, ebb6l
kovetkezéleg konnyen azonosithaté motivumokat és kozvetlentl felismerheté konvencionalis
abrazolasmodot hasznal. Visszatéré célpontja a tarsadalom kommercializal6dasa és a hétk6znapok
banalitasai. Nem hasznal dialégusokat, mikdézben a zajok és a zenék egyszeriien belevésGdnek a
rajzba és az animacioba, gy valnak organikus elemévé, hogy a figurak egymas kozott kizarélag a
rajzfilmes pantomimmal kommunikalnak. Az alakok atvaltozasa nem jellemz6 a filmjeire. A
metamorfoézisok helyett Vukotic a statikus gegre tamaszkodik, amely kivételesen hatasosan helyez
egymas mellé 6ssze nem ill6 képi elemeket. A gegek a karikatiran belil az ellentmondasok
erejével teremtik meg a brechti elidegenités sajatos valtozatat. Ha éppenséggel helyreallitjuk a
rajzolt vilag logikai koordinatait, szellemes és meghokkentéen 6ssze nem ill6 részletekbe és a

filmkép optikai jatékaiba uitk6zink.

1958-ban Vukoti¢ harom filmet készit. Az Abra Kadabrdban a képaranyokkal kisérletezik, a filmet
cinemascope és normal valtozatban is le lehet vetiteni. 4 bosszi (Osvetnik) Csehov elbeszélésének
adaptacidja. A Koncert gepfegyverre (Koncert na masinsku pusku) a masodik mifajparodigja, eztttal
a gengszterfilmé — az els6 remekmiivérél van sz6, amelyben a filmes karikatura lehet6ségeit

tokélyre fejlesztette.

Kovetkez6 két miivében tokéletesiti a karikaturisztikusan stilizalt filmkép és a ritmikus limitalt

animacio kapcsolatat, amelyben Klee, Kandinszkij vagy Chagall hatasa a film formai, vizualis



megjelenésében éppugy érzékelhetd, mint a bels6 mozgasi energiak terén. A két filmmel — Piccolo
(1959) és a Mianyag (Surogat. 1961) — felkelti a vilag fesztivalk6zonsége és a szakemberek figyelmét,
illetve belép a filmtorténetbe, ahol mindaddig jelen marad, amig az emberiséget érdekelni fogja ez

a terulet.

Parodisztikus filmjeivel ellentétben, amelyekben mindent atfogé kritikai tekintetét a Nyugat felé
iranyitotta, Vukoti¢ a Piccoloban univerzalis szatirat épit, amelyet jol lathatban Norman McLaren
Szomszédok (Neighbours) cimi 1952-es remekmiive inspiralt. A film a fegyverkezési versenyt veszi
célba, és mindkét oldal hideghaboruban viselt szerepét kritizalja — ilyen filmet lathatunk még a
zagrabi animacio torténetében, példaul Nikola Kostelac A réten (Na livadi. 1957) cimd muvét. Az
allegoria elején két szomszédot latunk, akik ugyanabban a hazban zavartalan harmoéniaban élnek —
és itt Vukoti¢ megalkotja az egyik legsikeresebb karikaturajat, amely Verfremdungseffektet tartalmaz:
az egyik szomszéd elvagdossa az es6 sugarait a masik feje felett. Virtuéz médon van montirozva,
ahogy a filmben az egyik szomszéd elkezd jatszani egy kis szajharmonikan, azaz pikolon,
mikozben a masik irigységében beszerez egy nagyobb és zajosabb hangszert, ami lancreakciot
indit el, majd a k6z6s haz lerombolasaig vezet. A valaha békés és baratsagos szomszédok kozotti
véres haboru, amelyben mindkettejiik rokonai is részt vesznek, zenekarok kiizdelmeként jelenik
meg, amelyek tal akarjak harsogni egymast. A hangszerekkel mint fegyverekkel vivott haborut
megjelenité audiovizualis montazskompozicié arrél tanuskodik, hogy Vukotic ismerte Eisenstein
vertikalis montazsrol szol6 koncepcidjat: a konfliktus tényezGi, a dinamika és a ritmus, a kép és a

hang, illetve a szin és a mozgas dsszehangolasaroél van szo.

A Mianyag szatira a dehumanizalt ember érzelmeinek kitiresedésérdl és a létezés altalanos
feltételeir6l a modern fogyasztéi tarsadalomban — mindez a Nyugat felé val6 kozeledés és a
brutalis materializmus okozta felszinesség eredményeként honosodott meg Jugoszlaviaban.
Minden, amit magunk koértl latunk, latszélagos és mesterkélt, a 1étezésiink pedig a fogyasztasra
korlatozodik. Az ember mint a fogyasztas alanya egyetlen funkciot teljesit, ez pedig
tucatemberként valo 1étezés. A filmet meghatarozza a kisérletez6 szellem: a mozgas redukciéja
megy végbe egy sajatos animacios ugrovagas (jump cut) megvalositasaval, amelynek soran a figura
a fikcios térben egyszerien az egyik helyrdl a masikra kertil, a mozgasba iktatott mindenféle
koztes fazis nélkil. A figura anélkil jelenik meg egy Gj helyzetben, hogy A pontbdl B pont felé
mozogna, ami, tulzas nélkil allithatjuk, a film keletkezésének id6szakaban forradalmi valtas volt

az animacio esztétikajat tekintve.

Néhany valoban brilians egyedi geg mellett, mint példaul az a jelenet, amelyben a f6szereplé ugy
cserél nadragot, hogy a kozonség el6l a homokba rejti a fejét, mikdzben az egész hatsoja latszik,
Vukoti¢ bemutatja a varatlan fordulatokon alapuld ismétl6dé geggel kapcsolatos tudasat is. Arrol
van sz6, hogy a mindennapi életiinkben 1éteznek varakozasok és elorejelzések, a
legegyszerlibbektdl kezdve, minthogy ez és ez latszik a sarok mogil, vagy hogy a z6éld utan a piros
kovetkezik a kozlekedési lampan. De ha a saroknal valaki egy bottal var, vagy ha egy izemzavar
miatt sokaig acsorgunk, maris a karikatura logikajaban talaljuk magunkat. Vukoti¢ gyorsan

hozzaszoktat minket ahhoz, hogy a Miéanyagban el6fordulé figurak vagy targyak léggémbként



viselkednek, azaz el6bb vagy utébb apré darabokra szakadhatnak, vagy hogy a film kulcsgegje a
legvégén kovetkezik egy varatlan fordulat eredményeképpen: a f6szerepld, egy hatalmaskodo

~pumpal6” maga is megsemmisil, amikor pukkadasig fijja magat.

A Jaték (Igra. 1962) utan, amely a maga idejében a gyerekrajzfilm és a jatékfilm nagyon tgyes
keverékét nyujtja, és amely Gjabb Oscar-jelolést és tobb dijat is hozott neki, Vukotic a fikcios film
és a pedagogia irant kezdett érdekl6dni. Valamennyi visszatérése az animaciéhoz, mint 4
lelkitsmeret-furdalds (Mrlja na savjesti, 1968), ami a rajzfilm és a jatékfilm Gjabb kombinacidja, az
animacios Opera cordis (1968) és Ars gratia artis (1970), vagy a trukkrajzok A Mester és Margaritdban
(Majstor i Margarita. Aleksandar Petrovic, 1972) azt tamasztja ala, hogy a kockarél kockara
kidolgozott filmtél valé elszakadasa tul korai dontés volt, és animatorként valészintiileg nem
hasznalta ki valamennyi lehet6ségét. Vukoti¢ a 90-es években halt meg, amikor az az orszag és az
a vilag, amelyhez val6jaban tartozott, Ugy esett szét, mint ahogy azt a Piccolo utolso jeleneteiben

latjuk.

7. Koncert gépfegyverre — a fiktiv Amerika karikataraja

Az Ggynevezett ,kreativ animacié”, a karikatura kifinomult nyelve és az ideologiai korkép a
Koncert gépfegyverre cimi filmben jelent meg a legérettebb formaban. A film alapjan érthetjik meg
a legjobban Vukoti¢ animacios stilusat. Vukoticrél mint az improvizaciot kizaré szerzérol sokat
arul el, hogy szinte sz6 szerint valdsitott meg mindent, amit a Koncert gépfegyverre
forgatékonyvében leirt (idézi Sudovic 1978 II: 55-57). A forgatokényvhoz valo kovetkezetes
ragaszkodas a film kidolgozasa soran nem volt jellemzé tobb zagrabi szerzére. Kristl vagy Dragic
Jforgatokoényve” példaul néhany odavetett szobdl allt, amihez aztan nem tartottak magukat. Meg
kell emliteniink, hogy az utébbi két szerz6 az iskola késébbi szakaszaban, valamint a filmben
kozremiik6dé Boris Kolar rajzolé és Zlatko Grgi¢ animator atvette Vukoti¢ vizualis igényességét és

a mozgasabrazolasban alkalmazott stilizaciéit.
Koncert gépfegyverre (Koncert na masinsku pusku. Dusan Vukoti¢, 1958)

A filmet egy megszokott vizualis geg nyitja, amelyben egy géppuskat latunk hegediitokban. Ezutan
egy nagyvaros stilizalt képe kovetkezik, a hattérben felsejlé épuletek alapjan New Yorkrdl van szo,
mig az el6térben geometrikusan felskiccelt slirli forgalom, odavetett vonalak mentén egyhangu
ritmusban nagyon vazlatosan megrajzolt automobilok mozognak. A kévetkez6 jelenetben az autok
katonak maédjara sorakoznak fel, hogy kordont képezzenek egy nagy limuzinnak, amelyben talpig
fehérben egy ,hivatalos ember” 1il, ahogy Vukoti¢ nevezi 6t a forgatokényvben. Vilagossa valik,
hogy olyasvalaki, akinek politikai és mindenféle egyéb hatalma van. A ,hivatalos ember” a bank
nagy épiulete felé iranyitott fényképezogépet tart a kezében, de a gombot nem 6 nyomja meg rajta,
hanem egyenruhas szolgdja. A kovetkez6 jelenetben, amelyben a f6szereplé belép az irodajaba, a
Lkreativ elrendezés” példajat latjuk: az Gres hattérben néhany aproésag, az el6térben irdasztal, hatul

ajtd, amelyen keresztill belép a szerepld — igy alakul ki a tagassag képzete. Egy hatasos geg



kovetkezik, amelyben a ,hivatalos ember” ruhaként veti le egész fehérl6 testét, alatta pedig
megmutatkozik fekete és gonosz igazi énje. Vukoti¢, mikézben parodizalja az amerikai miufajokat,
atveszi azokat a vizualis kodokat, amelyek alapjan a fehérbe 6lt6z6tt szereplé jo, a fekete ruhas
pedig gonosz. Ez utébbi egy gombnyomassal kinyitja a gardrébot, amelyben egyszer hasznalatos
emberei sorakoznak a ruhak helyén. Mindegyiknek ad egy hegediitokot — a film elejétél tudjuk,
hogy mi rejt6zik benniik —, egynek pedig a bank fényképét.

Vukoti¢ a rajzfilmes pantomim mestere, ezt mutatja a f6szereplé testbeszéde, amikor az ujjaval
levagja a fejét, amely elvalik a testét6l — igy magyarazza el a gengsztereknek a feladatot. A
gengszterek megérkeznek a bankhoz, felveszik a harcallasukat, az egyikiik pedig kottatartot tesz
maga elé, amelyre a Koncert gépfegyverre kottajan kivul rateszi az el6bbi fényképet. Az 6r, aki a
rajzos pantomim torvényszerlségeinek megfelelen egy pillanatra pisztollya valtozik, belefdj a
sipjaba, amire a sarkok mogul felfegyverzett rendérok bukkannak elé. A gengszter-karmester
megismétli a f6noktdl tanult fejlevagd mozdulatot, és elkezd vezényelni. A hangkulisszaban és a
montazs ritmusaval a film atveszi a jazz hangulatat. A 16voldozés jelenete, amelynek elején a
rend6rok csoportosan hullanak, Vukoticra jellemzé gegekbdl all. Koziliik kiilénésen hatasos az,
amelyben a banditak egyike a kollégai sortiizébdl képezett vonalon lépegetve kozeliti meg a

bankot.

A tilerében levé rendérok a gengszterek folé kerekednek, akik koziil egyediil a karmester tud
elmenekilni egy csatornanyilason keresztill. Amikor a karmester a sikertelen akcié utan
megjelenik a fénoke el6tt, az atkutatja a zsebeit, majd a szajan keresztil benyul a gyomraba, de ott
csak lovedékeket talal. A ,hivatalos ember” letl az asztalahoz, és a gondolataiba mélyed.

Beosztottja gépszerliségét az mutatja, hogy a koponyaja kérvonala mozgé fémvazként jelenik meg.

Koncert gépfegyverre (Koncert na masinsku pusku. Dusan
Vukotic, 1958)

A f6nok Ujra felolti fehér énjét, majd a gardrobbol ember-marionetteket vesz eld, akik frakkba
vannak bujtatva. Ujra a bank el6tt, egy letakart emlékmi mellett. Kidltozott szolgai kozonséget
képezve tapsolnak és éljeneznek neki, 6 pedig felavatja az Isteni Igazsag emlékmiivét. A gengszter-

karmester postai boritékként tiinik el6 az emlékmi mogil, majd visszanyeri régi alakjat.
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Kuloénleges kesztyijével alagutat as, és a széf kozelébe jut, amelyet brilians grafikai-animacios
megoldassal nagy gépszemekbdl sugarzo 1ézernyalabok védenek. A gengszter egy darabig tigyesen
rejt6zik el6lik, de egy lézersugar elkapja — a gengszter egy Ujabb elidegenité effektus
eredményeképpen megragadja és 6sszegylri azt. A gengszter Kinyitja a széfet, el6huz egy
gumitdémlét, majd mint egy auté tankjabol a benzint, kipumpalja belGle a pénzt. A vizualis
megoldas Vukoticot Gjra mint a filmkarikatira zsenijét mutatja be. A rend6rok a 1ézer segitségével
felfedezik a banditakat, és ugyanannak a csének a segitségével elrangatjak az Isteni Igazsag

emlékmivét.

A hivatalos ember” az irodajaban sok koteg pénzzel, amelyekkel szerelmi viszonyt kezd, majd az
egészet lenyeli. Egyetlen bank6t hagy meg, atadja a marionetteknek, akik k6zo6tt emiatt haboru tor
ki, a lovoldozés kozben tobben meghalnak. A sulyosan sebestilt karmester, akib6l csépog a szin és
a tinta, amelybd6l megalkottak — ez Vukotic Gjabb bravirja —, az utolsé erejével ralé a fénokre, és
megsebesiti. A sebbdl kifolyik az 6sszes lenyelt pénz, a ,hivatalos ember” atvaltozik, a sulyatol

megszabadulva pénzéhes szellemként elkezd lebegni a kapitalista varos folott.

8. Dragic¢ kodos korképei

A The New Yorker kozvetlenul 1925-6s elindulasa utan szellemi szinvonalaval emelkedett ki a tobbi
klasszikus amerikai folyodirat kozul. A lap egyik legfontosabb ismertetGjegye az volt, hogy
nagyszamu karikatarat és humoros rajzot jelentetett meg, amelyek kifinomult, filozofikus humort
képviseltek, koziilik néhany egészen magas absztrakcios szintet ért el. Valoszintileg a legfontosabb
munkatarsa Saul Steinberg volt, aki olyan mértékben ujitotta meg a grafikat, hogy sok elemzé a
valaha volt legjobb grafikusok k6zé, azaz a modern vizualitas legfontosabb alkotéi k6zé sorolja.
Steinberg vizualis kifejezésmodjat tisztasag és egyszerliség jellemezte, a rajzai mogott meghiizodo
gondolatot finom filozofiai aforizmaként épitette fel. A dolgok szemrevételezésének (ij modjat
talalta meg: Mr. Magoohoz hasonl6an a valésagot az abszurd szemiivegén keresztiil, csak
részleteiben és a szemuveg tulajdonosanak beallitédasan keresztul latja. A médiaterrornak és a
varosi dzsungelnek kiszolgaltatott modern ember mentalis allapotat elemz6 komplex tizeneteit
Steinberg hideg egyszerlséggel, geometrizalt alakokkal és a konturok vazlatos és szintetikus

rajzolataival adta at:

Steinberg a vonalvezetés egyszerl jatékaval képes volt az emberi szellem még olyan
termékeiben is, mint a haz vagy a butorzat desztillalni azt, ami egyszerre volt tipikus,
groteszk és kifinomult. (...) Steinberg a butorokat, a moderneket és az elavultakat egyarant,
kifinomult stilusérzékkel karikirozza, amivel sikerrel leplezi le a stilus hianyat a

mindennapi életinkben. (Rossel, 1955: 26.)

Steinberg rajzai idealis anyagok a rajzfilm szamara, de sok honfitarsa kisérlete ellenére egy zagrabi
szerz6, Nedeljko Dragic¢ volt az, akinek meggy6z6en sikertlt életre kelteni a steinbergi vilagot. A

60-as évek végén, miutan Kristl Németorszagba emigralt, Vukoti¢ és Mimica tdbbé-kevésbé



szakitott a rajzfilmmel, a karikaturistak ij nemzedéke kapott lehetéséget a filmkészitésre. Az j
szerzOk, akik el6deik filmjeibdl észrevétlentl nyerték a tudasukat, ugyanarra az eszmekorre
tamaszkodtak, ami fokozottan igaz a kortars nemzetk6zi helyzettel kapcsolatos érdekl6dés
panoramaszerd karikatara-képére. A helyzetet, ahogy Holloway megjegyzi, ,,a berlini falrél, az U-
2-botranyrdl és a kubai rakétavalsagrol szolo hirek jellemezték, és elkertulhetetlen volt, hogy ezek a
dolgok hatassal legyenek a studio szerzoéire” (1972: 45). A zagrabi rendezdk eléreléptek a korabbi
nemzedékhez képest, ami mindenekel6tt a grafikai kifejezés egyértelmisitését, a film tempédjanak
gyorsitasat, illetve az animacio kivitelezésének tokéletesitését érintette — ez volt az a terilet,

amelyben szabadabban kovethették az amerikai mintakat.

Zlatko Grgi¢ és Borivoj Dovnikovi¢ mellett a zagrabi filmes karikaturistak masodik nemzedékének
vezet6 szerzGje Nedeljko Dragic volt. Palyajat ujsagoknal kezdte, majd egyebek mellett az
Analfabétak lexikona (Leksikon za nepismene) cimi karikatiragydjteménnyel hivta fel magara a
figyelmet. Ez a karikatira nyelvén, vizualisan jelenitett meg alapveté marxista fogalmakat. A
Zagreb Filmhez val6 belépése utan animatorként €s rajzoloként miikodott kozre mas alkotok
projektjeiben, majd néhany év utan lehet6séget kapott sajat filmek készitésére. A nagyvilagban
Dragi¢ A vadlovak betérése (Krotitelj divljih konja. 1966), a Taldn Diogenész (Mozda Diogen. 1967) és
killénosen a Nap nap utan (Idu dani. 1968) cimi filmekkel valt ismert animatorra. Mint igazi
karikaturista, az életmiive tengelyét alkoté6 mivek mellett ,minifilmekkel” is bemutatkozott, ezek
hatasos poénnal végzédé, erds vizualis vicec form3ajaban megjelend karikatirak voltak. Ezek kozé
sorolhatjuk els6 6nallé munkajat Elégia (Elegija. 1965) cimmel, egy haromperces, fekete humorra
épuld jatékot egy rabrol, aki a cellaja ablakabol a vilag szikitett képét latja. Dragic sz6 szerint az
ablakot mutatja a keskeny képerny6n, amelyen kizardlag egy virag latszik — a rab elsé tette a
kiszabadulasa utan az lesz, hogy szétlapitja. ,Minifilmjei” k6zul talan a legsikeresebb a latnoki
Szomszédolds (Put k susjedu. 1982), amelyben egy embert latunk, ahogy felveszi a frakkjat, mintha
unnepségre késziilne, majd az utolsé jelenetben megpillantjuk, amint latogatéba indul a

szomszédjahoz — egy tankkal.

Rajzoléként Dragic tobb Steinberg-epigonnal, akinek stilusat a lazabb és spontanabb vonalvezetés
iranyaba fejlesztette. Steinberg rajza afféle képi gyorsiras, teljességgel redukalt és egyszerUsitett
vonalakkal, de olyanokkal, amelyekkel képes kifejezni a legkomplexebb érzéseket és korvonalazni
a rajzolt figurak jellemét. Mindez Dragicra az animacio, illetve az animalt képekkel valé
torténetmesélés modjat illetéen hatott. Ujité karikaturaiban az egyszer(sités révén igyekszik
osszehangolni az 6tletet és a kifejezésmodot, mig az animaciéiban az egyszerUsitett rajz és a
mozgas szerves egyesitésére torekszik. Mozgoképes karikaturait leggyakrabban ironikus képi
idézetekre és a logikus gondolkodast, valamint a vizualis miivészetek térvényszertiségeit
megkérddjelezo, 6ssze nem ill6 gegek sorozatara épiti. A fentiekkel 6sszefiiggésben fontos a
montazs, ugyanis a filmek ,képenként”, vagyis az animaciora jellemzé mikromontazs 1121
segitségével késziilnek, amelynek a kiindulépontja nem a képkocka, hanem a filmes keretezés.
Dragic érett filmjeiben nincs vagas, ez komplex montazsstrukturajanak alapelve. Minden egyetlen

lendiletben jon létre, a képek egymasbol alakulnak, minden a szakadatlan atalakulasok



folyamataban ,torténik meg”. Elbeszélésmodja asszociacidkra épill, nincs sziikség kronologikus
rendre, hiszen minden ,az emlékezés képeinek” (Slike iz sjecanja. 1989) — ez volt utols6 zagrabi
filmjének cime — a tomoritésén alapszik. Filmjeinek tobbségében Dragic pesszimistan szemléli az
emberi civilizaciot, szkeptikus, s6t, cinikus, amikor az egyes ember lehet6ségeirdl beszél, aki
megprobal valamit tenni a személyes szabadsaga érdekében annak a vilagnak a keretei kozott,

amelyet maga hozott 1étre.

Dragic¢ az animaci6 teruletén egyediilallé szatirajanak 0jité és gazdag karikatira-
mivészetébdl taplalkozik. Az elembertelenedett vilag éles kritikajat a humanus élet utani

melankolia és nosztalgia felvillanasaival ellenstulyozza. (Holloway, 1972: 32.)

Sok mas zagrabi alkotéhoz hasonléan Dragi¢ modszere a kisszerd, hétkd6znapi és mindenben
atlagos ember szembesitése a kornyezetérdl sz6l6 panoramaképpel. Talan Diogenész cimU
filmjének f6szereplGje egy tétlen ember egy csomaggal, melyet egy délibabszert varakkal
teleszort, az 6 és a nézd optikai érzékeit egyarant provokalé misztikus téren keresztil cipel. A Nap
nap utdnban, 13! amelyet Holloway ugy jellemez, hogy ,a Zagrabban valaha késziilt legersebb
film” (1972: 98), a kozponti alak egy békés polgar, akit terrorizal a média, mig a Tup-tupban egy
hasonlo6 figura zajoktol szenved. Amig Vukotic, valamint Kristl az 1961-es Don Quijotéban (Don
Kihot) a modern vilag atlathaté korképét teremti meg, Dragi¢ panorama3ja érthetetlen, kodos és
széls6ségesen ellenséges a korkép kisszerd szemlélgjével, a vonal-emberkével szemben. A hasonl6
konfliktusok bemutatasaban Dragic¢ gyakran alkalmazza az ugynevezett ,funkcionalis iirességet”.
Ez egy olyan eljaras, amelyben a tér ugyanolyan absztraktként értelmez6dik, mint az id6: a figura
egész kornyezete fehér koddé valtozik, amely ugyanakkor attorhetetlen falként vagy szédit6
mélységként jelenik meg. Az egyik pillanatban ez az Giresség egy kétdimenzios papir, amelyen az
alakok meg vannak rajzolva, majd pedig haromdimenzios szinpad. A csupan téredékesen
megmutatkoz6 panorama koncepciodjat feltételezhetéen Dovnikovicé vezette be a zagrabi animacio
univerzumaba a Kivdncsisdag (Znatizelji) ciml 1966-os filmjében. Dragic ezt a koncepciot
fejlesztette tovabb: a humoros légkérho6z annak a kisember szamara attekinthetetlen és nem
lathat6, hamis médiavalosagnak a leleplezését adta, amelynek szine elGtt 6 viszont teljesen
attetszo, védtelen és sebezhet6. Ebben az 6sszefuggésben kiilonésen fontos a Nap nap utdn,
amelyben vilagosan kifejtve jelenik meg a panoramakép koncepci6ja. A mindent atfogé pillantas
ezuttal sz€élsGségesen pesszimista: szkepticizmust és cinizmust latunk az emberi lehet6ségek

kérdésében, tudniillik abban, hogy kivivhat6-e a személyes szabadsag minimuma.

A nap, amikor leszoktam a dohdnyzdsrol (Dan kad sam prestao pusiti. 1982) cim film, amely sokat
koszéonhet Dovnikovic 1977-es N. N-jének, ezt a gondolatot a végsokig viszi. A maga gyorsirasaval
Dragic csupan jelzi az abrazolt vilagot, mik6zben a hanghatasok a filmes kifejezés meghatarozo
elemeivé valnak. A film ezekkel mutatja meg a f6szereplé mindennapjainak kérképét, amely

baljos misztériumra emlékeztet.



9. A Napl6 — a valodi Amerika karikataraja

A panoramakép az azonosithaté szubjektum és objektum szintjén konkretizalédik, illetve a képek
és jelenetek finom animacios szovetében jut érvényre, ahogy azt Dragic 1974-es Naplojaban
(Dnevnik) lathatjuk. A film arra késztette Hornt, hogy Enciklopédidjaban Ggy irja le a filme, mint
Jfigurativ és absztrakt képek erételjes aradasat” (1976: 242). E16z6 filmje, a Tup-tup Oscar-jeldlése
lehet6séget adott Dragic¢nak arra, hogy ellatogasson az Ujvilagba. Amerikaban, illetve Amerika és
altalaban a Nyugat szinekdochéjaként értett New Yorkban szerzett vizualis benyomasait animacios
utleird esszében 6sszegzi, amelyben a Steinbergtdl kdlecsdnzott rajzstilus tobbé nem muvészi
mintaként, hanem a szélséségesen szubjektiv percepcié megnyilvanulasaként mikodik. A
karikaturistar6l mint ,a tudatalatti szeizmografjarol” sz616 elképzelését a BBC-nek Az animdcio
mesterei (Masters of Animation. John Halas, 1986-) cim sorozataban fejti ki. John Halasnak igy

magyarazza el allaspontjat és ,a film okait™:

Mivel akkoriban nagy tapasztalatra tettem szert az animacioban, szerettem volna késziteni
egy forgatokonyv és felvételi terv nélkuli filmet. Olyan filmre vagytam, amely abban a
pillanatban jon létre, amikor az animator letil az asztalahoz, és elkezd dolgozni. Ilyenkor
az animaci6 eszkozeivel az asszociaciok szabadon attevédnek a papirra, a folyamat
hasonlit az irodalomban ismert »tudataramra«. Ekkoriban kezdtem utazgatni az USA-ban.
Amerika mint vizualisan kivételesen erGs orszag erés hatast tett ram €s inspiralt. Az
Amerika-hatasokat vizioként, az animacio6 segitségével létrehozott benyomasok

értelmezéseként hasznaltam. (Halas 1986)
Naplo (Dnevnik. Nedeljko Dragic, 1974)

A film a mindenhat6 kéz jelenetével kezd6dik — mas helyeken mar hangsulyoztuk, hogy az
animacié csucsarol van sz6, Cohl, Disney, Cavandoli, Trnka, Parn és masok munkaival egyitt.
Nem annyira ,a vilagrol” van itt sz6, amelyet az animator keze teremt, hanem valami sokkal
hétkoéznapibbrol. Ez egy ember keze, amely naplét ir (rajzol), amit az alapjan értiink meg, hogy a
kéz a zagrabi filmek stilusaban és a zagrabiak nemzetk6zi ambiciéira utalva ugyanazt a sz6t irja le
horvatul, angolul, franciaul és németil. Az elsé rajz egy képregény kockajanak vagy egy
képerny6nek a rajza, amelybe a kamera belemélyed, majd a négyzet belsejének Grességébol
el6tinik egy letargikus ritmusban lépdelé emberi figura. Menet kézben a figura valtoztatja a
kiilsejét és a formajat, de a ,h6s” ritmikus mozgasanak kiegyensulyozottsaga a film végéig
megmarad. Egy ponton Dragic¢ bevet egy szabadon elhelyezett szinfoltot, amely koéros-korul lebeg,
majd az emberke elszall, ami sz6 szerinti idézet egy husz évvel korabbi mestermiibél (George
Dunning: A repulé ember / The Flying Man 1962), hogy egy Gjabb transzformacioé utan feloltse
Mickey egér alakjat. A bevezetd szekvencia jelentése akkor valik vilagosabba, amikor a 1épegeté
ember mogott felvillan a hattér, egy gigantikus varos latképe, amelynek diszletei k6zott az

emberke szlintelenill valtoztatja a killsejét. Dragic egész filmje jaték a folytonos atalakulasban levé



szinekkel és vonalakkal, valamennyi jelenet az el6z6b6l bomlik ki, és a kovetkezében hal el.

A varos ellenpontjaként a képerny6 kézepén megjelenik egy kis négyzet, benne egy természeti
kornyezetben elhelyezett idillikus falusi hazzal. Késébb a kép absztraktta, a nagy autét vezetd
ember illuziéjava valik — az eltorzult kép gyorsan eltiinik az auté elviselhetetlen zajaban,
amelyben nincs helye az almodozasnak. Dragic a sofért a villamgyorsan mozgd kockakon a kaszas
halal alakjaban mutatja meg. Az autézaj lehetévé teszi az autd atalakulasat egyhangian dohogdé
hajéva, amely a ,kamera” felé kozelit, majd feltlinnek New York koérvonalai, mikézben az
elétérben az el6bbi emberke a foteljében l, egy kis kényelemre és maganyra vagyakozva. Ez
Dragic¢ kedvenc motivuma, ismerhetjuk korabbi filmjeib6l. A figura hamarjaban a szamtalan
absztrakt alak egyikévé valik, ezek a képerny6n pulzalé szogletes vonalak; mindekézben a nézé az
ugrandoz6 vonalakban igyekszik felismerni valamiféle arcokat és alakokat. Az absztrahalt és
azonosithaté formak allandé cserélgetésével Dragi¢ provokalja a befogad6i mechanizmusainkat,

igy maximalisan aktivak és koncentraltak lesztink a film nyolc perce alatt.

Ujra egy automobilt latunk, egy maffi6zészerl sofér vezeti, mellette a prostitualt kliséivel
megrajzolt baratndje. Az auté a kamera iranyaba fordul, idénként hazza, halészobava vagy
varoshazava alakul. Athalad egy jelzésekkel, kozlekedési tablakkal, lampakkal, felh6karcolokkal,
feluljarokkal és a NO, YES, PROSPERITY szavakat formazé haromdimenziés feliratokkal zsufolt
betonlabirintuson, ami Gjra egy Steinbergtél kélcsénzott motivum. A kézépen bonyolult
csomoponttal 6sszekotott autopalyak halézatat hirtelen feliilrdl pillantjuk meg. Amikor egy jarmi
a keresztez6déshez ér, az husevé névénnyé valva lenyeli, majd kis idé mulva kik6pi. Behatolunk
az auto belsejébe, amely izléses szalonna alakul blazirt milliomosokkal, kéztiik rajzfilmes egerek és
macskak. Az egyik arcra kozelitiink, amint fokozatos redukciéval atalakul, a belsejében szinfolt
vibral, majd néhany kisérlet utan kiviilre kertl. Ezutan a szalonbeli figurak elkezdenek
szeretkezni, egy idére csatlakozik az egér és a macska is, de magukra eszmélnek, és elkezdenek
kerget6zni, mig a maguk mogott hagyott emberek belemertilnek az orgiaba. A csoportszex
absztrakt vonalak és alakok jatékaként jelenik meg, végul ezek néi testek felismerheté stilizaciéiba

mennek at, melyek férfifigurakkal diszitett tajképen fekszenek.

Az animaciés metamorfézisok magiaja révén Ujra minden attlinik a varos képébe, amelynek
koézpontjabol kiné egy ember-felh6karcolé a WORK, BUSINESS, PROSPERITY feliratokkal. Az
ember késébb 6sszetdoporodik, a feliratai a testébdl kinové Gtjelz6kké valnak, mikdzben az egér és
a macska atrohan a vasznon. A naplé rajzai/oldalai mintha kinyilnanak, és Dragic¢ az animacios
penetracio segitségével az elsé percepcios rétegbdl atvezet minket a kép mélyébe, amelyben
lathatova valik a varos gyomra — feltarul a varost mozgato6 gépezet a maga megszamlalhatatlan
kanyargos csovével, kabelével és tartdéoszlopaval. A gépezetbdl folyton attetszé dobozok hullanak
kifelé, amelyekben uniformizalt épuletek és emberek szoronganak. Zoommal kézelitiink az egyik
dobozra, majd szembesilunk a Steinberg stilusaban megjelenitett nagyvarosi piactérrel: rendér,
rabbi, rosszul 61t6zo6tt és erésen sminkelt nék, Al Capone parédidjaként mutatkozo kalapos és
fekete szemuveges férfi, természetesen folyton a macskat ild6z6 egér, rengeteg mas figura

tarsasagaban, éptletek, utjelzok, tovabba az egymasba alakulé haromdimenzios steinbergi szavak.



A formak és alakok 6sszeolvadnak és szétvalnak, majd valamennyien beko6ltéznek a film elején

megismert, profilb6l megrajzolt figura fejébe.

Naplo (Dnevnik. Nedeljko Dragic, 1974)

Haromdimenzioés betiikkel kirajzol6dik a SUPER felirat, és a szot kovetve kilépiink az ir6/rajzolo
napléjabol. A betik elfoglaljak a képteret, varossa alakulnak. A lenyligdzé latvanyt megtoltik a
tovasiet6 aktataskas emberek, akik a fejiik helyén faliérat viselnek — a klausztrofébia, a paranoia és
az altalanos zavar izzasig fokozodik, amihez irritalé hangkulissza jarul. Dragic¢ a képet fokozatosan
minimalista médon megrajzolt emberek rajava redukalja és kondenzalja, de hogy ne tévedjiink
azzal kapcsolatban, hogy a féldkerekség melyik varosaban vagyunk, egyikik Chaplin skicceként
tinik fel. Visszatérink a betlivarosba, amely most erés vizualis benyomasokbdl allé6 kompoziciot
alkotva kaotikusan vibral. A jelenetet kis embermozaikok tarkitjak, akik akaratuktél megfosztva
ugy forognak, mint egy mokuskerékben — olyan emberek karikaturai 6k, akik megprobalnak
kiszabadulni ebbél a kaotikus kaptarbol, de csak a varosi rohanas jutott nekik, ami Steinbergtol
szarmazd Ujabb szo6 szerinti idézet. A betlrajbdl kivalik egy ,W”, a karjaival szarny modjara
csapkodva atreplil Manhattan részletesen megrajzolt képe f616tt, majd ugy ereszkedik le a

hiperurbanizalt szigetre, mintha fészek volna. Kisvartatva Manhattan a ,W” sulyatél a vizbe merul.

A ,W” mint taltoltott lufi elkezd leengedni, majd a legkiillonb6z6bb absztrakt figurak és formak
tlinnek el6 bel6le. Néhany masodpercig az egész Norman McLaren animaciéira hasonlit, azon
kivil, hogy a képerny6n atszaguld az iménti egér és macska. Az absztrakt formak négyszoggé
alakulnak, amely zavaros vizre vagy kanalisra emlékeztet6 valamiben uszkal. Ujra kilénb6z6
osszefon6do alakzatokat latunk, majd visszatériunk az Gsz6 négyszoghoz, amelyen gy licsorog egy
ember, mintha lakatlan szigeten lenne. Hatasos zoomolassal Gjra kinyilik a korabban latott egész

kép, megpillantjuk az elején latott embert: dohanyzik és folytatja letargikus sétajat.

10. A vak sétaja a Grand Canyonon keresztul

A zagrabi rajzfilmes iskola egyik utolsé nagy nemzetkozi sikere 1978-ban Zdenko Gasparovic
Satiemania cimd filmje volt. A szerzének Erik Satie zenéje iranti rajongasa, valamint gazdag
vizualis kultiraja intim 6néletrajzi filmet eredményezett, amelynek harmonikus kompoziciéja
telitve van melankoliaval, nosztalgiaval és erotikus utalasokkal. A film a koévetkezé néhany évben a

rajzfilmkedvel6k tobb nemzedékének kultikus filmjévé valt. Toredékes szerkezete lehetévé tette
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Gasparovicnak azt, hogy elhelyezzen néhany szellemes geget. Ezek kozill az tlinik a
leghatasosabbnak, amelyben ironikus médon kommentalja a kornyezetét mindent atfogé kritikai
pillantassal szemuigyre vevé kisember alakjat. E16szor egy vakot latunk, amint egy fehér hattér
el6tt bolyong, majd hosszu sikollyal belevész a fehérségbe. A halala utan a fehérségbol
kiemelkedik a hattér, és kidertl, hogy a Grand Canyonban vagyunk. A palyajanak nagy részét az
USA-ban t61t6 Gasparovicot lathatélag néhany ismert rajzfilmnek az a gegje ihlette, amely a nagy
vilagproblémakra épité globalis metaforakra épul — ezek ideoldgiai hatterét a vak alakjaban
jelenitette meg, aki nem latja, merre tart. Erzékeljiikk-e a kérnyez6 vilagot és sajat magunkat? — ez a

szellemes geg Gizenete, mik6ézben jo lenne az egészet és benne magunkat csupan viccként felfogni.

A Satiemania ugyanakkor mas filmekkel egyitt azt is nyilvanvaléva tette, hogy a kétdimenzios
seven minutes kKlasszikus cellanimacié lehetéségei Zagrabban és mindeniitt kimeriltek, és a 70-es

évek végén masfajta esztétikai és tartalmi koncepciok léptek fel.
Satiemania (Zdenko Gasparovic, 1978)

Természetesen tovabbra is jelen van az a szellemiség és gyakorlat, hogy az animalt karikatara
komoly politikai és filozo6fiai témakat dolgozzon fel. A globalis metafora és a mindent atfogo
panoramakép azonban elveszti a dominanciajat, és a kovetkezé harom évtizedben az egész mifaj
mas iranyba fejlédoétt: az egyes ember meghatarozott tarsadalmi kérnyezetben jelentkez6, konkrét

problémai irant kezdett érdeklédni.

A zagrabi rajzfilmes iskola — vagy a zagrabi animaciés hagyomany, ami jobb megnevezésnek
tlinik, hiszen magaba foglalja mindazt, ami a Jugoszlav Kiralysagban és az 6nallé Horvatorszagban
létrejott — nem csupan a karikatira eszkozeivel kifejezett globalis metaforak formajaban jott 1étre,
bar killénb6z6 okokbol ez a legjellemzbbb, meghatarozé vonasa, ahogy arrél a fentiekben
megproébaltam beszélni. Eppen ellenkezéleg: a jelentés zagrabi szerzék 6szténdsen eltavolodtak
ett6]l a koncepciotol, és keresték az Gij formakat és témakat, ez képezte a zagrabi és a horvat
animacios film {6 iranyat. A zagrabi animacios hagyomany kiterjedt lombkorona, melynek egyes
agait gyakran igazsagtalanul hagyjuk figyelmen kiviil, mert nehéz beilleszteni 6ket a zagrabi
mainstream csaladfajaba. Utébbi {6 képvisel6i — Dovnikovié¢, Zaninovié, Vukotic, Dragié, Grgié,
Marusié, Blazekovié — filmjeik tobbségében a dominans modell kereteiben alkottak, melynek
kozéppontjaban a kétdimenzios, kerek orru kisember allt, aki a sajat ideologiai kupolaja alél
szemléli és értelmezi a nagyvilag latképét. Ezt a vilaglatast nem minden zagrabi szerzé képviselte,
ahogy nem tették magukéva a mivészet lenini meghatarozasat sem — ez a miivészetet az
objektivitas, tehat a tarsadalom, a természet és az eszmék torténetileg mérheté fejlédése szubjektiv
érzékeléseként irta le. A szerzdk jo része az imaginativ karikatara és a tiszta groteszk teriiletén
haladt, mint Zlatko Bourek. Az Ggynevezett fest6i iranyzat szerzéi globalis kérdések helyett egyedi
sorsokkal foglalkoztak, gyakran fejeztek ki pesszimizmust vagy cinizmust, illetve azt a jellegzetes
keseriséget, amely a K6zép-Eurdpa és a Balkan kozotti térségben honosodott meg: Vlado Kristl (
Cdpabor / Sagrinska koza. 1960), a Marks-Jutrisa tandem (4 légy / Muha. 1966), Dragutin Vunak (

Az ajkak és az iiveg kozott / Izmedu usana a case. 1968), Vatroslav Mimica (Kis kronika / Mala kronika.



1962; Fertozittek / Tifusari. 1963), Pavao Stalter (4 vérés haldl maszkja / Maska crvene smrti. 1969),
vagy Ujabban Davor Medurecan és Marko Mestrovic (Cigany / Ciganjska. 2004), és Josko Marusic (
A vdros mellett / U susjedstvu grada. 2006). Ezekben a filmekben nincs szellemes és optimista
végkicsengés, illetve gyakoriak a szomori motivumok, mint a temetés, a szlirke es, a saros utca,
vagy a fekete, vijjogo, fajdalmat és haborukat josolé madar. A szerzk jo része a horvat fiiggetlen
képregény 70-es évek végi boomja utan ihletett nyert ebb6l a miifajbol, ami a legjobban Kresimir
Zimonic¢, Magda Dulci¢ és Milan Trenc munkaiban érzékelhet6. Ezen kivil tobb szerzé kiprobalta
magat a gyerekeknek sz6l6 filmekben — nemcsak Zlatko Grgié Baltazdr professzor, a hires feltalalo
(Profesor Baltazar. 1967-1978) cimi kultikus sorozatara gondolok, hanem Milan Blazekovic,
Radivoj Gvozdanovi¢ és Darko Kre¢ munkaira. Emlékezziink meg végiil Stalter vagy Dragic az
animaciés dokumentumfilm felé tett kitéréire, vagy a legijabb id6k legkiilonb6zébb animacios
technikai megoldasaira, melyre néhany példa Daniel Sulji¢ Torta — (Kolac. 1997), Nicola Hewitt

In/dividu (1998), Simon Bogojevic¢ Narath Leviatan (Levijatan. 2006) cim filmjei.

Ime a feladat azoknak, akik folytatni kivanjak a zagrabi animaciés hagyomanynak, a horvat

kultara egyik legfontosabb jelenségének a kutatasat.
Forditotta Szijarto Imre

[A szoveg eredeti megjelenésének helye: Midhat Ajanovié: Ideoloska panorama Zagrebacke skole
crtanoga filma. Hrvatski filmski ljetopis, 52/2007. 22-36.]

Jegyzetek

L. Igazsag szerint ugyanezzel a témaval foglalkozik Krsto Papic Bilincsek (Lisice) cimii 1969-es filmje, de
sokkal radikalisabban.

2. Erdekes, hogy Krsto Papic az Elet a nagybdcsival (Zivot sa stricem. 1988) cimii filmjében a karikatirat mint

amellyel Kusturica filmje foglalkozik.

3. Mas szempontbol és tagabb megkézelitésben lehetne vizsgalni a boszniai kommunistak ,mindent atfogé
pillantasat” abban a korszakban, amikor ,6hitliekként” egyedil 6k kritizaltak a tobbi jugoszlav
koztarsasagban el6fordulé ,elhajlasokat”. Ezek a nézetek panoramaszeriien mutatnak meg a néhai koztes
jugoszlav koztarsasag helyzetét.

4. Innen a horvatok ragaszkodasa a zagrabi rajzfilmes iskola [Zagrebacka skola crtanog filma) elnevezéshez,
habar az angol elnevezés zagrabi animacidsfilm-iskola (Zagreb School of Animated Film; Zagreb School
of Animation), aminek révén hangsilyozzuk a szocialista filmgyartasok kiilonlegességét — a Zagreb Film a
sajat Rajzfilmstudidjaban a klasszikus cellanimacid, azaz a rajzfilm (cartoons) mellett kotelezte el magat,
ahogy a dokumentumfilm mellett a Dokumentumfilm-studio, a jatékfilm mellett a Jadran Film,
mikozben a Croatia Film a terjesztésért, a Zora Film a rovid- és oktatofilmért felelt. Mindamellett az
animacios betétfilmeket és a babfilmeket a Zora studidjaban készitették, igy ezek kivill maradtak a zagrabi
iskola hatokorén. Sudovic szentirasszeri négykotetes monografiaja (1978-1986) a ,kor” kifejezést hasznalja
az ,iskola” helyett, mivel nem csupan az iskola el6torténetét targyalja, hanem a Zora Film az Interpublic

és mas intézmények munkait is. (a Hrvatski filmski ljetopis szerkesztojének megjegyzése a horvdt eredetiben.)

5. Volt egyszer egy Ujsagiro, aki abbéli igyekezetében, hogy felkeltse a figyelmet a féndke lapja irant, irt egy



10.

11.

12.

18.

cikket egy csodas szines madarr6l. Nem annyira egy hattyGroél vagy egy tyukrol, annal inkabb egy
gyonyorl papagajrol. Senki sem tudta megfejteni, honnan szarmazik ez a csodalatos madar, aki koril
gyorsan szenzacio6 szovédott, amely fokozodott, midén kiderilt, hogy nevezett Gjsagiré bizony egy

kozonséges kacsat mazolt at. Ettdl az id6t6l kezdve minden Gjsagirdi hazugsagot kacsanak neveznek.”

- A szoveg igy hangzik: ,Abban a szempillantasban, amikor zenei kisérettel a levegében gytlekezni kezdtek

a béka- €s szinyogseregek, az égen megjelentek az els6 sotét felhSk. A tavoli mennydorgés vihart jésol. A
gyulés utan Bora szél tort ra Jugoszlaviara! Hihetetlen! A munkaskézben levé gyarak teljes erével
zakatolnak. A folyokon 0j erémivek épiilnek, a munkasok el6tt szénhegyek magasodnak. Belgrad alatt egy
Uj, gyonyord varos emelkedik ki a Dunabol! Az egész egy hatalmas méhkaptar, amelyet keresztilszel a

fehérl6 Zagrab—Belgrad autésztrada. Az erd6k mélyén, az it mentén termelészovetkezetek sorakoznak.”

. Erdekes, hogy a nyilvanossag a rajzfilm megjelenését és a Duga Film létrehozasat hatalmas lelkesedéssel

udvozolte, mert akkoriban ugy vélték, hogy Jugoszlaviaban az USA, Oroszorszag és Csehszlovakia utan a

vilagon negyedikként gyartanak rajzfilmeket.

- Tanulsagos részlet a Duga Filmmel és miivészeti vezetdjével kapcsolatban, hogy utébbi Tito megszokott

hivatalos portréja helyett Walt Disney hatalmas fényképét akasztotta ki irodaja falara.

- A film érdekessége, hogy szcenografusa az az Otto Reisinger volt, aki késébb a karikatira nagy alakja lesz,

a segédanimatorok ko6zott pedig ott talaljuk Zlatko Grgicet, aki Dovnikovicétyal egyttt késébb az iskola
klasszikusava valik.

A szakmai szerepek felosztasa nyilvanval6an nem volt vilagos. Feltehet6leg a Duga Filmnél gyartott
filmek f6bb alkot6i nevezték ,vezets rajzoloknak”.

Az akkoriban aktiv animatorokkal folytatott beszélgetésekben megerdGsitést kaptam arrél, hogy a lapok a
UPA filmjeib6l szarmazo6 képekkel forogtak az iréasztalaikon, de Reis filmjére egyikiik sem emlékezett.

A mikromontazsrol részletesebben lasd Ogled o mikrokadru cimi 2005-6s tanulmanyomat a Hrvatski filmski
ljetopis 44-es szamaban.

A filmekr6l részletesen irtam ezekben a szévegeimben: Mali covjek na razmedu svjetova és Dobri vojak Svejk u
ctvilnom odijelu (Hrvatski filmski ljetopis 2000/23 és 2000/24, illetve Gjrakozolve az Animacija i realizam cimi

koényvemben).
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