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Absztrakt

Az iras az eredeti francia filmekbdl késziilt kortars transznacionalis amerikai dnremake-eket
vizsgalja a benniik egyszerre érvényesiulé globalizacios és személyes jellemzok ellentétei alapjan.
Célja a transznacionalis 6nremake-ek specialis jelenségének magyarazata és elhelyezése az
amerikai, globalis filmkultaraban, kitérve gyartasi, forgalmazasi és filmnyelvi sajatossagaikra. Egy
kivalasztott eredeti francia film, 4 18-as (18 Tzameti. Géla Babluani, 2005) és transznacionalis
onremake-parja, 4 18-as (13. Géla Babluani, 2010) filmpéldainak 6sszehasonlité elemzésén
keresztul kertill bemutatasra, hogy a remake miként hagyja el az eredeti film lokalis, francia
tarsadalmi vonatkozasait, és erdsiti meg a torténet globalisan is konnyen értelmezhet6 miifaji
jegyeit, mikoézben hd marad az eredeti filmhez és gyakran alkalmazza annak visszatéré filmnyelvi
megoldasait. Ennek a kétféle szandéknak a hibriditasabdl erednek a transznacionalis 6nremake-
ekben egyszerre érvényesilé specialis eurdpai jellemzok és globalis kulturalis kolcsonhatasok
feloldhatatlan ellentétei, melyeknek készonhetéen a transznacionalis 6nremake-ek gyakran
részesulnek negativ kritikai fogadtatasban, a globalis k6zonség szlikebb rétegeit szolitjak meg, és

jellemzéen a masodlagos piacokon képesek érvényesuilni.
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Bevezetés

Az utébbi években egyre tobb teoretikus vizsgalta a szertedgazé remake-jelenséget. A remake-ek []
mas néven Ujrafilmek [Jegy korabbi létezé film tjraforgatott verziéi. A teriileten unikalisnak
szamitanak azon alkotasok, melyeknek eredeti és Uj valtozatat is ugyanaz a rendezé készitette.
Ezeket 6nremake-eknek nevezzik, melyek kapcsan még a remake-elméleten belill is kevés kutatas
szilletett. Mindazonaltal az 6nmagaban is izgalmas kérdéseket felveté dnremake-jelenséget tovabb
arnyaljak ezen filmek transznacionalis valtozatai, mely esetekben az eredeti filmek rendez6i Gj

kulturalis és gyartasi kornyezetben készitik el gjrafilmjeiket.

Annak ellenére, hogy kutatasuk csak az utébbi évtizedekben valt népszeriivé a teoretikusok
korében, a remake-ek egyiddsek a filmtorténettel. Mar a Lumiére fivérek alkotasait is gyakran Gjra
feldolgoztik, megismételve azok korabban létezé narrativait. [l A valédi remake-ek
meghatarozasa mégis problémas, mivel pusztan narrativ ismétlédéseik alapjan a miifaji filmek,
irodalmi Ujraadaptaciok és egyes folytatasok is hasonlé alakzatokat vehetnek fel. Constantine
Verevis azokat a filmeket tekinti val6di remake-nek, melyek (1) egy korabbi forgatékényvon
alapulnak, (2) egy mar létez6 film 0j verzioi, vagy (8) nyiltan vallaljak, hogy (valamilyen
mértékben) korabbi film(ek) felhasznalasaval készultek. [2! Mindazonaltal a definicié nem veszi
figyelembe egyes folytatasok remake-ként valo értelmezését. A filmes folytatasok jellemzGen egy
korabbi film forgatokonyvén alapulnak, karaktereinek torténetét folytatjak, tehat nyiltan vallaljak,
hogy felhasznaljak a korabbi filmeket. Egyes esetekben pedig még azok torténetvazat is
megismétlik [Mdsnaposok 2. (The Hangover Part II. Todd Phillips, 2011); Vakdcio (Vacation. John
Francis Daley, Jonathan Goldstein, 2015)], igy a korabbi filmek j verzidinak tekintheték. A
remake-ek pontos definicigjaban tehat ki kell emelni, hogy a remake: egy alapjaul szolgal6 eredeti
film vagy forgatokonyv nyilt vagy leplezett 4j verzidja, de nem folytatasa az eredeti alapmi
torténetének, vagyis a remake fogalma a narrativ ismétlédésen tal a kotelezéen filmes el6zmény

adaptalasanak meghatarozasaval irhato le.

Ennek ellenére alapos filmelemzések nélkiil gyakran meghatarozhatatlan, hogy adott filmek
irodalmi Ujraadaptacionak vagy remake-nek tekintheték az esetleges korabbi filmvaltozatok
tikrében. Olyan irodalmi klasszikusok, mint Louisa May Alcott Kisasszonyok (Little Women) cimi

regénye szamos filmfeldolgozast értek meg. Mindazonaltal Alcott miivének azonos cimli 1949-es



feldolgozasa a korabbi 1933-as filmvaltozat Uj szinészekkel, szinesben, de snittrél snittre
yjraforgatott egyértelmi remake-je, mig a 2019-es Gjrafeldolgozas alapvetéen mashogy kozelit az
irodalmi alapmihéz, igy Gjraadaptacionak tekintend6. Az 6nremake-ek esetében azonban fel sem
merul, hogy a filmeket Gjraadaptaciokként vizsgaljuk, még akkor sem, ha egyébként rendelkeznek
irodalmi vagy egyéb adaptacios alapokkal. Hiszen az énremake-et készité rendez6k képtelenek
teljesen elvonatkoztatni az eredeti filmekt6l, mivel mar azokat is 6k maguk rendezték, mig mas
remake-rendez6k megtehetik, hogy teljesen figyelmen kivil hagyjak vagy egyszerlien meg sem

nézik az Gjrafilmjiuk alapjaul szolgalé korabbi mozgoképes alkotas(oka)t.

Az dnremake a kiilénb6z6 teoretikusok kategoridiba is egyértelmiien beillesztheté. Druxman
elkloniti az dledzott (disguised) remake-eket, egy el6zetes alkotas minimalisan megvaltoztatott
vagy Uj cimmel ellatott adaptacioit, a kézvetlen (direct) remake-eket, mint az 6nremake-ek is, melyek
nyiltan vallaljak, hogy egy korabbi mi remake-jei, valamint a nem-remake-eket (non-remakes),
melyek egy korabbi alkotas cimén, de attd] teljesen eltérve, 4j torténettel késziilnek. [3] Greenberg
ehhez képest a remake textualis 6sszefliggéseire tamaszkodva alkotja meg sajat kategoriait. Az
elismert, kozeli (acknowledged, close) remake az eredeti filmhez minél hiibb adaptacidkat jelent, mint a
snittrél snittre vagy kevés valtoztatassal Gjraforgatott legtobb 6nremake, az elismert, dtalakitott (
acknowledged, transformed) remake esetében viszont a karakterek és a tér-idé elhelyezés valtozhat, de
az eredeti mi tudatosan el6térben marad, ahogy az a transznacionalis 6nremake-eknél is
tapasztalhat6, mig az el nem ismert, dlcdzott (unacknowledged, disguised) remake-ek kisebb-nagyobb
valtoztatasokon esnek at az eredeti filmekhez képest, de a kozonség eldl elrejtik remake-voltukat. 4
1 Leitch sajat kategorizaciéjaban az djraadaptdciokat (readaptation) is remake-nek tekinti, melyek a
korabbi filmvaltozatok figyelmen kiviil hagyasaval az eredeti irodalmi miiveket adaptaljak gjra.
Tovabbi kategoriai alapjan a korszeriisitések (update) korabbi széveghli adaptaciok Gjra-értelmezései,
az homage-ok pedig korabbi filmeknek allitanak emléket, tisztelettel viszonyulnak adaptaciéjuk
targyahoz, melyek mogé rendelik magukat, mig az igazi remake-ek modernizaljak eredetijiket,
tudatosan hangsulyozva azok jelentéségét. [ Ezek alapjan az énremake leginkabb igazi (true)
remake, mivel igen val6szinttlen, hogy egy rendezé a tobbi kategériadban meghatarozott
mértékben Gjraértelmezze eredeti filmjét, ugyanakkor az alapmiivek modernizaciéjara sem kertl

feltétlenul sor minden 6nremake esetében.

Mivel a filmtorténet soran a transznacionalis adaptacidk célja mindig is a mivek 0j tarsadalmi
kozegbe valo beillesztése volt, ezaltal is kedvezve az 04j k6zonségnek a lehetséges bevételek
maximalizalasa érdekében, igy kiilonds dontés az 6nremake-ek esetében az eredeti kiilfoldi
rendez6k bevonasa az 0j produkcidkba. Loock szerint ugyanakkor az amerikai stidiorendszer
konvencioi még a rendezé személye ellenére is olyan meghatarozéak a remake-készitésben, hogy
az eredeti alkotok alkalmazasa sem jelent kockazatot a producerek szamara, akiknek raadasul
kiilén szerzéi jogdijat sem kell fizetniiik az 6nremake-ek utan. [6] Lucy Mazdon kiemeli, hogy ez

az adaptacios folyamat ,egy szélesebb kérben mikoédé kultarak kozotti interakceio és kolesonhatas”
[71 eredményeként értelmezhetd, melyben a transznacionalis 6nremake igazi anomalidnak szamit [8

I'specialis helyzete és ellentmondasossaga miatt. Az eurépai nemzeti filmkultarak eredeti



alkotasainak amerikai stadiérendszerben készilt onremake-jei alapvetéen valtoznak meg az 4j
gyartasi és kulturalis kontextus elvarasainak hatasara, mivel globalis k6zonségigényeket kell
kiszolgalniuk, ami az internacionalis forgalmazasbol és az amerikai ko6zonség etnikai
Osszetettségébdl is adodik. Az ,amerikanizalt” verziok a szélesebb k6zonség szamara ,idegennek”
hat6é nemzeti eredetijukhez képest internacionalisan is ,hazainak” érz6dnek, mikézben rendezGik
»specialis eurdpai izt” kélcsonozve a produkcidknak, megkiilonboztetik azokat a hollywoodi

tucatmoziktol. [9]

Az Egyesiilt Allamokban késziilt transznacionalis remake-ek gyakran vesznek alapul francia
eredeti filmeket, melyek szama a 80-as évektdl kezdve né meg ugrasszerien. [10] A francia
filmmiuivészet ugyanis gazdag filmtermése és filmtorténeti jelent6sége miatt is kiemelked6. A
transznacionalis dnremake-ek szlikebb halmazaban is a francia eredetikb6l késziilt alkotasok
vannak talsulyban. Lachman 1935-ben, Litvak 1937-ben, Duvivier pedig 1941-ben készitett francia
eredetijébdl amerikai 6nremake-et, a 80-as évektdl kezdve pedig Vadim és Veber 1988-ban és '89-
ben, majd a szintén francia Sluzier dolgozta fel Gjra holland[francia[Jhyugat-német koprodukciéban
késziilt eredeti filmjét 1993-ban, amit Poiré 6nremake-je kévetett 2001-ben. A sort Babluani
folytatta 2010-ben, majd Azuelos zarta 2012-ben. Ezzel szemben Franciaorszag utan német eredeti
filmekbdl készill a legtdbb angol nyelvi 6nremake. Németorszagbol viszont csak Oswald, Wisbar,
Marton, Herzog és Schweiger készitett amerikai 6nremake-et, mig mas orszagokbol kizarolag egy-
két példa emlithet, mint a spanyol Lelio, a dan Bornedal, a holland Maas, a belga Van Looy, a

norvég Moland, az osztrak Haneke vagy a brit Hitchcock és Campbell. [11

Mindekozben az 6nremake-ek hii adaptaciokként szamos textualis megoldasukkal erés filmnyelvi
hasonlésagokat, szoros viszonyt apolnak az ugyanazon rendezdk altal jegyzett korabbi
alkotasokkal, ezaltal ambivalenssé téve a kulturalis adaptacids folyamatot, melyben az dnremake-
ek specialis helyet foglalnak el. Jelen iras eme kett6sség ambivalenciainak hatterére kivan
magyarazatot adni, hogy miként lehetséges az eredeti filmek személyességének megGrzése a

globalizacié trendjeinek kiszolgalasa kézben.

Az iras a francia filmekbdl késziillt amerikai 6nremake-ek egy kortars példajat vizsgalja, ezaltal
relevansabb képet kapva a globalizaloédé filmvilag transznacionalis remake-készitési
sajatossagairol, a fokozo6do kulturalis kolcsonhatasokrol. Babluani A4 18-as (18 Tzameti, 2005) cimu
eredeti francia filmje és kortars amerikai 6nremake-jének 6sszehasonlité elemzése soran
vizsgaljuk az eredeti francia filmek nemzeti identitasat globalizalo, ,amerikanizalé” trendeket,
gazdasagi, gyartasi vonatkozasokban, a filmnyelvi valtozasok, valamint az 6nremake-ekben
érvényesilé europai hatasok szempontjai alapjan. Az elemzés Verevis sajat ipari (industrial),
filmnyelvi (textual) és kritikai (critical) vizsgalati kategériaibol 121 kiindulva, de azokat kiegészitve
kiillon fejezetekben targyalja a kivalasztott filmparok (1) gyartasi, bemutatasi sajatossagait, (2)
kritikai fogadtatasat, (3) forgalmazasi, produkcios valtozasait a filmplakatok elemzésén és a mifaji
jegyek meger6sddésén keresztill, valamint (4) filmnyelvi valtozasait a benniik érvényesulé

interkulturalis, specialis eur6pai hataskapcsolatok alapjan.



Ezek kifejtésén keresztil magyarazatot kaphatunk a specialis eurépai hatasaikkal sziikebb
kozonségrétegeket megszolitoé és masodlagos piacokat kihasznalé transznacionalis amerikai
onremake-ek sajatossagaira. A kulturalis és idébeli tavolsaga alapjan meghatarozott
transznacionalis remake-ek globalis ,hollywoodi brandje” [18] ugyanis alapvetéen szemben 4ll
ezekben a filmekben a visszatér6 rendezdk eredeti alkotasainak kozeli hatasai altal értelmezett
onremake-ek személyességével. Az eltérs gyartasi korilmények soran ,globalizalt” 6nremake-ek
torténetei gyakran megvaltozott stilusuk és tematikus elemeik ellenére mégis magukon 6rzik
rendez6ik eredeti filmjeinek egyes visszatéré ,lokalis” jellegzetességeit, filmnyelvi megoldasait. A
francia filmekbdl késziilt kortars amerikai 6nremake-ek ezaltal képesek 1j, specialis szint vinni a
hollywoodi filmkinalatba, kiillonlegességekként megjelenni a rétegeket megszo6lité masodlagos

piacokon.

A remake-ek gyartasi sajatossagai

Melis Behlil vizsgalatai alapjan az amerikai producerek altal stabil befektetésnek tartott remake-ek
alkalmasak a filmkinalat bévitésére, a profit maximalizalasara és a kozonség figyelmének stabil
fenntartasara. 14! Bjorn Bohnenkamp, Ann-Kristin Knapp, Thorsten Hennig-Thurau és Ricarda
Schauerte a remake-készités gazdasagi oldalat el6térbe helyez6 empirikus kutatomunkajukban az
1999 és 2011 kozott amerikai moziforgalomba kertlt remake-eket vizsgalva megallapitottak, hogy
a remake-ek jellemzdéen kevesebb bevételt hoznak eredeti filmjeiknél, mindazonaltal elkészitéstik
kevesebb anyagi kockazattal jar mas (eredeti) filmekhez képest. [15] Victor Ginsburgh, Pierre
Pestieau és Sheila Weyers szintén hasonl6é eredményre jutottak a remake-eket eredeti filmjeikkel
osszehasonlité kutatasukban. Megallapitottak, hogy az Gjrafilmek jellemzéen kisebb anyagi
hasznot hoznak és kritikai minéségben is alulmaradnak eredetijeikkel szemben. [16] A statisztikak
alapjan tehat a remake-ek altalanosan kevés, de biztos hasznot hozé befektetések, melyek
esztétikai minéségiukben sem kiemelkedéek. Ezek alapjan felvet6dhet a kérdés, hogy a csekély
anyagi kockazaton tdl milyen egyéb okok allhatnak a jelent6s remake-kinalat hatterében, valamint

a transznacionalis 6nremake-ek sajatos halmaza hogyan illeszkedik ebbe a gyartasi struktiraba.

A 13-as produkcios hattere

Az egyre globalizal6dé filmipar egyes alkotasai gyakran killonb6z6 kulturalis kélcsonzések,
egyutthatasok eredményeiként készilnek. A dominans amerikai filmkultara képes sajat
eszkozkészletével vilagszerte eladhato, globalis filmprodukcidkat létrehozni, a kiilonb6z6 nemzeti
filmgyartasok sajat, helyi viszonyokhoz kotott torténeteit is a maga képére formalni, ezaltal
(tobbek kozott) ,,Euréopa meséit amerikai tucatmozikka alakitani”. 071 A transznacionalis remake-ek
amerikanizalasa altalanosnak tekintett tendencia nemcsak a kortars, hanem a mindenkori

amerikai filmiparban is. A megvaltozott kulturalis kérnyezet Gj gyartasi, bemutatasi és



forgalmazasi szisztémat is hoz magaval, ami mas (és potencialisan nagyobb) célkdézonséget, eltéré
marketingstratégiat €s ezaltal a filmmel szemben tamasztott mas igényeket, 4j elvarasokat jelent a
remake szamara az eredeti filmhez képest, mely valtozasok textualis eltéréseket is
eredményeznek. A kilonb6z6 gyartasi feltételek megvaltoztatasaval, mint az amerikai
helyszineken valo6 forgatas, a film kreativ feladatainak rabizasa amerikai szakemberekre vagy az
ismert sztarok szerepeltetése mind lényeges tematikus valtozasokat eszk6z6lnek az eredeti

torténetekhez képest.

Géla Babluani filmrendezdé

Ez figyelhet6 meg Géla Babluani tengerentuli 6nremake-jének térténetében is, melyen els6sorban
az amerikai sztar-szereplégarda befolyasa érezhet6. A 138 Tzameti a filmkészit6 csaladbol szarmazo,
Gruziabol Franciaorszagba érkezé rendezé elsé egész estés jatékfilmje volt, egy alacsony
koltségvetési, kevés helyszinen, Franciaorszag vidéki részén jatszodo, fekete-fehér, blintgyi
arthouse film, melynek f6szerepét a rendezé testvére, George Babluani vallalta, jobbara ismeretlen
europai karakterszinészek kozremikodésével, mig a remake gyartasi struktardja egy
professzionalisabb, nagyobb volument produkciot igért. A cimet 13-ra révidité Gjrazas mar sokkal
magasabb koltségvetéssel [18] gazdalkodhatott, a torténet helyszinét az USA-ba, tobbek kozott Ohio
és New York nagyvarosaiba helyezte, valamint szines nyersanyagra forgott. A produkciot olyan
jelentds sztarokbol és ismert szinészekbdl allo szereplégarda erdsitette, mint Jason Statham,
Mickey Rourke, Ray Winstone, Michael Shannon, 50 Cent és Alexander Skarsgard, ahogy a
f6szerepben is a rendezé testvérét a Control-lal (Anton Corbijn, 2007) frissen hirnevet szerzett brit
Sam Riley valtotta, valamint a forgatokonyvet eredetileg is jegyzé rendezé ezuttal Greg Pruss
tarsiroval kiegészilve irta a szkriptet. Igy gyartasi kornyezetét tekintve a remake egyértelmiien az
amerikai produceri és studiorendszer intézményes filmiparanak terméke a nemzeti
filmtamogatasi rendszerben késziilt eredeti alkotassal szemben. A két film bemutatasi,

forgalmazasi stratégidja mégsem tér el merében egymastol.

Guillaume Lecomte tanulmanyaban alaposan rendszerezi a filmek bemutatoit,
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fesztivalszerepléseit, fogadtatasukat és utjukat a szélesebb k6zonség felé. A 18 Tzameti premierjére
a 2005-6s Velencei Nemzetkozi Filmfesztivalon kerult sor, ahol Babluani elnyerte a legjobb
els6filmes rendezének jaré Luigi De Laurentiis dijat, majd szamos nemzetk6zi fesztivalszereplés
utan Amerikaban is bemutatkozott az alkotas a Sundance Filmfesztivalon, ahol a nemzetkdzi
drama kategoria zslri nagydijat sikertlt elnyernie. A sikeres fesztivalszereplések és kritikai
elismerés kovetkeztében a Palm Pictures meg is vasarolta a film disztribucios jogait, ezzel
elhalaszva a lehetGséget a szintén érdekl6d6 Morabito Pictures eldl, akik végiil a remake-készitési
jogokat szerezték meg. Ezt kovetéen szamos fuggetlen produkcios cég csatlakozott tarsgyartoként
a produkciéhoz, melynek terjesztési jogait a nagy amerikai filmstudid, a Paramount Pictures
vasarolta meg. A remake, el6djéhez hasonldan, szintén fesztivalszereplésekkel igyekezett
elismerést szerezni, de a 2010-es South by South-West Fesztivalon val6 versenyprogramon kivili
premierje, jobbara visszhangtalan fogadtatasa és a negativ kritikak utan a Paramount a tébbnyire
masodvonalbeli akciéfilmek és fuggetlen kilféldi produkciok amerikai moziforgalmazasara
szakosodott Anchor Bay Entertainmentnek adta el a terjesztési jogokat, akiknek kifejezetten a
profiljaba vagott a karrierjik csucsan jocskan tul jaré egykori akciosztarokat felvonultato
transznacionalis remake. Mindazonaltal a film 2011. oktéber 28-ara idézitett limitalt, vagyis csak
néhany moziban nyit6é amerikai premierjét kovetéen kevesebb mint két héttel, november 8-an
mar DVD- és Blu-ray forgalmazasban is megjelent, igy a remake Utja az amerikai k6zénséghez

elsésorban az otthoni terjesztésre korlatozodott. [19]

Kritikai fogadtatas

A 13-as remake fogadtatasa kapcsan az amerikai kritikusok elszeretettel hangoztattak negativ
véleménytiket, ami altalanosithaté tendencia az Gjrafilmek értékelése soran. John DeForce a
Hollywood Reporter online hasabjain hianyolja az eredeti alkotas titokzatossagat és fesziiltségét, [20]
V. A. Musetto pedig a New York Posttol egyszerien feleslegesnek tartja a remake-et a szerinte jol
sikertlt eredeti film utan, (21 ahogy a New York Times kritikusa, Stephen Holden is az eredeti film
intenzitasat és paranoid rémalomszeriségét, metafizikai olvashatosagat allitja szembe a remake
rossz rajzfilmszertiségével, 22 mik6zben Rob Humanick a Slant Magazine-t6] egyenesen kijelenti,
hogy a 18 valodi példdja annak a trendnek, miszerint a remake-ek o6tlettelenségbdl sziiletett

ambiciétlan tévedések. (23]

A remake-ekkel kapcsolatban gyakran nyersen fogalmaz6 kritikak jellemzéen az eredetiséget és
frissességet hianyoljak a filmekbdl, melyeknek az eredeti filmjeikkel valé 6sszehasonlitas probajat
is ki kell allniuk. Ez a probléma még inkabb hangsulyos az 6nremake-ek esetében, ahol az eredeti
filmek és remake-jeik k6zott a szokasosnal is szorosabb a kapcsolat. Az 6nremake-ek rendezéi
nyilvanvaléan er6sen ko6tédnek az eredeti filmekhez, alaposan ismerik azok gyartasi viszonyait,
textualis vonasait, szerkezetét és formai megoldasait. A transznacionalis amerikai produkciok
levezénylésekor viszont gyakran olyan gyartasi struktiraba keriilnek, ahol a dominans amerikai

filmkultara és a k6zonségigények nyomatékosabb figyelembevétele, a magasabb koltségvetés



elényei és az ezek altal tamasztott anyagi elvarasok mind befolyasoljak a transznacionalis remake-

ek elkészitését, mely filmeket a kritikusok is jellemz&en elGitélettel fogadjak, negativan értékelik.

Uricchio Romy van Krieke kutatasara hivatkozva gyujti 6ssze a holland filmkritikusok altalaban az
europai, illetve amerikai filmekre hasznalt leggyakoribb jelz6it, melyek alapjan el6bbieket
Lartisztikus, autentikus, szinpadias, depressziv, innovativ, intellektualis, eredeti, 1élektani, realista,
reflexiv, kifinomult, lassd, nyitott befejezést, szubjektiv” filmekként irjak le kiemelve kulturalis és
nemzeti identitasukat, mig a hollywoodi filmek kapcsan a kritikusok az ,akcio, sebesség, nagy
koltségvetés, klisék és sztereotipiak, kommersz, happy end, infantilis, marketing-kiszamithatésag,
produkcios érték, hazafias, szentimentalis, specialis effektek, sztarok, felszinesség és
szenzacidhajhasz” kifejezéseket emelik ki leggyakrabban, [24] ezzel téve jol érzékelhets
killénbséget a nemzeti eurdpai €s amerikai stadiofilmezés kozott. Az altalanossagban
megfogalmazott sajatossagokkal ugyanakkor a transznacionalis remake-ek és azok kritikai

jellemzései is jol leirhatok.

Daniel Herbert amerikai sajtévisszhangjuk alapjan vizsgalta a transznacionalis remake-eket és
megallapitotta, hogy az Gjrafilmek kritikai fogadtatasa jellemzGen negativ, és elmarad az eredeti
filmekével szemben. Ezen felil kutatasai alapjan az amerikai kritikusok a sztarok, a rendezék és a
mifajok szerepét emelik ki, és ezek nyoman hatarozzak meg leginkabb a transznacionalis remake-
eket, illetve ezek szerepét az amerikai filmkultiraban. 25! Korabban mar Verevis is kifejtette
hasonlé meglatasait, [26] Herbert azonban tovabbi problémakat vet fel a téma kapcsan. A
transznacionalis remake-eknek a bennuk szerepl6 sztarok identitasara gyakorolt hatasara kérdez
ra, egyes szerzok/alkotok talalkozasara a transznacionalis remake-ekkel, kiilén kiemelve az
onremake-ek és a Hollywoodban alkot6 eurdpai rendezdk szerepét, valamint a remake-ek egy

meghatarozhaté filmmiifajhoz valé igazodasanak eseteire tér még ki. [27]

A transznacionalis 6nremake-ek vizsgalata alapjan a sztarok és a killonb6zé brandek szerepe
mérvado a remake-gyartasban. A sztarszinészek identitasa valtozatlan marad a remake-ekben.
Sajat profiljukhoz ill6 szerepeket vallalnak, melyeket még inkabb hozzajuk ill6vé formalnak az
amerikai produkciok, egyenesen rajuk épitve az 0j filmet vagy kiemelve benne jelentéséguket.
Mikézben az eredeti rendezék forgatokonyviréi-rendez6i minésége redukalodik, szerepiik
jellemzdéen csokken, sokkal inkabb a produkcidk levezénylésére korlatozodik, mintsem korabbi
vizidjuk Ujboli megismétlésére, ugyanakkor filmnyelvi megoldasaikban tovabbra is felfedezheték
korabbi személyes hatasok és eurdpai stilusjegyek. Az Gj gyartasi feltételek viszont a tematikus
elemek megvaltozasahoz, ezaltal a mifaji jegyek feler6sodéséhez is vezetnek az eredeti nemzeti
tamogatasi rendszerben késziilt alkotasok nemzetspecifikus tarsadalomtudatossaganak
elhagyasaval, igy szélitva meg egy szélesebb internacionalis kozonséget, univerzalisan is

befogadhatova, konnyen érthetévé téve az alkotasokat a jol ismert mifajokhoz valé igazodasukkal.



Forgalmazasi sajatossagok: plakatmarketing és miifajisag

A transznacionalis remake-ek és az eredeti filmek k6zo6tt meghatarozo kulturalis tavolsag,
valamint ipari és forgalmazasi kilénbségek kézenfekvé szemléltet6 eszkdzei az alkotasok
moziplakatjai. Az eredeti francia filmek lokalis, nemzetspecifikus, tarsadalomtudatos témait és
megoldasait felvalté globalis miifaji mintak bemutatasara érdemes tehat kozelebbrdl megvizsgalni
az alkotasokhoz késziilt eredeti posztereket is, a filmek és remake-jeik részletes 6sszehasonlito
elemzéseinek bevezetéséll, azok vizualis interpretaciéiként. A moziplakatok ugyanis jelentSs
szerepet toltenek be a filmek forgalmazasaban és marketingkampanyaban, hiszen az atlag
mozinéz6 rajtuk keresztiil keril el6szor kapcsolatba a hirdetett produkciéval. A poszterek
nemcsak a legfontosabb informacidkat (az alkotas cimét, bemutatasanak idépontjat, a f6bb
készit6k nevének felsorolasat) tartalmazzak az adott produkciorél, hanem a torténetek egyes
tematikus elemeinek célzott bemutatasaval a filmek stilusat, hangulatat is képesek kifejezni,
valamint mufaji jegyeiket is kihangsulyozzak. Rick Altman a miifaji elemek megszilardulasanak
folyamatarol sz616 tanulmanyaban a miifaji mintazatok gazdasagi elényeit a kozonséggel valo
kommunikacié és a gyartasi folyamatok leegyszertisoédésével magyarazza. El6bbiekben a mifaji
terminusok bevezetését Altman éppen a filmreklamok kozelebbi vizsgalataval tamasztja ala. A
kiilénb6z6 moziplakatok stilaris jellemzéinek példajan keresztul allapitja meg, hogy ha a poszterek
konkrét fogalmakkal, megnevezésekkel nem is, de kozvetetten rendszeresen utalnak a promotalt
alkotas miifajara, jellemz6en még tobb mifajt is felidéznek, ezzel probalva minél szélesebb
kozonséget megszolitani, 28] ami az erds ipari kotédésii transznacionalis 6nremake-ek esetében

egy hatvanyozottan jelentkezé alkotoi cél is.

A kovetkez6kben Géla Babluani francia rendezé sajat korabbi filmjének és a belGle késziilt
amerikai transznacionalis 6énremake-nek a posztereit kivanom a rajtuk megjelené szereplok,
kornyezetik és targyi vilaguk abrazolasan, valamint a kiilénb6z6 feliratokon, reklamszévegeken
keresztill 6sszehasonlitani, ezaltal képet kapva azokrol a produkciokat jellemz6 elemekrdl,
melyeket a marketinganyagok tervezdi a legfontosabbnak itéltek a ko6zonség elsédleges
megszolitasa szempontjabol. Ezen eltérések mentén nemcsak a kiilonb6zé kulturalis kornyezetben
készult filmek sajat kozonségiikkel valé kommunikaciéja, hanem a remake-ek miifaji jegyeinek
feler6s6dési folyamata is jol vizsgalhat6 az eredeti filmek nemzeti kot6déseihez képest, bevezetve
az egyes alkotasokban textualisan jelentkezé miifaji elemek meghatarozasat is, valamint azt a
tendenciat, miszerint az eredeti alkotasok realizmusigényét a remake-ekben sokkal inkabb a
mifaji valoszeriségelv, azaz a valosag helyett kizarélag a miifaji keretek k6zott elfogadott

torténések valoszinlsége irja felul.

A 13-as

Géla Babluani 4 18-as (2005) cim francia filmjében egy naiv fiatal fit felveszi egy maffiatigyekbe



bonyolodott halott férfi identitasat, hogy pénzt szerezhessen, viszont kézben olyan alvilagi
korokbe keril, ahol hamarosan az életéért kell ktizdenie. Az eredeti film és annak 6nremake-je
(2010) ugyanazon torténet két kllonbo6z6 értelmezéseként olvasandok, és ezek a filmbeli
valtozasok a két film poszterén szintén latvanyosan megmutatkoznak az azokon megjelen6

szereplSk és targyi vilag, valamint a szinhasznalatuk alapjan.

Vanise 200§
Rban it Faby
e bt Fim

www.numero13.com'

A 13-as (Géla Babluani, 2005). Moziplakat

A francia eredeti moziplakatjan egyetlen homalyba vesz6 férfiarc lathaté a tobbszérdsen
megjelend, balszerencsésnek tartott 18-as szam hatterében. A cimet jelent6 18 vészjoslo kodos
szirke formaban tolti ki a kép jelentSs részét, mig a szam az el6térben a hés sorsara utalo
vérvorossel kiirva duplan is lathaté. A szamjegyeket ugyanis a betlivel kiirt tzameti kifejezés koveti,
ami gruz nyelven szintén 13-at jelent. A film ezzel mar cimében is felhivja a figyelmet f6szerepléje
(és rendezdje) gruz szarmazasara, a torténet bevandorlaspolitikai olvasatara. A minden
valészinliség szerint a film f6szerepldjéhez tartozé arcbdl kizardlag a szem koérnyéke latszik
egyértelmiien, élesen, a karakter vonasainak to6bbi része arnyékos, homalyos, ahogy a hés a
cselekményben is elvész a borongds blinligyi kérnyezet és a szocialis kilatastalansag kodében.
Ezen felil a torténet rémalomszerisége is reflektalodik a filmhez hasonléan fekete-fehér szineket
alkalmazo6 kisérteties plakaton. A sotétsziirkés kép legnagyobb részét a valamivel vilagosabb
arnyalattal kiemelt, széthullo, ,sériilt” 13-as szam tolti ki. A szam a térténet halalos kimeneteld
oroszrulett-viadalanak 13 résztvevoéjére utal, ehhez mérten a rajta lathaté vérfoltokként is
értelmezhet6 absztrakt elmosodasok, az 1-es szamjegyen talalhatoé golyo utétte lyuk, illetve a 8-as
fels6 részének széthullasa a karakterek séruléseinek, végs6, halalos kimenetelének képi
megfogalmazasa. Erre utal tovabba a poszter jobb als6 sarkaban a féldre hullott fegyver és

toltények, illetve az egyébként fekete-fehér poszteren voros szinnel kiemelt filmcim és a rendezé
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hasonléan megjelené neve, melyek piros sziniikkel egyértelmtien a kontrasztos szlirkeségbe

burkolédzé véres vilagot hivatottak abrazolni.
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A 13-as (Géla Babluani, 2010). Moziplakat

A remake hasonléan minimalista posztere el6djével ellentétben azonban nem a fekete, hanem a
fehér szint emeli ki és teszi meg hatteréul. Ezuttal szamos szerepld, még a kevés jatékidGvel
rendelkez6 mellékkarakterek arcképei is felkerultek a plakatra, ami egyértelmiien ki is emeli az
ezen figurakat jatszo ismert szinészek neveit. Olyan sztarok feltiinése mellett, mint Jason Statham
vagy a rapper 50 Cent nem is meglepd, hogy éppen a f6szerepet alakito, ambar kevésbé ismert
Sam Riley kissé hattérbe és a partvonalra keril hires kollégaival szemben. A nagynevi sztarok altal
megformalt mellékkarakterek szerepe az eredeti film térténetéhez képest a remake plakatjan és
torténetében is egyarant jelentésebb. A jobbara akciofilmekbél ismert nevek kiemelése pedig
egészen mas szinben tunteti fel a produkciot és mas kozonségigényeket tamaszt. Az akcid és
bilnugyi filmes elemek a poszter teljes fels6 részét kit6lté hatloveti pisztolyon keresztil is tovabb
er6sodnek. Itt a korabbi plakathoz képest a fegyvernek és nem az aldozatoknak jut jelentGsebb
szerep, amit az is megerdsit, hogy a remake poszterén a feliratok a vért jelképezd vords szin
helyett arany szinben pompaznak, ami a viadalon elnyerhet6 pénzre utal. A pisztoly tarjaban
lathato, 18-as szammal jelolt toltény is arany szind, tovabbra is kiemelve az eredeti film
torténetéhez és plakatjahoz képest, hogy a vérre mené kiizdelem borzalmai helyett a hangsuly
ezuttal az er6feszitések aran kiérdemelt gazdagsag halalos csabitasan van, ezzel 6sszhangban a
plakat hatterének fehérsége is a korabbi sotétséghez képest a végs6 megvaltasra és megtisztulasra

utal.

Az eredeti film f6hose, Sébastien csaladjaval Gruziabol emigralt Franciaorszagba, ahol rossz
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munkalehetéségek mellett, szegénységben, naprél napra kényszeriilnek élni egy apré lakasban. A
rossz anyagi kérilmények és szocialis hattér a csalad dinamikajat is meggyengitik. A futtaban
megejtett, rovid kozos étkezések alatt mesterkélt témondatokra szoritkozé dial6gusok hangzanak
el Sébastien és szilei kozott. A f6hoés kapcesolata apjaval kiillonosen elhideguiltnek latszik, amit
egymas folyamatos elkeriilése is alatamaszt: Sébastien hazaérkezésekor az apja mindig éppen
tavozoban van, csak futé pillantasokat vetnek egymasra. A csaladi bizonytalansag mellett Sébastien
munkajaban is kilatastalansaggal talalkozik. Acsként dolgozott egy elszegényedett, drogfiiggd
férfinak, aki nem tudja kifizetni 6t, igy az alvilagi kapcsolatokkal rendelkezé6 f6nok tuladagolasa és
halala utan Sébastien elkeseredésében atveszi a halott férfi helyét egy titokzatos alvilagi
oroszrulett-versenyen, amirél ekkor még semmit sem tud. Innent6l kezdve a szocialis
kilatastalansagbol kiutat keres6 bevandorlé fiu egy titokzatos és horrorisztikus vilagban talalja
magat, ami a maga rémalomszeriségében, ismeretlen alakjaival és fekete-fehér, gyakran kizarélag
a szerepl6ket kiemeld, a hatteret és a kdrnyezetet teljesen homalyba, feketébe borito, erés
kontrasztokra épulé képi vilaggal megtamogatott valésagabsztrakciojaval a f6hés elveszettségébdl
fakado lelki folyamatainak abrazolasaként is olvashatd, ami hangsulyosan megjelenik a torténet
lezarasaban is. A film utols6 képkockajan ugyanis a képmezé szélére komponalva Sébastien halott
arca lathato, amint egy mozgé vonat ablak melletti Glésér6l mintha kinézne a mellette sebesen
elsuhano tajba, mikdézben az ablakon reflektalodott tiikorképe is homalyosan lathat6 a képmezé
kozepén. Ez az utolsé kép egyszerre tiikrozi a film alomszertiségét a f6hés arcanak ablakon valé
homalyos megkett6zésével, ahogy az alomkép elhomalyosulva verédik vissza a kinti tajrol,
valamint a mozg6 vonatnak készénhet6en, az ezaltal még halalaban is mobilis f6szereplé utal a

bevandorlék kényszerd, tehetetlen mozgasara, valamint az ekézbeni kilatastalansagara.

Mivel az eredeti film mar cimében jelezte torténetének bevandorlaspolitikai olvasatat, a remake
esetében a miifajosodasi folyamat mar az eredeti 18 Tzameti cim csupan 18-ra valé redukalasaval
elkezdédik. Ennek a tarsadalmi vonatkozasnak a helyét az Gjrafilmben miifaji mintazatok vették
at. Mar a remake nyitanya, a viadal csicspontjat elérevetit6 flash-forward jelenet is klasszikus
thrillerelemként fokozza a suspense-hatast, mig a szereposztas €s az akciok mértékének
noévekedése az akciéfilm mifajahoz kozelitik a remake-et. Az eredeti film mifajkavalkadjaban
még megjelentek olyan noirelemek, mint a vilagitastechnika és a dezoriental6dé f6hés, aki id6vel
feladja a menekulést, és a viadalon valoé részvételbe is beletdrédik. A horror miifaja a
rémalomképekben jelentkezé folyamatos félelemkelté hatasban volt tetten érhetd, valamint a film
blntgyi filmes alapjat a thriller mufaja szolgaltatta, a suspense jelentéségével és a thriller
akciomechanizmusanak, a miifaj ,menekiilé ember” altipusanak a cselekmény utolsé harmadaban
valé jelentkezésével a torténetben. A remake ezek kozil a thrillerelemekre koncentralva er6siti a
mifaji hatast, az eredeti film cselekményét szorosan kévetd torténet éppen thrillerelemekben

leggazdagabb utols6 harmadaban bévil a legtobb Uj jelenettel.



A 18-as (2005)

A remake szerepléinek motivaciokkal és hattértorténettel valo gazdagitasa utin maga a viadal
mindkét filmben koézel azonos moédon, hasonlé planozasi technikaval, a jelenetek sorrendjének,
struktarajanak pontos megtartasaval épul fel, azzal a lényegi kiilonbséggel, hogy az eredeti film
fekete-fehérben megjelend, kontrasztos jellegét, az er6szak horrorisztikus stilizalasat egy sokkal
foldhozragadtabb, realisztikusabb kérnyezet és valodi hus-vér szereplék (nem pedig
rémalomképszert alakok) vették at. A viadal lezajlasa utan az eredeti filmnél kifejtettebben
lathatjuk Vince menekulését a pénzzel. Kiillon jelenetek mutatjak be az eredeti film 850 eurds
nyereményéhez képest jelentGsen magasabb 1,3 milli6é dollaros dij elrejtésének, majd ajboli
megkeresésének torténetszalat, ahogy a fokoz6do tétek kovetkeztében Vince a renddrség eldl is
menekilni kényszeril, a kihallgatasa soran nem célja segiteni a rend6ri munkat, mint az eredeti
filmben tette azt a blin6z6k rendszamanak megadasaval, hanem minden hatalomto6l és
szervezettdl tartva csak sajat képességeiben bizik, mig tigyeskedései ellenére el nem éri végzete,

amit ugyanakkor lelki megtisztulasa el6z meg.

Ezek alapjan is jol lathato, hogy Babluani 6nremake-jében miifaji formakra cserélte eredeti filmje
tarsadalmi kotédéseit, metaforikus jellegét, hogy az eredeti filmhez képest jobban érvényesiilé
thriller- és akci6elemeknek adjon tobb teret. Ez a folyamat jellemzi szamos eur6pai blintigyi film,
kilénoésen a nordic noir amerikai remake-jét is. A remake-ek vizsgalata viszont erds ipari
kotodésik miatt gyartasi tényez6ik alapjan is torténhet, melyek fontos részét képzik a
transznacionalis remake-ek forgalmazasi koralményei, kiillonésen a marketing-kampanyokban
nagy szerepet bet6lté moziplakatok. Az ezek alapjan bemutatott, majd a filmek textualis
jellemzGinek 6sszehasonlito elemzései soran megmutatkoz6 mifajosodasi folyamatok utan
tovabbi vizsgalati szempontokat vetnek fel a filmek torténetét és karaktereit érint6 valtozasok. A
filmek kozotti kulturalis tavolsag ellenpélusaként az dnremake-ek szoros alkotéi 6sszhangban
mesélik Gjra torténeteiket az eredeti rendez6i viziok és latasmodok Gjboli érvényesitésével. Ez az
egymasnak jobbara ellentmondé kettésség allhat a filmek gyakori elmarasztalasanak, negativ

fogadtatasanak hatterében is.
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Filmnyelvi valtozasok: karakterek, torténet és hataskapcsolatok

Az 6nremake-ek alapjaul szolgalo francia eredeti filmekre altalanosan jellemz6, hogy olyan
hésoket szerepeltetnek, akik elvesztették kapcsolatukat a kiilvilaggal, egy szamukra idegen
kornyezetbe kertltek, ami hatassal van rajuk és a torténetek végére megvaltoztatja 6ket. Ezzel
ellentétben a remake-ek szerepl6i rendre érvényesiilnek a szamukra idegen, 4j vilagokban is, azok
adottsagait kihasznalva képesek adaptalédni az j szituaciokhoz és megismerni, a maguk képére
formalni a kérnyezetet. A remake-ek klasszikusabb hésszerepekhez jobban igazodé karakterei
erkolcsileg is megtisztulnak a konnyebb nézG6i azonosulas érdekében, valamint céliranyos
aktivitasukkal kiszolgaljak a filmek cselekménykoézpontu torténetvezetését az eredeti francia

alkotasok karakterkézpontuasagaval szemben.

Mindezek ellenére az 6nremake-ek szamos, elsésorban filmformai jegyet vesznek at, illetve
tartanak meg az eredeti alkotasokbol, melyeket igyekeznek az 4j kulturalis kornyezethez
adaptalni, mikézben az eurdpai filmes hataskapcsolatokat erdsitve specialis izt képesek
ko6lcsonozni a remake-eknek. Kovacs Andras Balint David Bordwellre utalva 6sszegzi az olyan
klasszikus mivészfilmes hatast er6sit6 formajegyeket, mint az epizodikus szerkesztés, késleltetett
expozicid, karakterkézpontu torténetvezetés, a hataridé mint idébeli motivacié hianya,
szubjektivitas, dnreflexio, véletlenek szerepe, az ok-okozatisag fellazitasa, szimbolizmus, az
idérend radikalis manipulaci6ja vagy a nyitott befejezés, (291 melyek nemcsak az eredeti
filmekben, hanem kalénb6zé mértékben, klasszikusabb cselekményépitésiuk és

karakterabrazolasuk ellenére az amerikai 6nremake-ekben is gyakran meghatarozok.

A 18-as eredeti francia valtozatanak karakterkézponti, szubjektiv nézépontu torténete egy
szamara ismeretlen vilagba keriil6, abbol hiaba szabadulni prébalé f6hést mutat be. Sébastien
véletlenil szerez csak tudomast a pénzszerzés lehet6ségérol, nem 6nszantabol vesz részt a halalos
viadalon, folyamatosan a szokési lehetdségeket keresi, de minden alkalommal kudarcot vall. Végil
megnyeri a mérkézést, és sikeriil elmenekiilnie is, de a pénznyereményének hazakiildése utan

nem sokkal mégis elkapjak és megolik.

Mindezekhez képest a remake egy sokkal cselekményorientaltabb narrativat épit fel, amiben a
f6hos és a viadalon részt vevé mellékszereplSk is motivaciokkal, valodi hattérrel ruhazédnak fel.
Az események mind a viadal és egy egyértelmi csucspont felé haladnak, amit a remake az eredeti
filmbd6l hianyzé flash-forward nyitéjelenettel alapoz meg. Ebben a f6szerepl6 és ellenfele egymas
fejéhez pisztolyt szegezve lathato6 a kép elsotétiilését kovetden eldordiilé 1ovés elétt, igy fokozva
ezzel a késGbbi jelenetek fesziiltségét, a folyamatos suspense fenntartasaval. Ezt kévetéen a harom
élesen elktloniilé egységre (a viadalhoz vezetd utra, a viadalra és a menekilésre) oszthato
cselekmény tovabbra is epizodikusan épiil fel a nagyobb egységeken belil is, de ezuttal a
f6szerepld életének korkorosen ismétlédé eseményei, otthoni élete és munkahelye valtakozo

bemutatasa helyett a viadal ismert akciosztarok altal jatszott résztvevéinek mellékszalait



kovethetjik felvaltva nyomon, ahogy a Jason Statham altal jatszott Jasper elhozza a batyjat a
korhazbol, a Mickey Rourke megformalasaban életre kel6 Jeffersont a borténbdél ,szabadulva” egy
ladaba zarva, postai csomagként adjak fel, hogy aztan a viadalon kézbesitsék, valamint a Vince
Ferro névre atkeresztelt f6szerepld fiut is lathatjuk szereté csaladja kérében, haldoklé édesapja
koérhazi agya mellett. Igy a hés motivaltta valik a viadalon valé énkéntes részvételre, hogy a

nyereménnyel fedezhesse apja életment6 mutétét.

Mindezek utan az 6nremake szintén epizodikus, korokre osztott viadala az eredeti filmben
latottakkal kozel azonos moédon épill fel, a szines nyersanyagtol €s az 0j (sztar)szinészekto6l
eltekintve szinte beallitasrol beallitasra megegyezik azzal. A rendérség fel-felvillano
nyomozasanak hattérszala is mindkét film szerkezetébe hasonlé médon épiil be, fokozva az
alvilagi blinszervezet mitikussaganak, jelent6ségének mértékét. Ezen jeleneteknek hatasa a remake
esetében mégis kisebb, mivel itt maguk a bliin6zék is bemutatasra keriilnek, az eredeti film teljes
titokzatossagaval szemben, ami a film alomszertségének és erds suspense-hatasanak is az alapjat

képezte.

A remake f6hése, Vince kozéposztalybeli amerikai csaladbol szarmazik, apja betegsége, az orvosi
koltségek fedezése a legfébb utjaba kerilé akadaly, amit le kell gy6znie a térténet soran. A
szegénységgel, rossz szocialis hattérrel vagy a bevandorlok életének nehézségeivel nem kell
megbirk6znia. Ratermettségét bizonyitja a viadalon valo részvétellel, adaptalodik az Gjonnan
megjelend vilag szabalyaihoz és legy6zi a nehézségeket, mikdzben végig apja megmentése
motivalja. A torténet lezarasara erkolcsileg is megtisztul, amikor a pénz hazakildése utan az tires
taska kitoltésére egy fehér jatékbaranyt vasarol, ezzel szimbolikusan is kifejezve artatlansagat,
megtisztulasat, valamint kilépését a blinos alvilaghol, ahova mar kezdetben is tiszta szandékkal
vezérelve lépett be. Sorsa ugyanakkor a remake torténetében is halallal végzédik, a zaroképen
mégsem Vince-t lathatjuk, hanem gyilkosat, a pénzt ellopni szandékoz6 Jaspert, aki nem tudja,
hogy a megszerzett taska valojaban csak a fehér baranyt tartalmazza, igy az utols6 képkockabol
kisétalva egy nyitott alagut fehérségbe vezetd képével zarodik a film, ezzel szimbolizalva a

talvilagot, a megtisztulashoz vezet6 utat, a megvaltast.

A 18-as (2010) zaroképe.


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/tel/18324/Remake05.jpg

A remake ugyanakkor el6djéhez hasonléan nem tesz emlitést a kiilonb6z6 lezaratlanul maradt
narrativ szalakr6l. Nem dertl ki, hogy a rendérségnek milyen szerepe volt az tigyben, sikertlt-e
elkapniuk a blin6zéket, az alvilagi szervezet tagjai sem biinh6édnek meg. Az eredeti torténet
elliptikussaga a metaforikussagan és az alomszertiségen tul a karakterekben is jelentkezett, akikrél
csak kevés informacié derilt ki. Ezzel szemben az 6énremake bemutatja ugyan, hogy a kilonb6z6
versenyzSok hogyan jutnak el a bajnoksagra, de ezzel gyakran csak még tobb kérdést vet fel, mint
amennyit megvalaszol. Jefferson karaktere jo példa erre, akinek torténete a borténbdl torténd
szabadulasa és postai killdeményként valé utazasa utan az elrejtett vagyonanak megemlitésével,
majd megmenekulésével folytatodik, mégsem tudjuk meg, ki 6 valojaban, igazat mondott-e a
vagyonarol és mi torténik vele a kiizdelem utan, valamint hogy karaktere miért volt olyan fontos a
versenyt szervezé alvilagi szervezetnek, hogy nagy nehézségek aran is szo6 szerint odarendeljék a
bajnoksagra. Ahogy a blinszervezet hatterérél sem deril ki semmilyen konkrétum, noha jol

lathatéan profi, a legfels6bb korokbe is elérd bltin6zékrél van szo.

Konkluzio

A transznacionalis 6nremake-ek a hagyomanyos hollywoodi filmstilus cselekményorientaltsagat
hangsulyozzak és motivalt, erkolcsileg megtisztuld hésoket szerepeltetnek az eredeti filmek
karakterekre fokuszalo torténeteihez és kozel sem feddhetetlen jellemi szereplGihez képest. Az
onremake-ek rendezdi mégis szamos ponton nyulnak vissza valamilyen mértékben korabbi
alkotasaik europai filmekre jellemz6, klasszikus muvészfilmes hatast kelté megoldasaihoz, melyek

Ujboli alkalmazasa altal az 6nremake-ek kiilonleges helyet foglalnak el az amerikai filmkinalatban.

Az dnremake-készitésnek ez a specialis, ambivalens médja mégis kérdéseket vet fel a gyarto
filmkultarak, a rendez6k munkassaga és a konkrét filmek textualis mintazatai kapcsan is.
Hollywood és az amerikai filmipar dominans szerepe a filmmivészetben olyan globalizacios
torekvésekhez, trendekhez vezet, melyek megnyilvanulasait is jol példazzak a transznacionalis
onremake-ek, mik6zben azok eurépai rendezéi képesek kulturak kézotti kélesonhatasokat
érvényesiteni a filmnyelvben. A transznacionalis 6nremake-ekben érvényesul6 ellentétparok
mégsem feloldhatéak. A remake-ekben egyszerre jelennek meg a globalis filmkultara és az eredeti
filmek visszatéré lokalis hatasai. Az Gjrafilmekben a mufaji mintazatok er6sédnek meg, mikézben
gyakran érvényesiilnek benntik az eredeti filmek tarsadalomtudatossagat kifejezé filmnyelvi
megoldasok és rendezéik sajat eredeti filmjeinek személyessége. Mindezek hatasara a
transznacionalis 6nremake-ek csak a globalis k6zonség szlikebb koreit képesek megszolitani és
jellemzéen negativ kritikai fogadtatasban részesiilnek. A vizsgalt gyartasi sajatossagok, valamint az
onremake-ek textualis jellemz6i és az amerikai filmiparban bet6ltott kiilonleges helyzetiik
kapcsan felvetill tehat annak a lehetGsége is, hogy ezeket a filmeket gyartéik eleve rétegeknek

szanva, f6ként a masodlagos piacokra készitik.

A kritika és a kozonség konszenzusa alapjan egyértelmuen kevésbé kvalitasosnak bélyegzett



alkotasok mégis allandé jelleggel, egyre nagyobb szamban keriltek bemutatasra az elmult

évtizedekben. Ezen mechanizmus mikoédésének feltérképezése pedig segitheti, illetve arnyalhatja

a globalis filmmoiivészet kulturalis korforgasainak megértését. Ezen felil az 6nremake-ek alkot6ik

onreflexivitasa, valamint a gyartasi formulak és a mifajok ismétl6dései kapcsan is tovabbi gazdag

vizsgalati szempontokat, elemzési lehetGségeket kinalnak egy még kevéssé kutatott teriileten,

mik6zben a remake-ek nemcsak egyidések a filmkészitéssel, de ezen filmek kultirakon ativeld

internacionalis adaptacios halojukkal a globalizalédo filmkultara szerves részeit is képzik.
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Filmografia
® ...és Isten megteremté a nét (And God Created Woman. Roger Vadim, 1988)

* A 18-as (13. Géla Babluani, 2010)

* A 18-as (13 Tzameti. Géla Babluani, 2005)

* A férfi, aki tul sokat tudott (The Man Who Knew Too Much. Alfred Hitchcock, 1934)

* A kék danddr (L'équipage. Anatole Litvak, 1935)

* A lift (De lift. Dick Maas, 1983)

* A sotéiség hatdrdn (Edge of Darkness. Martin Campbell, 2010)

* A sotétseg pereme (Edge of Darkness. Martin Campbell, 1985)

* Az eltiinés sorrendjében (Kraftidioten. Hans Petter Moland, 2014)

* Az ember, aki til sokat tudott (The Man Who Knew Too Much. Alfred Hitchcock, 1956)

* Control (Anton Corbijn, 2007)

* Der Damon des Himalaya (Andrew Marton, 1935)
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Dermeszto hajsza (Cold Pursuit. Hans Petter Moland, 2019)

Dressed to Thrill (Harry Lachman, 1935)

Ejféli jatszma (Nattevagten. Ole Bornedal, 1994)

Ejjeliér a hullahdzban (Nightwatch. Ole Bornedal, 1997)

Es Isten megteremté a nét (Et Dieu... créa la femme. Roger Vadim, 1956)
Fahrmann Maria (Frank Wisbar, 1936)

Felejthetetlen utazds (Head Full of Honey. Til Schweiger, 2018)

Fiatal asszonyok (Little Women. George Cukor, 1933)

Funny Games (Michael Haneke, 2007)

Furcsa jaték (Funny Games. Michael Haneke, 1997)

Gloria (Sebastian Lelio, 2013)

Gloria Bell (Sebastian Lelio, 2018)

Gyilkos felvono (Down. Dick Maas, 2001)

Hajnali mentéakcio (Rescue Dawn. Werner Herzog, 2006)

Harom szokevény (Three Fugitives. Francis Veber, 1989)

Honig im Kopf (Til Schweiger, Lars Gmehling, 2014)

I Was a Criminal (Richard Oswald, 1945)

Jottiink, lattunk, visszamennénk (Les visiteurs. Jean-Marie Poiré, 1993)
Kéjlak (The Loft. Erik Van Looy, 2008)

Kis Dieter repiilni akar (Little Dieter Needs to Fly. Werner Herzog, 1997)
Kisasszonyok (Little Women. Greta Gerwig, 2019)

Kisasszonyok (Little Women. Mervyn LeRoy, 1949)

Kopenicki kapitany (Der Hauptmann von Képenick. Richard Oswald, 1931)
La couturiere de Lunéville (Harry Lachman, 1932)

Loft (Erik Van Looy, 2008)

LOL (Lisa Azuelos, 2012)

LOL: Ziirés kamaszok (LOL (Laughing Out Loud) ®. Lisa Azuelos, 2008)
Lydia. (Julien Duvivier, 1941)

Masnaposok 2. (The Hangover Part II. Todd Phillips, 2011)
Négybalkezes (Les fugitifs. Francis Veber, 1986)

Nyom nélkiil (The Vanishing. George Sluizer, 1993)

Nyomtalanul (Spoorloos. George Sluizer, 1988)

Reszkess, Amerika! (Just Visiting. Jean-Marie Poiré, 2001)

Storm Over Tibet. (Andrew Marton, 1952)

Strangler of the Swamp. (Frank Wisbar, 1946)

Tancrend (Un carnet de bal. Julien Duvivier, 1937)

The Woman I Love. (Anatole Litvak, 1937)

Vakdcio (Vacation. John Francis Daley, Jonathan Goldstein, 2015)
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