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Absztrakt

A tanulmany az ,4j szlovak dokumentarizmus” fogalmanak bevezetésével azokat a dokufikciokat
vizsgalja, amelyek kozvetlen alapjait az ugynevezett 90-es nemzedék teremtette meg. A dolgozat
amellett érvel, hogy a szlovak film korszakvaltasa nem 1989-ben vette kezdetét, majd szélesebb
nemzetkozi filmtorténeti keretbe agyazza az Gj szlovak dokumentarizmus mozgalmat. Ezt
kovetéen a nem-fikciés dokumentumfilm fikciés filmmé térténd atalakulasat a Moj pes Killer és az
Eva Novad cim filmeken keresztiil koveti nyomon. Végul a kortars szlovak film nemzetk6zi
parbeszédképességét a posztkolonialis (film)elméletek alkalmazhatésaganak lehetGségein keresztil
vizsgalja, és azt a Zvonky Stastia és a Cigdani idu do volieb ciml roma tematik3ja filmeken teszteli. A
szerz6 arra a kovetkeztetésre jut, hogy a mozgalom 1j életre keltette a szlovak filmet, igy az

~masodik szlovak Gjhullamnak” nevezhet6 el.

Szerzo

Gerencsér Péter a Milton Friedman Egyetem (Budapest) Kommunikacio- és Mivel6déstudomany
Tanszékének féiskolai docense. Tudomanyos kutatasi tertiletei: digitalis kultura, Gjmédia-

miuvészet, cseh és szlovak film, kd6zép-eurdpai animacios film.

https://doi.org/10.31176/apertura.2021.17.1.4



https://doi.org/10.31176/apertura.2021.17.1.4

Gerencsér Péter

Barsonyos (re)generacio: Az 0j szlovak

dokumentarizmus az ezredfordulo utan

Stanislava Spdcilovanak

1989 vagy 2009?

A kozép-eurdpai 1 filmtorténettel foglalkozoé tanulmanyok, 6sszefoglalok és folyéiratok a ,kortars
film” fogalmat konvencionalisan a keleti blokk 6sszeomlasanak datumahoz, az 1989-es
rendszervaltasokhoz, Csehszlovakia esetében a barsonyos forradalomhoz kapcsoljak. Masként
fogalmazva: ebben a filmtorténeti diskurzusban a kortars film fogalma a kommunista rendszer
utani korszakkal azonositodik. Ewa Mazierska a kozép- (és/vagy kelet-) eurdpai filmrél
altalanossagban szélva a ,régi és az Uj megkozelitések” kozotti valaszvonalat a politikai-gazdasagi
kdrnyezet megvaltozasaban latja a Studies in Eastern European Cinema cimu folyoirat programado
tanulmanyaban, melyben tébbszor is , 1989 el6tti” és ,1989 utani” id6szakra osztja a térség
filmtorténeteit. [21 Ezt a gyakorlatot koveti a cseh és a szlovak filmrél sz616 szintézisében Peter
Hames, aki a rendszervaltas utani legismertebb szlovak rendezd, Martin Sulik miiveit az ,1989
utani [..] rendez6k” keretében targyalja. 3 Martin Paltich a kortars szlovak dokumentumfilm

targyalasanak kezdépontjat szintén 1989-ben adja meg. [4]

Kétségtelen, hogy a k6zép-eurdpai filmmiivészetek torténetében jelentSs hatarpontot képeznek az
1989-es rendszervaltasok, mert a politikai atalakulas zavaros piacgazdasagi és lassu kulturalis
atalakulassal jart egyttt, ideértve a korabbi filmgyartasi, terjesztési struktira Gj alapokra torténé
helyezésének sziikségességét is. Amint Peter Hames Csehszlovakia 6sszefliggésében irja: [a]
~kommunizmus bukasa elkeriilhetetlen valsagot idézett el6 a termelésben, killénoésen azaltal, hogy
a kormany minden allami tamogatast virtualisan elvont, és a jelenlegi [ elnok, Vaclav Klaus
hirhedt szavaival sz6lva, a filmiparban »minden megy tovabb a régi kerékviagasban«”. 6]
Ugyanakkor a szlovak filmtorténész, Jana Dudkova arra figyelmeztet, hogy 1989 nem jelent éles
vizvalasztot a szlovak filmtorténetben, mivel a korabbi formai, szemléletmaodbeli sajatossagok a
barsonyos forradalommal nem egy csapasra értek véget, mig az 0j tendenciak még nem kezdédtek
el. 71 Dudkova a valtozasra valé felkészilletlenségben és a filmek megkésettségében megtestesiilé
temporalis feszlltséget ugy konkretizalja, hogy egyrészt az ,ideologiai nyomas [...] nem valtozott
meg dramaian 1989 utan sem”, (8] masrészt a még azel6tt készult ,filmek, melyek csak a

forradalom utan jelentek meg, emiatt »anakronisztikusak« valtak”. [9]



A politikai rendszervaltas és a filmtorténeti korszakvaltasok aszinkronitasa nem korlatozodik a
szlovak filmkultarara, az idébeli eltolodas megfigyelhet6 egész Kozép-Eurdpaban.
Magyarorszagon a filmtorténészek allaspontja szerint az 1990-es évek filmjeinek
tematikai—stilisztikai ismérvei kontinuitast mutatnak az 1980-as évekével, és csak egy évtizeddel a
rendszervaltas utan kévetkezik be filmmoiivészeti fordulat a jatékfilmben. Ezt az Gjfajta
érzékenységet Gelencsér Gabor nyoman a magyar filmtorténet ,fiatal magyar filmnek” keresztelte
el. [10] Romaniaban a 2001-ben szinte belsd el6zmények nélkil indult, ,roman Gjhullam” (Nou! val
romdnesc) néven ismert mozgalom nemcsak a roman filmtorténeten beltl valt meghatarozéva,
hanem az ezredfordulé utani eurépai filmkultiranak is az egyik legizgalmasabb fejezetét képezi. [11
I A cseh filmben a milthoz valé viszony megvaltozasa, a korabban dominans, megbocsaté
nosztalgikus retrofilm helyére a szamonkéré torténelmi film az ezredfordulé utan lépett. A
legutobbi szintézis szerint az ezredfordul6 utani lengyel filmben a popularis mifajok
megerdsodése mellett hasonlé mozgas figyelheté meg, a ,szent” nemzeti témak és a katolicizmus
korabbi patetikus-romantikus abrazolasat a demisztifikacié és a kritikai attit{id valtotta fel. [12]
Ezen kivalasztott példak alapjan K6zép-Eurépaban a formai értelemben a filmtorténeti
korszakvaltas a politikai klimavaltozas utan mintegy egy-masfél évtizedes késéssel kovetkezett be,

ami transznacionalis keretbe agyazza a szlovak film 1989 utani torténetét is.

Erdemes tehat a ,kortars szlovak film” fogalmat eloldani a barsonyos forradalom évétél. A
rendszervaltas 6ta harminc esztendé telt el, ami megkérdéjelezi, hogy egy ilyen tag idéperiddust
azonos politikai, kulturalis és filmtorténeti egységként kezeljunk. Masrészt a szlovak film
1990-2020 kozotti idoszakat tekintve is megfigyelhet6 az a belsé cezura, amely mas kozép-
eur6pai nemzeti filmes gyakorlatokat is jellemez. Ennek kovetkeztében a korabbi interpretacios
gyakorlatokkal szemben — az eltéré intézményi, financialis €s esztétikai tulajdonsagok miatt — nem

a rendszervaltastol kezd6d6 iddszakot tekintem ,kortars szlovak filmnek”.

66 szezon

Nem egyszerl kérdés azonban, hogy melyik évszam jelolheté ki az Gj szakasz kezdSpontjaul. A
Szlovak Audiovizualis Alap (Audiovizudlny Fond) 2009-ben tortént létrehozasa alapvetd fordulatot

hozott a szlovak nemzeti filmgyartas finanszirozasanak stabilizacigjaban és a tervezhetGségben.

W

© Apertira, 2021. Osz www.apertura.hu


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/17992/kep1.jpg

Ahhoz, hogy létrejottének jelentGségét alahtizhassuk, az Alap Ujfajta finanszirozasi modelljét a
korabbi gyakorlatok fényében kell értelmezni. Az 1990-es években az elapadé allami tamogatasok
miatt az 6nallé szlovak filmgyartas a megszlinés szélére kerult, évente csupan néhany jatékfilmet
sikertlt befejezni, azt is tobbnyire nemzetk6zi egytuttmikodés keretében. Ez kialakitotta azt a
toposzt, hogy a szlovak film egy fantom, nem is létezik. Csehszlovakia 1993-as szétvalasa utan a
helyzetet stlyosbitotta, hogy Vladimir Meciar harmadik miniszterelnoksége (1994-1998) idején az
els6 6nallé szlovak jatékfilmstiudioként 1949-ben alapitott, de 1953-t6]1 miikodé pozsonyi Koliba
Filmstadiot (Filmové ateliery Koliba) 1995-ben gyanus koralmények kozott privatizaltak, melynek
kovetkeztében a studiod de facto megszint. A privatizacié egy nagyobb folyamat része volt, melyrol
a torténész Dusan Kovac megjegyzi: ,A kormanykoalici6 a privatizaciot kozvetlen eladas utjan
folytatta sajat hiveinek korében, holott a privatizacié véghezvitelével nem a kormany, hanem a
Nemzeti Vagyonalap volt megbizva.” [18] A permanens filmgyartasi problémékon a Szlovak
Audiovizualis Alap nemcsak a tamogatasi 6sszegek novelésével enyhitett, hanem azaltal is, hogy
szakmai 6nigazgatas, elszamoltathatosag, a pénzosszegek rugalmas felhasznalhatésaga és
transzparens dontéshozatal jellemzi. 14! Ezért Jana Dudkova egyfajta korszakkiiszobnek latja az j
financialis modell bevezetését: ,,Csak 2009-ben valtozott meg a helyzet a Szlovak Audiovizualis

Alap létrejottével”. [15]

Ezek alapjan szervezeti-pénziigyi szempontbdl 1989 helyett a husz évvel kés6ébbi évhez, 2009-hez
kapcsolhat6 a kortars szlovak film belsé fejlédésében beallt valtozas. A tematikai-formai
elmozdulas azonban mar korabban lathato valt a szlovak filmtoérténetben, vagyis az intézményi
strukturaban bekovetkezett fordulépontot megelézte egy kulturalis atalakulas, mely az

ugynevezett ,,90-es nemzedékhez” kothetd.

A 90-es nemzedék

A szlovak filmtorténetben az j szakaszt nem annyira az 1989-es barsonyos forradalom és nem is a
2009-es Gjfajta tamogatasi rendszer bevezetésének keretfeltétele jelentette, hanem a kétezres évek
elsé felében megjelend 4j rendezdi problémaérzékenység. Nem a ,régi” és az ,,4j” gyakorlatok
kozotti éles valtasrol, sokkal inkabb lassu folyamatrol beszélhetiink, amely a kontinuitas és a
diszkontinuitas dialektikdja mentén formalédott. Igy nem feltétleniil célravezetd a korszakvaltas
kezdépontjat egyetlen évszammal megjelolni. A kezdetet az j évezred elsé éveihez kothetjik, és a
tendenciakat az Audiovizualis Alap megalapitasa csak felgyorsitotta. A ,fiatal magyar filmhez” és a
L~roman Gjhullamhoz” hasonléan az 1j korszak Szlovakiaban is generacios jellegii, amit Pavol
Branko filmkritikus 2004-ben ,90-es nemzedéknek” (Generdcia 90) nevezett el. 16! A szlovak
filmben a filmrendszervaltast lényegében a 90-es nemzedék miivei hajtottak végre. Ez a
nemzedék teremtette meg az alapjait a kortars szlovak film nemzetko6zi lathatésaganak. A

heterogén 6sszetevokbdl allo valtozas megértése szélesebb idébeli kontextust igényel.

Hogyan f6 a torténelem?



Az 1990-es években a szlovak film Jana Dudkova altal emlitett ,anakronizmusabol” és
~megkésettségébdl”, vagyis az egyetemes trendektdl vald lemaradasabdl 1ényegében egyetlen
rendezé volt képes kitorni: Martin Sulik. A rendszervaltas utani elsé évtized filmkultarajarol szolo
diskurzusok visszatéré motivuma, hogy még az 6nall6 szlovak film létét is elvitattak, vagy — a
korabbi paternalista retorikat megismételve — a szlovak filmet a csehek ,kisebb testvérének®
allitottak be. Peter Hames a szlovak filmgyartas halalarol, Pragaba ,emigralt® vagy cseh pénzbdl
filmet készité rendez6krél (Juraj Herz, Juraj Jakubisko, Dusan Hanak, Martin Sulik) beszélve azt
allitja, hogy a szlovak film a cseh film arnyékaban maradt. 17 Suliknak a hatvanas-hetvenes évek
,szlovak ujhullamaval” (Slovenskd novd vina) 18! is parbeszédképes jatékfilmjei, kiilonésen a Minden,
amit szeretek (Vsetko ¢o mam rad. 1998), A kert (Zahrada. 1995) és az Orbis Pictus (1997) szinte
egyeduliként képviselték Szlovakiat kialféldon. Mellette joforman csak a Meciar-éra politikai (és
gazdasagi) viszonyaira szatirikus moédon reflektalé Rivers of Babylon (Vladimir Balco, 1998) cimu
filmje érte el a nemzetko6zi érdekl6dés ingerkiiszobét. A 2000-es években fellépd 90-es nemzedék
azonban Ujra felhelyezte a térképre az 6nall6 szlovak filmet. Adatbazisok (sfu.sk, aic.sk),
folyoiratok (Kino-Ikon, Film.sk, Kinecko, Vina, CinemaView), fesztivalok (1999-t6] a pozsonyi
Medzinarodny filmovy festival, 2007-t61 a Filmovy festival inakosti queer-fesztival, 2008-t6l a Fest Anca
animacios seregszemle, a vizsgafilmes Skrdtka studenti), tudomanyos kutatoprogramok, DVD-

kiadasok és kulfoldi filmhetek is jelzik az intézményi regeneralodast.

A Generdcia 90 azokra az alapvetéen dokumentarista érdekeltségli rendezékre utal, akik a
kilencvenes években kezdték palyafutasukat, de a 2000-es években érték el elsé jelentGsebb hazai
és nemzetkozi sikereiket. Alkotasaikkal éppen azt az Grt toltotték be sikeresen, amit a 90-es
években a filmkritikusok hianyoltak a szlovak filmbél, nevezetesen a kortars tarsadalmi viszonyok
reflexiojat. Jana Dudkova ezt a deficitet igy fogalmazza meg: ,Ennélfogva nem meglepd, hogy
végil az a vélemény terjedt el a szlovak filmkritikusok, filmrendezék és nézok kozott az 1990-es
években, hogy a szlovak film nem képes tiikkrézni a f6bb tarsadalmi és politikai kérdéseket,
legyenek azok a jelenben vagy a multban”. 191 Ennek fényében aligha véletlen, hogy a korrupciét
és a hatalomvagyat célkeresztjébe allité Rivers of Babylon parabolaja aratott sikert az értelmiség
korében, mert a hianyolt politikai kommentar vagyanak tett eleget. Amig azonban Balco filmje
jatékfilmes eszk6z6kho6z nyult, addig a Generdcia 90 dontéen a dokumentarista format valasztotta.
Jaroslav Vojtek, Pavol Barabas, Marek Sulik, Marko Skop, Juraj Lehotsky, a kassai (magyar és
szlovak identitasu) Kerekes Péter / Peter Kerekes, valamint a filmjei miatt [4 harmadik hatalmi dg
betegsége, (Nemoc tretej moci. 2011); Ficotol Ficoig, (Od Fica do Fica. 2012)] politikai tamadasok
kereszttiizébe kerult Zuzana Piussi, a ,,szlovak Michael Moore” nevét ez flizi 6ssze. Pavel Branko, a
»90-es nemzedék” fogalmanak megalkotdja nem tudomanyos tanulmany, hanem esszé keretében
irta koril a mozgalmat, és a technikai feltételek valtozasanak fuggvényében a szubjektiv

megkozelitést és a rendezdi jelenlét feler6sodését hangsilyozta. [20]

Zofia Bosakova tanulsagos attekintést nyujt a Generdcia 90 fogalmanak recepciétdrténetérol és a
Pavel Branko szévegét érint6 kritikakrol. [21) Noha a mozgalom generaciés jellegét elfogadtik, a

,90-es” szamot problémasnak tekintették, mivel nem volt vilagos, hogy esszéjében Branko a



szerzok debutalasat vagy az atalakulo évtizedet értette-e rajta, tovabba permanens problémat
jelentett a dokumentumfilm és a hitelesség fogalmanak képlékenysége. Martin Kanuch 2008-ban
publikalt Jobb kezdet: A szlovik dokumentumfilm 15 éve (Lepsi zaciatok. 15 rokov slovenského
dokumentdrneho filmu) cimid tanulmanyaban azon tal, hogy a politikailag elkotelezett 98 hangja
(Hlas 98. Marek Kubos, 1998) filmtorténeti helyét mérlegelte, azt emelte ki, hogy ezekben a
jelenorientalt vagy a szubjektiv torténelmet el6térbe helyezé dokumentumfilmekben a
jatékfilmekre jellemz6 modszerek is helyet kapnak. [22] Tomas Huc¢ko a tarsadalmi aspektusokra
fokuszalt, és amikor a dokumentarista megfigyelés és a kreativ alkotas parositasarol értekezett, a
fikcios elemeket domboritotta ki. (23] Nagyivii monografidjaban Martin Paltich a szubjektiv elemek
elStérbe kertilése révén a meghatarozé vonasnak a szerzSiséget tekintette. 241 Végs6 soron tehat a
»90-es nemzedék” terminus szlovak filmtérténeti recepciéjaban mindig is jelen volt a fikcio és a

dokumentumfilm keveredésének felismerése, még ha nem is ez a téma uralta a kritikai diskurzust.

Az emlitett rendez6k teremtették meg az altalam ,,4j szlovak dokumentarizmusnak” nevezett,
heterogén elemekbdl all6 iranyzatot. Amig ugyanis Pavel Branko a 90-es nemzedék fogalmat az
azonos életkorban 1évé dokumentumfilm-készitékre alkalmazta, magam az \j szlovak
dokumentarizmust idében €és formailag is szélesebb értelemben hasznalom. Branko 2004-ben egy
gj filmes tendencianak még sziikségszerten csak a formalédasat tudta korvonalazni, a mabol
visszatekintve azonban eltér6 perspektivabol lathatok az akkori és az azéta eltelt id6 alatt sziletett
filmek. Az ,4j szlovak dokumentarizmus” fogalma ezért egyrészt tullép a generacios
meghatarozottsagokon, a 90-es nemzedék alkotdin kiviil magaba foglal olyan fiatalabb vagy
késébb indul6 rendezdket is, mint Mira Fornay, Prikler Matyas, Iveta Grofova, Maria Rumanova
vagy Ivan Ostrochovsky, igy lazabb szerzGcsoportot jelent, mint a nemzedék. Masrészt Branko
megkozelitésével szemben a dokumentumfilmek mellett feldlel jatékfilmként bemutatott
munkakat is, emiatt hasznalom a ,,dokumentarizmus” terminust a sziikebb ,,dokumentumfilm”
helyett. Az 4j szlovak dokumentarizmust a tarsadalmi elkotelezettség, tovabba az abroncsolja
Ossze, hogy a szerzok a filmjeikben a dokumentarista és a fikcios modszereket keresztezik

egymassal.

Kérdés, mennyiben tekinthet6 korszaknak, filmes mozgalomnak vagy iskolanak az 4j szlovak
dokumentarizmus. Habar a szerzék életkorat tekintve nemzedékinek indult, utébb fiatalabb
szerzokkel bévilt, és sem stilarisan, sem pedig miifajilag nem tekinthet6 egységes csoportnak.
Kerekes el6zetes forgatokdnyv alapjan megtervezett és tavolsagtarto filmjei példaul tavol allnak
Piussi oknyomozé vided-ujsagirasatél és politikai elkotelezettségétSl. Nincsen kozods programjuk
sem, noha példaul az olyan tdébbszerzés szkeccsfilmek, mint a Szlovdkia 2.0 (Slovensko 2.0. Ondrej
Rudavsky, Martin Sulik, Viera Cdkanyova, Zuzana Liova, Miso Suchy, Juraj Herz, Miro Jelok, Peter
Kristafek, Iveta Gréfova, Peter Kerekes, 2014) vagy a Bdrsonyos terroristdk (Zamatovi teroristi, Peter
Kerekes, Ivan Ostrochovsky, Pavol Pekarcik, 2013) emlékeztetnek a 60-as évekbeli eurdpai
modernizmus programszerinek tekinthet6 omnibuszfilmjeire, mint a RoGoPaG (Jean-Luc
Godard, Ugo Gregoretti, Pier Paolo Pasolini, Roberto Rossellini, 1963) és a Gydngydék a mélyben
(Perlicky na dné. Jifi Menzel, Jan Némec, Evald Schorm, Véra Chytilova, Jaromil Jires,1963). Az ,,0j



szlovak dokumentarizmus” kifejezéssel a tovabbiakban mint laza szerz6i csoportra, nem pedig

mint generaciéra vagy iskolara fogok utalni.

Az (j szlovak dokumentarizmus vagy posztmodern moédon a dokumentumfilm szabalyaival
jatszik [66 szezon (66 sezon. Kerekes Péter, 2003)], vagy a non-fiction és a jatékfilm otvozete [
Kdészonom, jol (Dakujem, dobre. Prikler Matyas, 2013)]. Megfigyelhetd tovabba az a tendencia is,
hogy a dokumentumfilmesekbél jatékfilm-rendezdk lesznek (Jaroslav Vojtek, Marko Skop). Az Uj
szlovak dokumentarizmus iranyzata belsé el6zményként nyulhatott vissza a hatvanas-hetvenes
évek szlovak ujhullamanak tradiciéihoz, kiillonoésképpen Dusan Hanak filmjeihez (322. [1969]; Egy
régi vildg képei [Obrazy starého sveta. 1972]), egyuttal azonban elére is vetitette azokat a legutobbi
id6ben feler6s6dé miifaji-formai aramlatokat, melyek a jatékfilmet dokumentarista és

minimalista eszk6zokkel kombinalé filmeket eredményeztek.

A fikci6s dokumentarizmustol a dokumentarista fikcioig

Meglatasom szerint az ,,ijj szZlovak dokumentarizmus” jellemzi rajzoljak ki a kortars szlovak film
hasznalom ezekre az alkotasokra, mert — mint emlitettem — nemcsak a dokumentumfilmek
hasznalnak jatékfilmes elemeket, hanem forditva is, illetve a rendezdk el6bb dokumentumfilmet,
utobb pedig dokumentarista jatékfilmet készitenek. A 90-es nemzedék altal elinditott sajatos

formakombinacié mind idében, mind térben tagabb nemzetk6zi 6sszefiiggésekbe illeszthetd.

Mint azt mashol a szlovak film transznacionalitasa kapcsan kifejtettem, sziikség volna egy olyan,
jelenleg hianyz6 k6zép-eurdpai filmkomparasztikai szemlélet meghonositasara, amely nem
pusztan a nemzeti sajatossagokra figyel, hanem regionalis, transznacionalis, posztkolonialis
keretben is gondolkodik. [25] Nemcsak azért, mert K6zép-Eurépa alapvetéen multietnikus régio,
hasonlo térténelmi tragédiakkal, ahol az allamhatarok folyton valtoztak, és burjanzanak a kotGjeles
/ akcentusos identasok, hanem azért is, mert a nemzeti filmtorténetek 6sszehasonlitasa, a hasonl6
vagy ellentétes tendenciak, hianyok, énreprezentaciés médok vizsgalata révén egymason keresztiil
végs6 soron sajat partikularis kulturank mozgatérugéit is mélyrehatobban érthetnénk meg. Az j
szlovak dokumentarizmus céljait és modszereit tekintve parhuzamba allithat6 a lengyel ,fekete
szériaval” (czarna seria), a cseh Gjhullam mikrorealista vonulataval, a magyar Budapesti Iskolaval, a
roman Ujhullammal, de, még inkabb tagitva a kort, az olasz neorealizmussal, cinéma verité
mozgalommal, a free cinemaval, s6t a dan dogmafilmmel és Ulrich Seidl és Michael Haneke
tartozkodo stilusaval is. Filmkomparatisztikai keretben kozuluk most két k6zép-eurdpai

kapcsolatra koncentralok.



Kdszénom, jol
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El6szor is, a fikcios és a nem fikcids elemeknek a keveredése a kortars szlovak filmben feltlinGen
hasonlit az 1970-es évek magyar filmtorténetének szocioldgiai érdeklédési iranyzatara, amit
Lfikci6s dokumentarizmusnak®, vagy mas néven Budapesti Iskolanak keresztelt el a filmtudomany.
[26] A Budapesti Iskola kanonikus filmjeiben a val6siag dokumentalasanak szandéka a fikci6s
filmekre jellemzé elemekkel (narrativ szerkesztettség, dramatizalas, tervezett szituaciok)otvozodik,
ahol a 60-as évek jatékfilmjeinek moralizal6-publicisztikus felfogasat a kisemberekrekoncentrald
analitikus-leiré elv valtja fel. Mikézben nem létezett szigoru értelemben vettforgatékonyviik, a
tobbnyire sajat magukat eljatszo6 szereplok vagy amatér szinészek a kamerael6tt improvizaltak
(Darday Istvan és Szalai Gyorgyi: Jutalomutazds. 1974; Schiffer Pal: Cséplo Gyuri.1978). A szlovak
filmben példaul ez figyelheté meg Peter Kerekes 66 szezonja esetében, melybenegy kassai strand az
emlékezés helyévé valik, és ahol a f6szerepl6 a rendez6 nagymamaja. Aposztkolonialis elméletek
fényében a régio torténelmének metaforajaként interpretalta a filmetJana Dudkova. [27] Az
ételekhez metaforikus asszociacidk kapcsolodnak Kerekes masik, Hogyan fo a térténelem? (Ako sa
varia dejiny. 2008) cimii filmjében is, amit behatéan Maria Ferencuhovavizsgalt. [28] Mint azt
mashol szamba vettem, Kerekes filmjeinek hibriditasa a reflexivdokumentarizmus elidegenit6
hatasabdl, a mult Gjrajatszasabol, a(z) (al)naiv interjukészitésimodszerbdl, az asszociativ
montazsbol és a groteszk humorbol fakad. [29) Munkai le is leplezik adokumentarizmust, a 66
szezon példaul Dziga Vertov médjan erésen onreflexiv, maganak afilmkészitésnek a folyamatat is
megjeleniti: mindvégig megmutatja az esetlegességet, a képbefolyton belég a mikrofon, illetve
helyet kap benne a rendezéi utasitas, vagyis azok az elemek,melyeket rendszerint ki szoktak vagni.
A dévényi mészdrlas (Devinsky masaker. Gejza Dezorz, 2011)cimi részint (re)konstrualt dokudrama
a nem fikcios elemeket szintén fikcios megoldasokkalvegyiti. Ahogyan a Budapesti Iskola keretén
belul Tarr Béla Csalddi tizfészek (1977) és Szabadgyalog(1980) cimi fikciés dokumentumfilmjeibél
fejlédott ki Tarr jellegzetes jatékfilmstilusa (hosszubeallitas, lassa kameramozgas, allapotszeri
narrativa) a kortars szlovak filmben Marko Skopmultietnikus tematikaja, riportszeri
dokumentumfilmjei (Mds vilagok [Iné svety. 2006]; Telepoc [Osadné. 2009]) minimalista
jatékfilmben folytatodtak (Eva Novd [2015]; Legyen vildgossag (Nech jesvetlo. 2019)], Jaroslav Vojtek
pedig a tarsadalom peremén él6 emberek dokumentumfilmesvizsgalatat (It¢ vagyunk [My zdes.
2005]; A hatar [Hranica. 2009]; 4 ciganyok szavazni mennek [Ciganiida do volieb. 2012])
jatékfilmben (Gyerekek [Deti. 2014]) aknazta ki.

Hajnal szdllo

Ugyanakkor nemcsak a stilaris-formai elemek és a tematikai hasonl6sag hozza k6z6s nevezére a
Budapesti Iskolat €s az 4j szlovak dokumentarizmust, hanem tarsadalmi funkciéjuk analégiaja is.
Mindkét iranyzat a korabeli nemzeti filmgyartasbol hianyolt politikai—tarsadalmi reflexié
betoltésére hivatott. Amig Magyarorszagon a Budapesti Iskola a Szociologiai filmcsoportot! cimi
1969-es kialtvanyban programszerten is megfogalmazta a célkitizéseket, addig Szlovakiaban az 4j
szlovak dokumentarizmus az 1990-es évek kulturalis vitaiban szorgalmazott tarsadalmi
érzékenységet teljesitette be. Ironikus, hogy mikézben a rendszervaltas els6 évtizedében a modern

tarsadalmi problémak szocioldgiai szinten szinte lathatatlanok maradtak a szlovak filmkultiraban,



jelenleg teljes palfordulasként — amint azt Katarina Misikova megfigyeli — a tarsadalmi drama (
socialnd drdma) lett a kortars szlovak film legegységesebb miifaja. [30] Ezek a filmek olyan
tarsadalmilag éget6 kérdésekkel néztek szembe, mint a rasszizmus és erészak (Kutydm, Killer [M6j
pes Killer. Mira Fornay, 2018]; Legyen vildgossdg), a romakkal kapcsolatos eléitéletek (Cigany [Cigan.
Martin Sulik, 2011]; 4 cigdanyok szavazni mennek; Koza [Ivan Ostrochovsky, 2015]), az alkoholizmus (
Eva Novd), a szexualis visszaéléseknek a #metoo mozgalom altal katalizalt kérdése (Léna [Spina.
Tereza Nvotova, 2017]), vagy a tdbbszoros, nyelvi-kulturalis-gazdasagi peremhelyzet (It vagyunk;
A hatdr; Hajnal szdllé [Hotel Usvit. Maria Rumanova, 2017]).

A kozép-eurdpai filmmel valé masodik kapcsolodasi pont a roman Gjhullam vonatkozasaban
kristalyosodik ki. Eleinte a roman film is 6nnén hatranyabdl, nevezetesen a financialis tamogatas
hianyabdl kovacsolt t6két maganak, €s a technikai—infrastrukturalis feltételek meghataroztak a
filmek esztétikai arculatat is: ritkan hasznal nondiegetikus zenét, eszk6ztara minimalista, hosszu
snittekben gondolkodik, alapvetéen kézikamerat alkalmaz. A pénzigyi hatranyt a kortars roman
film invencidzus otletekkel, virtuéz parbeszédekkel, szinvonalas szinészi alakitassal ellenstlyozta.
Ugy vélem, a Generdcia 90 Gttdr6 felismerésének koszénhetéen hasonlé tendencia zajlott le a
szlovak filmben, amely a belsé tamogatasi rendszer fogyatékossagait forditotta a maga elényére, s
ennek tudhato be, hogy a koltségigényes jatékfilmkészités helyett el6bb a viszonylag alacsony
anyagi raforditast igénylé dokumentumfilm, majd az abboél kin6v6é dokumentarista jatékfilm lett a
kortars szlovak film dominans vonulata. Ez a tapasztalat mar 6nmagaban cafolja azt az allitast,
hogy a 2009-ben létrehozott Audiovizualis Alap jelentette volna a fordulépontot, hiszen a
mélyben mar megindultak a 2010-es években kiteljesed6, a nemzetko6zi sikerek felé mutato
folyamatok. Az 0j szlovak dokumentarizmus osztozik a roman Ujhullam intézmeényi és kulturalis
jellemzéiben (alacsony koltségvetés, dokumentumfilmes jelleg, civil szerepldk, természetes
szinhelyek), de abban is, hogy — ellentétben a nyugati filmkritika gyakori szik olvasataival — ezek a
roman és szlovak filmek nem pusztan a kézép-eurdpai nemzetek frusztraciéinak, térténelmi
traumainak és jelenlegi nyomorusagainak manifesztumai. A konkrét tér- és idébeli
meghatarozottsagokon tul sokkal altalanosabb, emberi tanulsagokkal szolgalnak néz6ik szamara: a
66 szezon nemcsak egy tobbnemzetiségl kézegnek a 20. szazadi kataklizmakon ativel6 tulélési
stratégiairol beszél, hanem a mnemotechnika mikodésérdl, az elmulasrol és a megbocsatasrol; a
Vak szerelmek (Slepé lasky. Juraj Lehotsky, 2008) nemcsak a tarsadalmi egyenlétlenségekrél, hanem
egyetemes szinten a szerelemrdl, a szolidaritasrél és a megbékélésrél; a Koza nemcsak a sportrol
mint egy roma férfi kitorési lehetségeirdl, hanem a kitartasrol és az Gjrakezdés lehetdségérdl is

szOl.

Az alabbiakban roviden két film, a Kutydm, Killer és az Eva Novd cim alkotasokon keresztiil
szemléltetem, hogyan hasznositotta a szlovak dokumentumfilm sajat formanyelvét a fikcios

jatékfilmben.
Kutyam, Killer

Mira Fornay Kutydm, Killer cimd filmje arra fokuszal, hogy egy fiatal fit, aki nélkiilézi a meghitt



csaladot, hogyan valik szkinheddé és pit bull kutyaja révén gyilkossa. Bar groteszk az alapszituacio,
amely szerint Marek, a szkinhed azzal szembesiil, hogy a féltestvére roma, a film tragédiaval
végzodik. A film tematikailag rokon Fliegauf Bence megtortént eseményeken alapulo, a 2009-es
magyarorszagi romagyilkossagokra reflektal6 Csak a szél (2012) cimUi munk3javal, amely a rendezé
addigi stilusanak diametralis ellentéte volt. Fornaynal a narrativa fikcios, Fliegaufnal pedig valos
gyokerd. Mig utobbi roma szemszogbdl, Fornay egy bérfeji nézépontjabol lattatja a
romagyilkossagot, és az aldozatok nézépontja helyett a gyilkossag okaira helyezi a hangsulyt.
Mindkét film kézikameraval koveti a f6szerepléket, amely egyfajta dokumentarista hitelességet
kolcsonoz a képeknek. Fornaynal tetten érhet6 a természetes szinhelyek mikrorealista
megfigyelésének dokumentarista modszere, amely a film alacsony koltségvetésébdl is fakad.
Tovabbi parhuzam, hogy ennek folytan mindegyik minimalista, mell6zi a latvanyos diszleteket és
az epikus akcidkat. Fliegauthoz hasonléan Fornay is egy amatérre, egy nem-szinészre (Adam
Mihal) osztotta a f6szerepet, ami noveli a valoszerliség és a hitelesség érzetét. A Kutyam, Killerben a
hosszan kitartott, kontemplaciéra késztet6, mozdulatlan nyitékép megelblegezi az egész filmet
jellemz6 komorsagot, a természetes helyszinek, a lakotelep, a lepukkant kocsma, a grafittis aluljaré
és a vidéki sz6loskert lefojtott szinvilaga leird szociografiai keresztmetszet is egyszersmind, ami a

roman Gjhullamban talalhatja meg parjat.

A szlovak rendez6né azt a kérdést firtatja, hogyan alakul ki a rasszizmus, és miért lesz valakibol
szkinhed. Apr6é mozaikokon keresztil azt vizsgalja, hogyan vezetnek latszolag jelentéktelen
lépések a romagyilkossaghoz. Noha Killer, a pitbull marcangolja szét a roma féltestvért, Lukast, a
tettért Marek a felel6s, mert az er6szakkal valé jatékba bele van kédolva a blindsség, a
gonoszsaghoz nem kell szérnyeteggé valni, az is elég, ha a rasszizmussal csak flértélnek. Fornay
jatékfilmje olyan, mint egy valédi eseményeket megmutato, a ,légy a falon” médszerét alkalmazoé
voyeurista dokumentumfilm a rutinszerd cselekvések szérnyd kovetkezményérdl, illusztralva a

,gondolattalansagot”, amit Hannah Arendt a ,gonosz banalitisa” kapcsan fejtett ki. [31]

ﬂ‘/- ,L;_

Kutydam, Killer

A palyafutasat dokumentumfilmekkel kezdé Marko Skop Eva Novd cimi alkotasa is a

dokumentarista format adaptalja a fikcios filmre. Skop ujsagirast és dokumentumfilmkészitést
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tanult az egyetemen, ami tetten érheté riportszerii dokumentumfilmjeiben, melyeket a
terepmunka antropolégiai médszere és a szerzdi részvétel jellemez. Amig ezek kozil a
lokalis/globalis fesziiltségét kutaté Mads vildgok még nem volt dramatizalt, a centrum/periféria
kérdését vizsgald Telepochoz mar narrativ format valasztott, amit a rendez6 az elsé jatékfilmjében,
az Eva Novdban épitett tovabb. Az Eva Novd egy elvonokurardl frissen kikerilé id6s6dé szinészné
kalvariaja, aki megprobal visszailleszkedni a kinti életbe. A rendezé azt a kérdést boncolgatja, hogy
vissza lehet-e térni a szamuzetésbdl a blinbeesés el6tti allapotba, a szinészi karrierhez és a csaladi

harmoéniahoz.
FEva Nova

A dokumentumfilmes 6rokség az eszkoztelenségben mutatkozik meg: a film természetes
helyszineken jatszodik Sabinovban és Petrzalkan (Pozsony 5. keriilete), mell6zi a zenehasznalatot
(egyetlen kivétel, amikor karrierjének egyfajta bucsudalaként a f6szerepld, Eva Nova Karel Gott
C’est la vie cimii sanzonjdt hallgatja), a képkivagat tobbnyire csak a szereplék korili szik térre
korlatozodik, a parbeszédek életszeriek. A statikus kamera altal megmutatott sziik, zart terek
Michael Haneke és Ulrich Seidl rideg stilusaval apolnak rokonsagot. A mikrorealista megfigyelések
dokumentarista médszerét azonban Skop kimondottan jatékfilmekre jellemzé fikcids
osszetevokkel kombinalja: a film vilagos dramaturgiai ivvel, megszerkesztett kezdéponttal (a
f6szerepld szinésznd épp kilép a rehabilitacios intézetbdl) és végponttal rendelkezik (a film
zarlataban Eva Nov4, az alkoholista anya és Dodo, a fia fanyar médon egymasra talal). Ugyancsak
eloldjak a filmnyelvet a dokumentarista modszert6l a vizualis metaforaként mikéd6 markans
képi kompoziciok. Ilyen az, amikor a kamerahoz frontalisan beszél6 szinészné id6s arcat egyutt
latjuk a falon 1évé fiatalkori poszterével, keresztezve és ellenpontozva egymassal a multbeli sikert
és a jelen sivarsagat. De vizualisan erés jelképet alkalmaz a zardjelenet is, amelyben az anyat és a
fiut egyutt latjuk tszkalni egy kerti medencében: latszélag helyreall a csaladi harmonia, amely a
happy end felé terelné a végkifejletet, csakhogy a viz felszinén ott uszik egy alkoholos palack.
Maga a cimvalasztas is szimbolikus, mivel az ,Eva Nova”, a f6szereplé diva tulajdonneve szlovakul
,Uj Evat” jelent, ami bibliai konnotaciéval ruhazza fel a filmet. Az 6testamentumi intertextus
mitologiai sikra emeli a korosodo szinészné torténetét, amennyiben a film a né alkoholizmusat
paradicsomkerti blinbeesésként, szinésznéi mell6zo6ttségét pedig a bibliai édenkertbél valo
szamuzetésként értelmezi Gjra. A kert az elkorcsosult édenkert bibliai metaforajava salyosbodik,
ahova lehetetlen a visszatérés. Ez az er6teljes metaforahasznalat, valamint az, hogy Skop
Fornayval szemben egy ismert, professzionalis szinésznére (Emilia Vasaryova) osztotta a
fGszerepet (bar a szerep €s a szinész karaktere kdzel all egymashoz), eltavolitja a filmet a

dokumentarizmustol.

Mind a Kutydm, Killer, mind az Eva Novd osztozik a minimalista esztétikaban, de, mint lathato, a

dokumentumfilmes €s a fikcios modszereket ellentétes iranyba fejlesztik tovabb.



FEva Novad

Romareprezentacio és kozép-europai posztkolonializmus

Specialis témakorét képviseli a 90-es nemzedék altal életre keltett 4j szlovak
dokumentarizmusnak a roma kisebbség abrazolasa. Az alabbiakban azt igyekszem demonstralni,
hogy az 4j szlovak dokumentarizmus olyan témakkal, mint a romakérdés, maga mogott hagyta a
Jana Dudkova altal emlitett ,megkésettséget” és ,anakronizmust”, és parbeszédképessé tette a

szlovak filmet a kortars nemzetkozi aramlatokkal.

A szlovak film torténete bévelkedik a romak abrazolasaban. Dusan Hanak Rozsaszin almok (Ruzové
sny. 1977) cim lirai-romantikus filmje nemzetkozileg is Gttérének szamitott abban, hogy a
kisebbségekkel szembeni, sztereotipiak altal taplalt el6itéletekkel nyiltan foglalkozott. A szlovak
J~romafilm” heterogén kontextusat és széles tradiciéjat jelzi, hogy Juraj Jakubisko Székevények és
zardndokok (Zbehovia a putnici. 1968) cimi filmje filozoéfiai allegéridban mutatta meg a romakat, a
Koza sportfilm keretében targyalja a helyzetiiket, Martin Sulik Cigdny cim filmje és Ladislav
Kabos Az dsszes gyermekem (Vsetky moje deti. 2013) ciml munkaja hiperrealista megkdzelitést
alkalmazva fékuszalt az életiikre. Szociologiai problémak megragadasara vallalkozott a Roma hdz
(Rémsky dom. Marko Skop, 2001), az 45 vdrosdig (AZ do mesta As. Iveta Grofova, 2012) és a Hajnal
Szdllo, mig a roma Holokausztra fokuszalt a Lyuk a fejben (Diera v hlave. Robert Kirchhoff, 2017).
Véleményem szerint ezen filmek értelmezéséhez kitliné szempontokat kinalhatnanak a
posztkolonializmus elméletei, melyeket ugyan féként, bar sziiken a ,harmadik vilagra” szoktak
hasznalni, de Edward Said, Gayatri Chakravorty Spivak, Homi K. Bhabha vagy R. Siva Kumar
meglatasai éppugy érvényesithetdk az etnikai kisebbségeket, egyéni kultarakat a térténelem soran
folyamatosan és kolcsonosen elnyomé kézép-eurdpai orszagokra, népekre is. Végsé soron ennek
alkalmazasara a masik oldalrél mutat példat a bolgar Alexander Kiossev kiterjedt munkassaga is.
Csatlakozva Imre Aniké véleményéhez, aki szintén a posztkolonialis elméletek meghonositasat
szorgalmazta a régios filmre vonatkoztatva, kétségtelen, hogy a ,,posztszocialista régi6 egyuttal
posztkolonialis is”. [32] Most két filmben vizsgalom a ,minor film” [33] és a posztkolonialis

megkozelitések alternativ lehetSségeit.
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A boldogsdg csengoi

Jana Bucka és Marek Sulik filmje, 4 boldogsdg csengdi (Zvonky $tastia. 2012) nem a hagyomanyos
romareprezentaciot 6rokiti tovabb, mivel a roma témat a rajong6i kultiraval keresztezi. A
boldogsdg csengoi a ciganysag kulturajat és tobbszorosen hatranyos szocialis helyzetét nem pusztan
a kulturalis massag, a tarsadalmi el6itéletek vagy a rasszista megbélyegzettség fel6l vizsgalja. A
szociografiai vagy etnografiai megkozelitések dominanciaja helyett a tarsadalmi és gazdasagi
emancipacio6 vagyatol a popularis kultara, a szubkultira, a multikulturalizmus, a virtualisval6sag-
épités és a transznemiiség problémajan at szamos kérdést feszeget. Az alaptorténet szerint a két
peremhelyzetben €16 roma, Mariena és Roman a cseh Karel Gott és a szlovak Darina Rolincova
rajongoi, akik az egyik tehetségkutaté musort nézve elhatarozzak, hogy az altaluk el6adott
popdalrdl, az 1984-ben szilletett Zvonky stastia (csehil: Zvonky stésti) ciml régimodi szamrol
videoklipet forgatnak, és azt elkiildik az énekeseknek. A dal stréfai — a csehszlovakizmus hivatalos
hangzottak el, a filmben a két f6szereplé azon vitatkozik, hogy a dalt csehiil, szlovakul vagy roma
nyelven énekeljék-e. Mariena és Roman megszallottan vagdossak ki a bulvarijsagokbdl a két
énekes képét. Vallasos imadatukat jelzi, hogy a hazban jol megférnek a szakralis kegytargyak Karel
Gott legyek lepte poszterével — mely ironikusan felidézi Ferenc Jozsef csaszar légytrilékkel
telepiszkitott arcképét a Svejkbdl. Kilatastalan élethelyzetiiket imaginarius médon kompenzaljak,
vagyaikat képzeletben élik ki, igy a film a romareprezentacioé szociografiajat a szenvedélyes

gyujtogetés, a balvanyimadas, az identitaskeresés kérdésével parositja 6ssze.

A boldogsag csengoi
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A rajongoi kultara, mely extrém vonzalmat érez hirességei irant és elészeretettel bujik azok
bérébe, tobbréteglivé teszi 4 boldogsdg csengdi tarsadalmi dramajat. A filmszociografia felé mutat a
dokumentarista megkozelités, a kézikamera hasznalata, a filmkészit6knek az adott k6zosségbevalo
familiaris beolvadasa pedig a ,,résztvevé megfigyelés” antropolégiai médszereit implikalja. A
mélyszegénységet, a gyertyafénnyel tompan megvilagitott szobat a két sztarénekes
reflektorfényével ellenpontozé film a nyomort specialis médon a popkultiran keresztil tarja fel,

de egyuttal til is mutat a szokvanyos kérdésfelvetéseken.

A cigdnyok szavazni mennek

Sulik és Bucka miivéhez hasonléan eltér a hagyomanyos romaabrazolasoktél Jaroslav Vojtek a
szlovakiai romak politikai képviseletét kozéppontba allito 4 cigdnyok szavazni mennek cimi filmje
is. Ugy mulatsagos (vagy tragikomikus), hogy elkeriili az Emir Kusturica filmjeihez tarsitott,
bahtyini értelemben vett karnevali regiszter bohézatba fordulasat, nem nézi le, de nem is
idealizalja cigany (anti)héseit. A fikcios és nem fikcios eljarasok vegyitésével Vojtek filmje Vlado
Sendreit, a neves szlovakiai roma zenészt annak valasztasi kampanyan kiséri el. Sendrei 2009-ben
valéban indult a szlovakiai valasztasokon, és ennyiben a film a dokumentumfilm hagyomanyait
koveti. A jelolés folyamatatol a politikai kampanyon at a valasztasi bukasig tarté dramaturgiai iv
azonban lathatéan a jatékfilm elbesz€l6i sémaja szerint épil fel. A kamera — olykor erésen
emlékeztetve a brit kitchen sink realizmusara — az események résztvevgjévé valik, és inkabb

analitikusan kézeliti meg targyat, mintsem hogy itélethozatalra térekedne.

Az ellentétes regiszterek hasznalatat, a komikus és tragikus elemek kombinacidjat, amely a
cseh/szlovak filmek hosszu tradicidjaba agyazodik, nem feltétlentl szerencsés csupan abbol a
szempontbdl értelmezni, hogy mennyiben 6rokiti tovabb a sztereotip abrazolast vagy kozvetit
negativ képet a romakrol. Ahelyett, hogy a pozitiv és negativ imazsok binaris logikajat tartanank
folyton szem el6tt a romaabrazolasok esetében, termékenyebbnek gondolom a posztkolonialis
elmélet meglatasainak meghonositasat a roma filmek esetében, éppugy, ahogyan maga az
antropologia tudomanyaga is hazatelepiilt ,,egzotikus” helyekrél a nyugati vilagba. Gayatri C.
Spivaknak az abrazolhatatlansagra vonatkozoé klasszikus kérdése (Can the subaltern speak?/Szora
birhato-e az aldrendelt?), a gyarmatosito és a gyarmatositott kozotti atmenetek, a Homi K. Bhabha

altal leirt kulturalis elkiilonb6z6dés (cultural diversity) és a hidriditas elméletei olyan tampontokat
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nyudjthatnak a k6zép-eurdpai romareprezentaciok posztkolonialis értelmezéséhez, melyeket eddig
kevésbé vettek szamitasba a kortars romafilmes diskurzusokban. Ugy vélem, hogy a kulturalis
kolonizacié révén létrehozott hibriditas és képlékeny identitasok A ciganyok szavazni mennek egyik

alapproblémajat jelenti.
A ciganyok szavazni mennek

Posztkolonialis kontextusban sokatmondo, hogy a roma identitas megkonstrualasa soran a film
szerepl6i minduntalan a multikulturalizmus és a heterogén kulturalis sajatossagok kérdéseivel
talaljak szembe magukat. A széles nyilvanossag el6tt Vlado Sendrei romaként pozicionalja magat,
és azzal a céllal vag neki a politikai karriernek, hogy mandatumaval a szlovakiai romakat politikai
képviselethez juttassa. Az etnikai alapu politikai gyakorlattal szemben azonban a jel6lt és stabja
folyamatosan azzal kénytelen szembesilni, hogy egyaltalan nem vilagos, hogy kik és milyen
tulajdonsagok nyoman nevezhetSk romanak, és hogy mennyire képlékeny a roma identitas, mivel
a kolonizal6 és a kolonizalt kozotti cserefolyamatok kovetkeztében hibrid identitasformak jottek
létre. Ilyenforman a ,roma k6z6sség” cimke egy belulrdl is tagolt, heterogén csoportra utal, a
~roma képviselet” hivoszava pedig mar eleve gyarmatosité fogalom, amely djabb alarendeltségi
viszonyokat, elnyomott, kisebbségi identitasokat termel ki magabol. Burkolt 6ngyarmatositasra és
mindenféle sztereotipia abszurditasara mutat ra a film azon jelenete, amikor a roma kampanystab
sarga poloban indul a valasztasi hadjaratba, és elhangzik, hogy a sarga szin azért nem megfeleld,
mert az Ugyszolvan ,nem cigany szin” (ez internalizalt rasszizmusként is értelmezhet6). A
kisbuszban folytatott beszélgetések arra vilagitanak ra, hogy mennyire nem egyértelmd ez az
identitaspolitika, és hogy a szlovakiai romak t6bbszoros identitasokat is magukénak vallhatnak. Az
etnikai, nyelvi és kulturalis sokszinliséget és az identitas rogzithetetlen voltat példazzak azok a
groteszkbe fordul6 parbeszédek, amelyek soran tébbek k6z6tt a roma kampanystab egyik tagjatol
szemrehanyodan azt kérdezik a tobbiek, hogy 6 roma-e egyaltalan vagy szlovak, mire az a csattanos
valasz érkezik, hogy ,szlovak roma vagyok, de magyarul beszélek”. A helyzet humoros és abszurd
voltat felerésitik a kimondottan jatékfilmes megoldasokra utalé6 montazsok. Mikézben ugyanis
éppen az identitasrol zajlik a vita, a parbeszédeket az it mentén elhelyezett 6riasplakatokrol
készult vagoképek szakitjak meg, melyeken a szlovak szélsGjobboldalnak a nyelvi homogenitas
vagyat hirdet6 jelszavai olvashatok, mint példaul a Pozsony? Nie, Bratislava! (Nem Pozsony, hanem

Bratislava!).

Mikozben tehat a politikai ideoldgia szintjén a sz€élsGjobb és a roma identitaspolitika egyarant
homogenitasra tor, a mindennapi €let gyakorlati szintjén a rogzitett identitast a nyelvi-kulturalis
hibridizaci6 valéjaban 6rokre felszamolta. A nyelvi, etnikai és kulturalis keveredés hatasara
tobbszoros és hibrid identitasok jottek 1étre, a homogenitas fikcidja helyét a heterogenitas foglalta
el, aminek kovetkezményei a posztkolonialis (film)elméletek K6zép-Eurdpara valé alkalmazasat

surgetik.



Szlovak Gjhullam 2.0?

Az ugynevezett 90-es nemzedék altal elinditott Gj szlovak dokumentarizmus jelentésége abban
ragadhaté meg, hogy Ujra felhelyezte a szlovak filmmiivészetet a nemzetkozi filmes térképre, és az
1960-1970-es évekbeli ,szlovak gjhullamhoz” hasonlithat6 viragzast hozott el. Térténete soran a
szlovak film mindig is a folyamatossag hianyaval kiiszk6dott, a szlovak Gjhullam is torzéban
maradt az 1968-as szovjet katonai invazié és az azt kovet6 husaki ,normalizacié” koévetkeztében.
Derékba tort életmiivek, mozgalmak, elszigetelt kisérletek, folytonos Gjrakezdések utan az elmult
husz évben nyilt csak el6szor tartos lehetdsége a szerves gyarapodasra. E ,barsonyos regeneracio”
nyoman az Uj szlovak dokumentarizmus hasonléan erés miiveket alkotott, mint az els6 szlovak
gjhullam, ezért nem tdnik talzasnak ezt ,masodik szlovak Gjhullamnak® felcimkézni. Az 4j szlovak
dokumentarizmus belsé el6zményei koz6tt tarthatok szamon tébbek k6zott Dusan Hanak
dokumentumfilmet és jatékfilmet 6tvozé filmjei vagy Stefan Uher amatér szinészei. Hanak és az
etnofilmes Martin Slivka, a palyajukat a 60-as években kezdé jelentds rendezdk lettek késébb a 90-
es nemzedék tagjainak a tanarai a pozsonyi egyetemen. Esetiikben személyi szinten is
megfigyelhet6 a folytonossag a két szlovak Gjhullam kozott. Ekoézben a szlovak film szinte teljes
palfordulast hajtott végre: mig a 90-es években a kritika a nemzeti film eszképizmusat biralta és a
tarsadalmi érzékenységet hianyolta bel6le, mara a ,tarsadalmi drama” lett a vezet6 mifaj. S6t
Zuzanna Piussi, és kiillénosen a fikciés dokumentarizmust Gj szintre emelé Mariana Cengel-
Sol¢anska munkai (Emberrablds [Unos. 2017]; Diszné [Svina. 2020]) révén a film legijabban a
politikai aktivizmus részévé is valt, amely mar nemcsak reflektal az aktualis kéziigyekre, hanem

alakitja is azokat.
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* Rivers of Babylon (Vladimir Balco, 1998)

* Roma hdz (Rémsky dom. Marko Skop, 2001)

* Rozsaszin dlmok (Ruzové sny. Dusan Hanak, 1977)
* Szabadgyalog (Tarr Béla, 1980)

® Szlovdkia 2.0 (Slovensko 2.0. Ondrej Rudavsky, Martin Sulik, Viera Cakanyova, Zuzana Liova,
Miso Suchy, Juraj Herz, Miro Jelok, Peter Kristufek, Iveta Grofova, Peter Kerekes, 2014)
Székevények és zarandokok (Zbehovia a putnici. Juraj Jakubisko, 1968)

® Telepoc (Osadné. Marko Skop, 2009)

* Vak szerelmek (Slepé lasky. Juraj Lehotsky, 2008)
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