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Boség és hiany. Narrativ informaciok és miifaji keretek

az Apré mesék és az Akik maradtak cimu alkotasokban

Absztrakt

Az an. masodik vilaghaborus filmek, az Gn. holokausztfilmek és az in. 6tvenesévek filmek mind a
magyar filmtérténet egészében, mind a kortars magyar filmben béséges és valtozatos korpuszt
alkotnak. Az Apro mesék (Szasz Attila, 2019) és az Akik maradiak (T6th Barnabas, 2019) ugy
kapcsolédnak ezekhez a filmcsoportokhoz, hogy bizonyos pontokon beilleszkednek a korabbi
filmtorténeti hagyomanyokba, bizonyos pontokon viszont eltéréseket mutatnak. Mindkét alkotas
a haborubol hazatéré karakterek lehet6ségeit vizsgalja: integracié vagy kivilallas, traumak
kezelése, maganélet és kozélet kapcsolata, a szerepjatszas jelentGsége, a mult folytatasa vagy a jovo
épitése? Mindkét mu értelmezését boséges hipotézisalkotas jellemzi, amely tobbek k6zott a miifaji
keretezésre is kihatassal van. Mig az Apro mesék esetében a narrativ informaciok gazdagsagabal,
addig az Akik maradtak esetében a narrativ informaciok kisebb mennyiségébdl, hianyabol
vezethet6 le a hipotézisek nagyobb szama és a narrativ kidolgozasra jellemzé nyitottsag. Ez
lehet6vé teszi, hogy kiildnb6z6 miifaji jellemzéket azonositsunk mindkét filmben, illetve
killénb6z6 mifaji keretrendszereken belil értelmezzik az adott muiveket. Az Apro mesék esetében
a film noir és a thriller, az Akik maradtak esetében pedig a melodrama kilonb6z6 almiifajai

merulnek fel értelmezési lehetéségekként.
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Zahonyi-Abel Mark

Boség és hiany. Narrativ informaciok és miifaji keretek

az Apré mesék és az Akik maradtak cimu alkotasokban

Az 1940-es és az 1950-es évek kozegének reprezentacioja igen komoly hagyomanyokra tekint
vissza a magyar jatékfilm torténetében. Mind az in. masodik vilaghaborus filmek, mind az Gn.
holokausztfilmek, mind az Gn. 6tvenesévek filmek olyan, az évtizedek soran folyamatosan béviilé
halmazt alkotnak, amelyek leirasaban jellegzetes és ismétl6dé tematikak, abrazolasi konvenciok,
narrativ és audiovizualis megoldasok figyelhet6k meg. A tanulmany célkitlizése annak vizsgalata,
hogy Szasz Attila Apré mesék (2019) és T6th Barnabas Akik maradtak (2019) cimi alkotasa milyen
modon kapcsolodik ezekhez a filmesoportokhoz. Egyarant bemutatasra keriilnek hasonlésagok és
kiilonbségek, a filmtorténeti hagyomanyok kovetése és az azoktodl valo eltérések is. Mindkét ma
elemzésekor tobb parhuzamos lehet6ség is felmeril, €s értelmezéstuket bséges hipotézisalkotas
jellemzi, amely tobbek ko6zo6tt a mifaji keretezésre is kihatassal van. Az Apro mesék 1945-ben
jatszodik, és tematizalédik benne a masodik vilaghaboru, a holokauszt és az Gj politikai-tarsadalmi
berendezkedés formalédasa. A mi nyitottsaga és a béséges hipotézisalkotas a narrativ informaciok
gazdagsagaval magyarazhato, a narrativ kidolgozasra jellemzé nyitottsag pedig nem eredményezi
a mifajisag és a klasszikus elbeszéléstechnika felbomlasat, legfeljebb azok fellazitasat. Az Akik
maradtak oly moédon koncentral az 1948 és 1953 kozotti periddusra, hogy kdzben a holokauszt is
meghatarozé szerepet jatszik a torténet vilagaban. A mi nyitottsaga és a hipotézisalkotas
gazdagsaga a narrativ informaciok kisebb mennyiségével, hianyaval van 6sszefliiggésben. Az
alkotassal kapcsolatban tobb értelmezés is megfogalmazhato, amelyek k6z6tt nemcsak olyan
jelenik meg, amelyik egy problémamegoldé folyamat keretein beltl teremt kapcsolatot a narrativ
informaciok kozott (klasszikus elbeszélésmod alkalmazasanak lehetésége), hanem olyan is,
amelyik csak egy vagy tobb probléma leirasat valésitja meg a probléma / problémak tényleges
megoldasa nélkul (mtivészfilmes elbeszélésmod alkalmazasanak lehet6sége). A két film esetében
hol a narrativ informaciék b6ségébdl, hol pedig a narrativ informaciok hianyabol kévetkezik az a
narrativ nyitottsag, amely lehet6vé teszi, hogy kulonb6zé miifaji jellemzdéket azonositsunk
mindkét filmben, illetve kilonb6z6 mifaji keretrendszereken beliil értelmezzik az adott
miuiveket. Az Apro mesék esetében a film noir és a thriller, az Akik maradtak esetében pedig a

melodrama killéonb6z6 almifajai meriilnek fel értelmezési lehetéségekként.

Mindkét alkotasban nagy jelentéséggel bir a szerepjatszas motivuma, amely az egyéni és / vagy
kozosségi érvényesiilés eszkozévé valik. Bar a kozépponti karakterek megprobalnak eltavolodni a
kozéleti vonatkozasoktodl (a vilaghaboru és a holokauszt emléke, az aktualis hatalom torekvései), és

visszavonulni a maganéletiik keretei k6z¢é, a tarsadalom és / vagy a hatalom normai nem teszik



lehet6vé a teljes elzarkozast, autonomiat és / vagy passzivitast, hanem elvarjak a tarsadalmi
beilleszkedést és egyuttmiikodést, és ezen keresztil bizonyos mértéki kozosségi aktivitast,
amelyeket egyes karakterek tettetve €s a szerepjatszas révén valositanak meg. A nem demokratikus
hatalmi kézeghez valé alkalmazkodas ambivalens megitélésben részesil: a maganéletbe valo
beleszolas egyrészt negativ modon jelenik meg, mivel ezaltal a karakterek kiszolgaltatottsaga és
szabadsaguk hianya reprezentalodik, masrészt viszont pozitiv szinezetet is kap, mivel bizonyos

maganéleti problémak (példaul a csaladon beluli er6szak) ezaltal lesznek a felszinen elrendezve.
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Fadbri Zoltdn: Isten hozta, Ornagy Ur! (1969) Foté: Domonkos

Sandor

Az Gn. masodik vilaghaborus filmek

A magyar filmtorténetben igen valtozatos tematikai €s stilaris csoportot alkotnak az in. masodik
vilaghaborus filmek. Burleszkelemeket, fekete humort, az 1945 utani kelet-k6zép-eurépai
filmtorténetben népszerd partizanfilm (ellenall6 film) mifajat parodizal6 elemeket is tartalmazé
vigjaték (4 tizedes meg a t6bbiek [Keleti Marton, 1965]), a kamaradrama / zart szituaciés drama és a
realista, dokumentarista kidolgozas jellemzé6it 6sszehangol6 tudatfilm (Hideg napok [Kovacs
Andras, 1966]), vizioszeri latvanyszervezési megoldasokat tartalmazo6 filmadaptacioé (4z dtdik
pecset [Fabri Zoltan, 1976]) vagy a menekulésnarrativat kozéppontba allité kalandfilm (Hosszd vdgta
[Gabor Pal, 1979]) ugyanugy részét képezik ennek a halmaznak. Az adott filmek térhasznalatara
sok esetben jellemzG, hogy a magyar katonai szerepvallalas bemutatasa els6sorban a belféldi
kornyezetre korlatozodik, és arra fokuszal, hogy a hatalom katonai-politikai tevékenysége milyen
mértékben érintette a magyarorszagi lakossagot, illetve annak bizonyos csoportjait (zsidok,
kommunistak, ellenallok stb.), viszont ezzel szemben a killf6ldon megvalosulé magyar katonai
szerepvallalas, killénoésen az orosz / szovjet fronton valé tevékenység abrazolasa a vilaghaborut
kovetSen hosszu ideig tabukérdésnek mindsilt. [ Az idSkezelés szempontjabél pedig sokszor

megfigyelhetd, hogy kifejezetten az 1944/1945-6s id6szak kerill feldolgozasra (német megszallas,
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nyilas uralom, szovjet csapatok magyarorszagi tevékenysége), amely egy ellentmondasos,

képlékeny és tragikus periddus, és igen eltér6 narrativak szamara jelenthet keretet.

Az Gn. masodik vilaghaborus filmek magyar valtozataiban rendszeresen megjelennek olyan
hazatéré katonak, akik részben a megvaltozott hatorszag veliik szembeni ellentétei miatt — akar
rovid tavon, akar hosszu tavon — nem tudnak beilleszkedni, illetve visszailleszkedni abba a
kornyezetbe, amelybe hazaérkeznek. Ez a tematika kiilonb6z6 variaciokban jelenik meg a magyar
filmtorténetben (is) — killonb6z6 (reményteli, tragikus, groteszk) felhangokat kap attol fiiggéen,
hogy a visszatéré haborus veteran protagonistaként vagy antagonistaként jelenik-e meg,
killénboz6 kifutasa lesz a hazatérésnek attdl fliggéen, hogy a haborus veteran fenyegeti-e a
hatorszagot vagy az otthoni k6zdsség jelent-e veszélyt a visszatérék szamara. A Budapesti tavasz
(Mariassy Félix, 1955) frontrol hazatéré f6hését (Gabor Miklos) az egyén és kdrnyezet
konfliktusabol kovetkezé tragédia (kedvese elvesztése) motivalja majd abban, hogy hozzajaruljon a
tarsadalmi kérnyezet megvaltoztatasahoz (antifasiszta ellenallas), és torekvései végul a tragikus
felhang ellenére a sikeres valtozas részesévé teszik. A Hdz a szikldk alatt (Makk Karoly, 1958)
protagonistaja (Gorbe Janos) szamara viszont a beilleszkedési folyamat kudarccal és tragédiaval
végzG6dik, hiszen maganéleti €s a szlik kornyezetében élékkel valo konfliktusa megakadalyozza az
integraciéban (gyilkossag elkovetése, csalad felbomlasa). Az Isten hozta, Ornagy Ur! (Fabri Zoltan,
1969) esetében a frontroél hazatérd katona mar antagonistaként szerepel, akinek jelenléte és
tevékenysége fenyegetést jelent a hatorszag lakoéinak, igy az adott k6zosség szabadulasként éli meg
a szabadsagon lév6 katona eltavolitasat. 4 nagy fiizet (Szasz Janos, 2013) egy Ujabb variaciojat
szemlélteti a hatorszagban €16k és a haborus veteranok viszonyanak: a hazatéré apa aldozatta valik
a hatorszagban é16 gyermekei szabadulasi kisérlete soran, vagyis ebben az esetben mar nem a
frontot megjart katona jelent fenyegetést az otthon maradtak szamara, hanem ellenkezéleg, a
hatorszag jelent veszélyt a hazatérék szamara (legyenek azok olyan emberek, akik a régi
viszonyokat szeretnék fenntartani, illetve folytatni, vagy olyan karakterek, akik 4j életet akarnak
kezdeni). Bar mas 6sszefliggésben — vo. un. holokausztfilm —, de a kortars magyar filmek kozil az
1945 (Torok Ferenc, 2017) cimi alkotas is részben ezt a koncepciot fejti ki: a hatorszag

fenyegetésként €li meg a haboruboél hazatérdk jelenlétét.

Aproé mesek

Az alkotas elemzése killonb6z6 értelmezési lehetdségeket mutat be, amelyek alapjan miifaji
szempontbdl a thriller vagy a film noir mellett egyarant lehet érvelni. Ezzel a problémakorrel
osszefiiggésben lényeges, hogy miként interpretaljuk a f6bb karakterek jellegzetességeit (aktivitas
— passzivitas; moralis szempontok). Hanko6 Balazs (Szabé Kimmel Tamas) a film soran antih6sbél
aktiv és pozitiv moralis értékeket képviselG klasszikus héssé valik-e, vagy a protagonista antihés
jellegzetességei (passzivitas €s / vagy negativ tarsadalmi értékek képviselete) végig megmaradnak-
e? Bérces Judit (Kerekes Vica) a kils6 kéralményeknek kiszolgaltatott, aldozati pozicioba kertil6

thrillerhésng, akit a film finaléjaban megment a klasszikus hés az antagonista erészakos tetteitdl,



vagy a hésné a film noir femme fatale karaktertipusanak megtestesitje, aki a céljai elérése
érdekében fizikai, érzelmi és / vagy szexualis eszkOztara révén folyamatosan megtéveszti €s
manipulalja a kdrnyezetét? Ha a film értelmezése soran az érzelmi azonosulas alapjaul szolgalo
karakterek tudasahoz képest a néz6i tobblettudas, vagyis a suspense alkalmazasa kertl el6térbe
(példaul Hanko Balazs szélhamos tevékenysége, a finalé parhuzamos szerkesztése), akkor azok a
thriller jellegzetességeit erdsitik. Jelen esetben els6sorban a domestic thriller lehetésége merul fel,
hiszen mind a film elsé6 felében, mind a masodik felében megfigyelhet6 ez a narrativ séma: a
csaladi egységet egy-egy kiils6 betolakodo6 fenyegeti — el6szor a szélhamos Hanké Balazs, késébb a
frontrél hazatéré erészakos férj. [2] Ha viszont a film értelmezése soran a szubjektivitas, bizonyos
karakterek egyedi nézépontjanak, tudasanyaganak, belsé mentalis vilaganak alkalmazasa és
keveredése valik hangstlyossa (példaul Hanké Balazs nézépontja a film elsé6 részében, Bérces Judit
lehetséges szubjektiv nézépontja a film masodik felében), és ezen keresztul a karakterek
identitasanak, szerepkoreinek vizsgalata és az 6sszetettebb narracios eljarasok hasznalata, akkor az
miifaji tekintetben a film noir iranyaba viszi el az Apro meséket. A narrativ informaciok bésége,
illetve azok adagolasa révén sajatos nyitottsag figyelheté meg az elbeszéléstechnika terén, amit a
hipotézisalkotas gazdagsaga és ellentmondasos jellege is szemléltet. Kilonb6z6, akar egymassal is
szembenall6 hipotézisek fogalmazhatok meg a narrativ informaciok jelenléte, illetve bizonyos
esetekben azok hianya miatt, amely hipotézisek k6zill nem feltétlentl lehet teljes bizonyossaggal
valasztani. Ugyanakkor ez a nyitottsag nem eredményezi a miifajisag és a klasszikus
elbeszéléstechnika felbomlasat, legfeljebb azok fellazitasat. Ezt a narrativ vonast azonositani lehet
azzal, amit a (klasszikus) film noir egyik sajatossagaként ir le a szakirodalom (,A rejtély tehat
valgjaban az lesz, hogyan lehet helyreallitani a logikai koherenciat, betémni a rést, vagy ahogyan
Marc Vernet nevezi, a »fekete lyukat« (pot-au-noir), visszaszoritani az irracionalis dimenzidjat” (3],
Emellett az a lehet6ség is megfogalmazhato, amely a kortars narrativ komplexitas iranyabol
(példaul elmejatékfilm [4]) értelmezi a film elbeszéléstechnikajanak felépitését (,[...] a narrativ
komplexitas tertletére sorolhat6 filmek — melyek ugyan eltérnek a hagyomanyos

elbeszélésmodtol, am nem fordulnak mindenben szembe annak szabalyaival” [5]),

Az Apro mesék cim alkotas 1945-ben, mar a haborus cselekményeket kovetéen jatszodik, amikor a
hangsuly tobbek k6zo6tt az Gjrakezdésre, a romok eltakaritasara vagy az igazolo bizottsagok
miikodésére helyezédik. Felvetheté az a kérdés, hogy az adott mii vajon mennyire tekinthet6
klasszikus értelemben vett in. masodik vilaghaborus filmnek, hiszen nem harci cselekmények
allnak a kézéppontjaban, viszont olyan problémakat tematizal, olyan konfliktustipusokat (példaul
a hatorszagbeliek és hazatérék viszonya; a haboru alatti tevékenység Ujraértékelése) vet fel és
dolgoz ki, amelyek a vilaghabort végnapjaiban és az azt kovets idészakban meghatarozéok voltak.
Igy az Apré mesék egyrészt beilleszkedik abba a magyar filmtérténeti hagyomanyba, amely a
masodik vilaghabori eseményei kozul els6sorban az 1944/1945-6s id6szak torténéseit emeli ki,
masrészt viszont eltér attol abban az értelemben, hogy a hangsilyt nem a német megszallas, a
nyilas uralom vagy a szovjet jelenlét atrocitasaira helyezi, hanem az Gjrakezdés képlékeny

korilmeényeire.



A hazatéré katona archetipusa tobb tekintetben is kulcsfogalomma valik a miben. Mind a
protagonista (Hanké Balazs), mind az antagonista (Bérces Vince, a vadasz / Molnar Levente) ennek
a tipusnak a megtestesitdje, €s ez a dramaturgiai szembenallas bizonyos szintl Gjdonsagot képvisel
a magyar filmtdrténeti hagyomanyban, hiszen korabban els6sorban a hazatéré katona és a
hatorszag bizonyos tagjai, csoportjai kozotti ellentét kertlt kidolgozasra a masodik vilaghabora
kontextusaban. Raadasul mindkét karakter megitélése — részben az altaluk eljatszott szerepek
miatt — jelentSs valtozason megy keresztil a filmben, igy a két hazatéré katona sorsa killéonb6z6

veterantipusokat szemléltet a film elérehaladasaval.

Szdsz Attila: Apro mesék (2019) Foto: Skuta Vilmos

Hanké Balazs a film els6 felében az antihés jellegzetességeit mutatja: szerepjatszo6 szélhamos, aki
torténeteivel megtéveszt masokat, és ezért ellenszolgaltatasban részesil. Ez az allitas nemcsak a
protagonista és mas filmbeli karakterek viszonyrendszerében, hanem a protagonista és a film
befogaddi kozotti viszonyrendszerben, egyfajta dnreflexiv gesztusként is értelmezhetd.
Aldozataival elhiteti, hogy kdzdsen szolgalt a férjiikkel / gyermekiikkel / csaladtagjukkal stb. a
szovjet fronton, azonban egy gyermek megmentésére iranyulé hésies kisérlet soran utjaik
killénvaltak. Ez a narrativa, illetve annak el6adasmodja (,Szépen tud mesélni” — jegyzi meg késébb
az egyik hallgaté [6]) biztositja a protagonista érvényesiilését az Gjrakezdés kiiszobén allé
hatorszagban. Bar a filmben felmeril annak a lehet6sége, hogy ez a narrativa Hanké Balazs
személyes élménye volt a szovjet fronton, és igy 1ényegében a szélhamosi tevékenysége soran sajat
élményeit ruhazza at masokra (ennek értelmezése nemcsak az anyagi haszonszerzés iranyabol,
hanem l€élektani aspektusbol, a traumakezelés szempontjabdl is vizsgalhatd), a protagonistatol
szarmazo6 narrativ €s / vagy vizualis informaciokon kivil semmi nem tamasztja ala az adott
informaciok igazsagtartalmat. A Hanko Balazsra vonatkozoé narrativ és / vagy vizualis informaciok
minden esetben magatél Hanko Balazstol szarmaznak, téle fliggetlen kilsé tényezé (példaul mas
személyek, hatosag) nem tamasztja ala mindezeket, igy még a karakter neve sem tekinthet6
minden kétséget kizarolag ténynek, ahogy a multbeli katonai tapasztalatok létezése sem. Vagyis a
protagonista vagy egy olyan hazatéré haborus veteran, aki tulélése érdekében arra kényszeril,
hogy sajat élményeit aruva tegye, és masokra ruhazza at, vagy egy olyan karakter, aki magat egy
frontrél hazatéré katonanak adja ki, és ezt a szerepet felvéve probal érvényesiilni. Utobbi mellett
nemcsak az informaciék kiils6 forrasainak hianya hozhato fel érvként, hanem a gyakorlati
tapasztalathoz val6 viszonya is (példaul vadaszati tapasztalatlansaga, 61éshez val6 viszonya). Hanko

Balazs ilyen el6zmények utan jut el a vidéki vadaszlakhoz. Ottani tarté6zkodasa soran az a
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narrativa-lehet6ség kezd el kibontakozni, hogy az elszigetelten €16 csalad (anya és fia) életében
megjelenik egy idegen, egy masok érzelmeit kihasznal6 szélhamos, vagyis a mi elsé szakaszaban a
hazatéré katona szerepét ténylegesen betolt6 vagy azt csak eljatszo karakter veszélyforrasként
reprezentalodik a hatorszagban él6k szamara (a hipotézisalkotas alkalmaval egyarant megjelenik
lehet6ségként a megtévesztés, a kihasznalas, a lelki és / vagy fizikai bantalmazas lehetGsége). A
vadaszlakban eltoltott id6 soran a férfi és a csalad kapcsolata szorosabba valik, és ez mindkét fél
esetében valtozasokat eredményez — ez képezi az alapot a film masodik szakaszaban. Hank6
Balazs eltavolodik korabbi, moralisan megkérddjelezhet6 életvitelétdl, és megjelenik az a
torekvése, hogy beilleszkedjen egy 1j csaladi és kisvarosi kozosségbe. Ez az integracios folyamat
kihatassal van a protagonista moralis jellemzébire, motivaciéjara, azonban az antih6és mivolta nem
valtozik abban az értelemben, hogy a beilleszkedési kisérlet a passzivitas és kiszolgaltatottsag
megnodvekedését eredményezi. Mig a film els6 szakaszaban aktivitas jellemzi Hanko6 Balazst a
moralisan megkérdgjelezheté tevékenysége soran, a masodik szakaszban elindul a moralis
megigazodas Utjan, viszont ezzel parhuzamosan egyre inkabb elvesziti az aktivitasat és az
események iranyitasanak lehet6ségét mind a kisvarosi hatésagokkal (igazoltatasi folyamatban valo
részvétel), mind a vadasz feleségével (Bérces Judit), mind pedig a hazatéré vadasszal, vagyis az

antagonistaval szemben.

Szdsz Attila: Apro mesék (2019) Foto: Skuta Vilmos

A vadasz felesége tobb alkalommal is segitségére siet Hanko Balazsnak (els6 talalkozasuk az
erdében; igazolas a hatosagok el6tt), €s szorosabba valé kapcsolatukat nemcsak abbél az iranybol
lehet megkozeliteni, hogy a férfinek milyen érdeke fliz6dhet a kapcsolathoz, hanem abbél az
iranybdl is, hogy a néi karakternek milyen elénye szarmazhat belGle. Bérces Judit tettei mogott is
killénb6z6 motivaciokat lehet feltételezni, gondolatai, elképzelései nem azonosithatok
egyértelmiien, igy a karakterével 6sszefiiggésben is felvethetd a szerepjatszas gondolata. Allitasa
szerint 1942 6ta semmilyen informacioval nem rendelkezett férjérdl, évek ota feltételezhetGen
egyedul élt fiaval, és ezalatt sikeresen folytatott 6nallé és 6nellato életvitelt (a vadasz
feladatkorének végrehajtasa), amelyhez nem volt sziiksége masok segitségére. Biztos informaciok
hianyaban felmeriulhetett szamara annak a lehetésége, hogy a habora befejezése miatt férje
visszatérhet a kozeljovében, és ezzel az 6nallo €s aktivitassal jellemezhet6 életformaja helyét Gjra
atveheti az alarendelt, kiszolgaltatott, csaladon beliili erészakot atélé életmodja. Miutan
megismerkedett Hanko6 Balazzsal, nagyon hamar tudatosult benne, hogy Hanké Balazs nem az,

akinek mondja magat: a t6le szarmazo informacidkat 6vatosan kell kezelnie, a tetteit nem
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feltétlentil az 6szinteség motivalja. Ezek alapjan kapcsolatuk természetét nemcsak azon logika
alapjan lehet magyarazni, hogy fizikai vonzalom alakul ki két véletlenul talalkoz6 idegen kozott,
ami aztan érzelmi sikon is elmélyil, hanem azon elképzelés is felvethetd, hogy a né felismeri a
lehet6séget a férfivel valo talalkozasban, elcsabitja, szexualisan €s érzelmileg magahoz koti annak
érdekében, hogy elérje nala az esetleg hazatéré férj karakterének megolését. (,A férjem egy
szérnyeteg. Es ha hazajon, meg6lém. Ha tudna, milyen ember! Nem lenne buiszke ra, hogy a
baratja. Nem is értem, hogy miért hazudta!”) Viszonyuk ellentmondasos jellegét érzékelteti az a
parbeszéd is, amelyet az els6 €jszakai egytttlétiik utan folytattak. (Hanko Balazs: ,,Csapdaba
csaltal.” Bérces Judit: ,Es rossz Neked?” Hanké Balazs: ,Rossz lesz.”) Ezzel kapcsolatban
meggondolandé szempont, hogy Bérces Judit életmodja és vadaszati tapasztalatai alapjan maga is
képes lehet férje esetleges lelovésére, azonban ez a lehet6ség fel sem meril a szereplékben, amibél
vagy arra lehet kovetkeztetni, hogy eleve az a gondolat foglalkoztatta, hogy massal hajttatja végre
ezt a tettet Gnmaga artatlansaganak biztositasa végett, vagy arra, hogy a korabbi 6nallo és
ontudatos életmodjat csak addig tartotta sziitkségesnek fenntartani, amig nem kerilt mellé egy

Ujabb férfi partner.

Szdsz Attila: Apro mesék (2019) Foto: Skuta Vilmos

Hanko6 Balazsnak nemcsak Bérces Judittal, hanem a hazatéré férjével szemben is egyre
kiszolgaltatottabb a helyzete. A vadasz egyszerre alkalmazza a kompromittalas, az érzelmi
manipulacio és a szerepjatszas, végil pedig a fizikai fenyegetés eszkozét céljai elérése érdekében.
Igaznak tlinteti fel a protagonista altal elmesélt informaciokat, igy a sajat multbeli tevékenységét is
atirja — ha valaki megkérdégjelezné a vadasz torténetének igazsagtartalmat, akkor az egyben Hanko
Balazs allitasait is kétségessé tenné. Ha pedig maga Hanko Balazs cafolna meg a vadasz kozléseit,
akkor azzal sajat korabbi mondanivaléjaval menne szembe, és meggyengitené azt a poziciot,
amelyet megszerzett maganak a csaladi kézegben (kiilondsen a gyermek Virgil el6tt) és a kisvarosi
kozegben (példaul az igazolo bizottsag el6tt). Ezen kivill Bérces széban énkritikat gyakorol,
elismeri bizonyos multbeli hibait, és a valtozas mellett foglal allast. Mivel Hanko Balazs maga is
masokat megtéveszto életet élt korabban, és ahhoz képest jelentds valtozason ment keresztiil, hogy
integralédjon az Gj kozosségekbe, igy hihetévé valik szamara a hazatéré férj jovobeli
megvaltozasanak lehet6sége, és ezért utasitja el Bérces Judit kérését a férj megolésére
vonatkozoélag. Ugyanakkor a vadasz ezen vallomasa egyszer szinjaték, ami az igazol6 bizottsag
elotti szereplésével teljesedik ki. Addig a dramaturgiai pontig két parhuzamos feltételezés

korvonalazédott mind Hankoé Balazsban, mind a nézékben. Az egyik szerint a nyomok alapjan
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(példaul sebhelyek a né testén) a hazatéré férj korabban rendszeresen bantalmazta a feleségét, aki
a férj tavollétében megismerkedett egy masik férfivel, és azt probalja megindokolni a szeretéje
szamara, hogy részben a korabbi erészakos tettek bliintetéseként, részben pedig a jovébeli egyéni
és / vagy ko6zos boldogsag elérése érdekében a férj megolése miért lenne motivalt cselekedet.
Viszont a masik hipotézis szerint a hazatéré férj a haboruas tapasztalatainak birtokaban belatta
korabbi hibait (példaul a csaladja ellen elkovetett tetteket), és szeretné ezeket rendbe hozni az
Ujrakezdés soran, igy esetleges (er6szakos) halala a blinbanat és jovatétel folyamatat akadalyozna
meg. Az el6bbi esetben kétszeresen is szemléltetve lehet az a séma, hogy a hatorszagban €16k sajat
érdekeik miatt veszélyt jelentenek a hazatér6 veteranokra: nemcsak a visszatéré férj ellen iranyul
szervezkedés, hanem - bizonyos értelmezési keret alapjan — a feleség egy masik hazatéré katona
befolyasolasaval (manipulalasaval?) szeretné elérni a céljat. Az utébbi eset pedig azt a lehetGséget
jeleniti meg, hogy a hazatéré katona hiaba szeretne 4j életet kezdeni, killénb6z6 okok (példaul a
mult sérelmei, a kdrnyezet ellenérzései) miatt mindez meghiusul. Bar Hanké Balazs szamara lett
volna lehet6ség a k6z6s erdei séta soran a vadasz megolésére, ez nem tortént meg, ami egyrészt
azzal magyarazhato, hogy a szeret6 az utobbi feltételezés alapjan értelmezte a helyzetet, masrészt
viszont azzal is, hogy bar elfogadta az el6bbi feltételezés 1étjogosultsagat, nem volt batorsaga
megtenni azt. (,Azt hittem, hogy csak 6nzé vagy, de rosszabb! Te gyava vagy!” — fogalmazza meg

Bérces Judit a torténések értékelését.)

Az igazolo bizottsag el6tt egyértelmiivé valik, hogy a vadasz a visszatérése utan addig csak
megvezette és kihasznalta Hanko Balazst, hogy az alibit biztositson szamara a haboru alatti
tevékenységéhez. Miutan ez megvalosult, megfenyegeti felesége szeret6jét és tavozasra
kényszeriti. Ez a pillanat tobb tekintetben is kulcspont a narrativa megformalasaban. Egyrészt a
protagonista kiszolgaltatottsaga itt éri el a mélypontot abban az értelemben, hogy eddig mind a
vadasz, mind annak felesége oly modon befolyasolta, manipulalta, hogy pusztan sodrédott a
torténésekkel. Ezen a ponton azonban olyan doéntési helyzetbe keril (sajat életének megovasa a
menekiléssel vagy a csalad megmentése a kiizdelem révén?), ami utan jelentésen aktivizalédik, és
a korabban elkezd6dé erkolcsi megigazulas folyamatat tovabbépitve antihésbél a klasszikus hés
Utjara 1ép (a narrativa harmadik szakasza). Ezek alapjan a finalé kiizdelmében a feleség szeretGje
legy6zi a csaladjat terrorizalo férjet, ami nemcsak egy csalad megmentését jelenti, hanem az
integralddas egy sikeres példajat is szemlélteti (a hazatér6 katona Uj életet kezd a megmentett
csaladdal), tovabba egy lehetséges multbeli trauma kezelését is megjeleniti: mig a fronton
végrehajtott gyermekmentd kuldetés kudarccal végzédott, addig annak finalébeli megismétlése
mar sikeres. (Korabban a szélhamos tevékenység soran elmesélt torténetverziok is értelmezheték
ugy, hogy azok egy traumakezelési stratégia részei voltak.) Masrészt Hanko Balazs és a vadasz
Utjainak killénvalasaig a néz6 kizardlag a szereté nézépontjabodl kovette nyomon az eseményeket,
a tudasahoz képest nem alakulhatott ki néz6i tébblettudas, illetve arra épiilé fesziiltségkeltés
(suspense) sem. Ez az informacidéadagol6 stratégia viszont megvaltozik az adott ponton: térbeli,
id6beli és nézépontbeli valtasok jelennek meg a narrativ szerkezetben, amelyek nemcsak a
suspense alkalmazasat tehetik lehet6vé (hol a csalad megmentésére sieté Hanko6 Balazs

nézépontjaval azonosul a befogado, hol pedig a férj el6l menekiilé anya és fia valik azonosulasi



pontta), hanem arra is lehet6séget kinalhatnak, hogy a narrativ komplexitas, kiillénoésen az

elmejatékfilm jellemz6i kertiljenek alkalmazasra. [7)

Szdsz Attila: Apro mesék (2019) Foto: Skuta Vilmos

Az adott narrativ rész értelmezésében meghatarozéva valik Bérces Judit filmvégi tanavallomasa,
amely utolag ismerteti a torténéseket egy detektiv szamara. A néz6 csak a szobeli beszamolo
legvégét (,Akkor lattam Balazst utoljara!”), €s annak a nyomozo6 részérdl térténd, héstorténetként
valoé rovid osszefoglalasat ismeri meg. Bévebb informaciokhoz csak kovetkeztetések révén lehet
eljutni, és ennek soran legalabb harom kérdéskort érdemes érinteni: a vallomas okat,
informaciégazdagsagat (mennyiségi szempont) és igazsagtartalmat (mindségi szempont). A
tanuvallomas kontextusabol nem deril ki, hogy mennyi id6 telt el az események és azok
tanuvallomasbeli reprezentaci6ja k6zott, és pontosan mi is volt a tanavallomas oka — miért jelent
meg Bérces Judit a rend6rhatésag el6tt? Ha a tantivallomas azzal volt 6sszefliggésben, hogy az
adott nyomoz6 azért kerestette Hanko6 Balazst, mert korabban mar talalkozott a szélhamossal,
akkor ezt a lehet6séget gyengiti az a korilmény, hogy a film informaciéi alapjan a nyomozé nem
volt tisztaban Hanko6 Balazs személyazonossagaval: nem mutatkozott be a detektivnek; ha voltak
papirjai, akkor nem tapasztalhat6 azok elvétele — bar ha ez megtortént, akkor az megindokolhatja,
hogy azok miért nem alltak Hanké Balazs rendelkezésére az igazoltatasok soran. Ha viszont a
nyomozd6 mégis tisztaban volt vele, akkor kérdés, hogy a varos kérnyékén eltoltott hetek alatt és az
igazolo bizottsag el6tti megjelenései soran miért nem deriilt ki, hogy a rendérhat6sagok keresik a
protagonistat. Ha a tantivallomas Bérces Vince és az egykori munkaszolgalatos férfi halalaval volt
osszefiiggésben, akkor olyan kérdések vethetSk fel — azon a sorsszerl véletlen fordulaton tul, hogy
éppen az a detektiv nyomozott az adott gyilkossagi tigyben, aki korabban mar talalkozott a
szélhamos férfivel —, hogy a kihallgatas miért azon a ponton ért véget, illetve a kihallgatasbol
miért csak annyi volt bemutatva, ami Hanko Balazs eltavozasaval fejez6dott be, tovabba a vadasz

holtteste hogyan kerilt a folyoba, mikézben halalakor a foly6parton esett dssze.

Ugyanakkor a tantivallomas motivaltsaga megkozelithet6 a masik iranybol is: Bérces Juditot nem
beidézték vallomastételre, hanem bizonyos okokbol kifolyolag a sajat és / vagy masok érdekei
miatt 6nmaga jelentkezett, és igy szerette volna segiteni vagy egy szerepjatékon keresztil
félrevezetni a hatosagot, illetve céliranyosan a nyomozot. Mivel a nézé nem ismeri meg a teljes
vallomast, igy csak feltételezheti annak mennyiségi és mindségi jellemzgit: a feleség honnan
kezdte el a torténetet mesélni? milyen eseményekre tért ki és mit hallgatott el? az elbeszélés

tartalmazott-e valétlan informaciékat vagy nem? Feltételezhet6, hogy nem tdértént minden
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részletre kiterjed6 beszamolo, hiszen akkor a protagonista hamis igazolasat vagy az emberolésre
valo 6sztonzést is részleteznie kellett volna. Ennek fényében az is feltételezhets, hogy a vallomast
nemcsak mennyiségi, hanem minéségi szelektalas is jellemezte, vagyis az informaciok
elhallgatasan tal hamis informaciok is megjelenhettek a beszamoloban - az ,,Akkor lattam Balazst
utoljara!” allitas igazsagtartalmat megkérddjelezi, hogy a vallomas utan Bérces Judit és a fia
talalkozott Hanko Balazzsal (az el6zmények nélkili, varatlan talalkozas lehet6ségét cafolja az anya
és a fia reakcidja a férfi megjelenésekor). Az utébbi informacio jelentésége abban is megragadhato,
hogy az alapjan Bérces Judit vallomastételének tényét és a vallomas tartalmat a protagonista is
befolyasolhatta. Tovabbi vizsgalhaté szempont az adott kérdéskorrel 6sszefiiggésben, hogy a
vallomas tartalma milyen kapcsolatban van az el6zéleg abrazolt eseményekkel. Lehetséges
hipotézis, hogy Hanko Balazs és a vadasz igazol6 bizottsagnal torténd kulonvalasa utan a
megjelenitett események (példaul az antagonista hazatérése, az anya €s a fid menekilése, a szereté
és a férj 6sszecsapasa stb.) valosagos torténésekként reprezentalédnak a film fikciés vilagan belil
(hogyan torténtek az események valojaban?), és a kés6bbi tanuvallomas ehhez képest szolgaltatott
feltételezhet6 alternativat. Ugyanakkor amellett is lehet érveket felhozni, hogy a szélhamos és a
vadasz kiilénvalasa utani torténések, a Hanko Balazs igazolé bizottsagtol valo tavozasa utani
torténések a nézok szamara nem kizarolag valosagos eseményekként reprezentalédnak a film
fikciés vilagan belil, hanem kalonb6z6 személyek belsé mentalis vilaganak részeként (emlékezés,
fantazia), mégpedig elsésorban Bérces Judit és részben Hanké Balazs szubjektiv

élményanyagaként.

Ezen értelmezés szerint a vallomastétel el6tt megjelend eseménysor egy része csupan fikcio a film
fikcios vilagan belill, amelyet Bérces Judit elképzel és valosagként allit be szoban és / vagy
vizualisan a k6zonségének, legyen az a nyomozoé vagy a nézé. FeltételezhetGen nem a teljes
eseménysor kotheté Bérces Judit belsé mentalis reprezentaciéjahoz, hiszen bizonyos
eseményekrol elvileg nem lehetett tudomasa (példaul a szeret6 utja a csonakig, Hankoé Balazs belsé
mentalis vilagahoz tartozoé képek), ugyanakkor megfogalmazhatdk olyan felvetések is, amelyek
megindokolhatjak, hogy ezek miként valhatnak a h6sné belsé narraciéjanak részévé — igy akar
amellett is lehet6ség van érvelni, hogy a teljes vizsgalt eseménysor a hésné belsé mentalis
vilaganak részeként jelenik meg. Egyrészt lehetséges, hogy Hanko Balazs utélag beszamolt a
torténésekrol annak érdekében, hogy a tanivallomasra valo felkésziilés még megalapozottabb
legyen. Masrészt a Hanko6 Balazzsal kapcsolatos cselekményrészletek (futas a vadaszlak iranyaba; a
férjjel valo talalkozas €s a csonakhoz valé megérkezés) olyan sematikus elemek, amelyek a
kovetkezmények ismeretében (protagonista €s antagonista 6sszecsapasa) bizonyos narrativ sémak
alapjan utolag is kikovetkeztethetdk, illetve kiegészithet6k egy meggybzésre torekvo elbeszéld
(vallomastevé) részérdl — ha a narrativat azon csticspont iranyaba kivanja az elbeszélé
(vallomastevd) elvinni, hogy a szeret6 és a férj egymassal fizikailag harcol, akkor ez feltételezi
kettejik korabbi talalkozasat, igy az elbesz€l6 akkor is képessé valhat az adott részletek mentalis
megkonstrualasara, elképzelésére, ha esetleg nem volt tényleges szemtanuja az adott
eseményeknek. Ahogy a kés6bbiekben részletesen kifejtésre kerul, Hanko6 Balazs és Bérces Vince

finalébeli fizikai 6sszecsapasa soran a szovjet fronthoz kapcsolodé események is reprezentalédnak



(Hanko6 Balazs egy csecsem6t tart a kezében, mikozben a havas tajon egyedill vag keresztiil),
amelyek esetében elsGsorban az a hipotézis fogalmazhat6é meg, hogy az adott képsor a
protagonista belsé mentalis vilagat jeleniti meg. Csakhogy lehet6ség van amellett is érvelni
(részletesen lasd késébb), hogy az adott képsor Bérces Judit belsé mentalis vilagahoz is
kapcsolodhat, és pszichologiai vagy metaforikus funkciot tolthet be. Az adott hipotézis (a szeret6
és a férj killonvalasa utani térténések, Hanko Balazs igazold bizottsagtol valé tavozasatol kezdve a
tanuvallomasig tarté eseménysor részben vagy egészben Bérces Judit belsé mentalis
reprezentaci6ja) mellett szolhat az az érv, hogy a vallomastétel szituacioja és sz6hasznalata
parhuzamba allithat6 azzal, ahogy korabban Hanko Balazs tévesztett meg masokat a haborus
torténeteivel. Tovabbi lehetéségként szolgal, hogy Bérces Judit nem feltétlentl tudatosan mutatja
be hamisan a férje halalanak kérilmeényeit, hanem elképzelhetd, hogy az események soran
nemcsak fizikai séruléseket szenvedett el, hanem lelki traumat is, amely kihatassal lehetett a
torténések mentalis feldolgozasara (példaul felejtés, alemlék). Erre utalhat, hogy a nyomozé a
vallomas értelmezésekor kétségeinek adott hangot, és a szavait ugyis lehet tekinteni, mint az
elbesz€l6 mentalis allapotanak jellemzését (,Kedélybetegeknek azt tanacsoljak, hogy reggel,
amikor felkelnek, eréltessenek mosolyt az arcukra, mert ha tettetik a jokedvet, tényleg jokedviik

lesz. De olyat még nem hallottam, hogy valaki hésnek tetteti magat, €s tényleg hés lesz.”).

Mindkét fenti hipotézis abbol a gondolatbél indul ki, hogy a film fikciés vilagan beliili valos
események €s a tantuvallomas elbeszélt tartalma kozott eltérések vannak, azonban mig az el6bbi
hipotézis szerint a nézé megismeri az események valos lefolyasat a film fikciés vilagan belil, és a
tanuvallomas tartalma marad ismeretlen elGtte, addig az utoébbi hipotézis szerint a tantvallomas
kertl bemutatasra a nézé szamara €s a térténések tényleges megvaldsulasa marad ismeretlen. Ha
ezt a két hipotézist sszekapcsoljuk a h6sné mentalis egészségére vonatkozo elképzeléssel, akkor
tovabbi felvetéseket lehet megfogalmazni. Lehetséges, hogy az els6 hipotézisnek megfelelen a
tanuvallomas el6tt latott események valésagosnak mindsiilnek a film fikcios vilagan belil, és a
tanuvallomas bizonyos részei (,Akkor lattam Balazst utoljara!”) is igaz allitasként hangoznak el, és
igy Bérces Judit késobbi talalkozasa fiaval €s / vagy Hanko Balazzsal csak a hésné belsé mentalis
reprezentacidjaként jelenik meg, ahogy az a rész is, amelyben a sebesiilt gyermeket karjaban tarté
szeret6 megallit egy vonatot. Ezzel kapcsolatban megfontolandé gondolat, hogy Virgil
kihallgatasara, beszamolojara nem keril sor az elbeszélés szerint, holott a vallomasban
gyermekment6 hésként megjelené Hanko Balazs torténete alapjan akar feltételezheti is a
nyomozo6, hogy a megmentett gyermek rendelkezhet informaciokkal a férfivel kapcsolatban
(hiszen csak kés6bb valtak el utjaik az édesanyjahoz képest). Hacsak a nyomozoénak azért nincs
tudomasa az édesanyjat elvileg elkiséré Virgil hollétérol és egészségiigyi allapotarol, mivel Virgil
nem érzékelhet6 szamara és masok szamara sem (az adott részben csak a h6sné mentalis

reprezentaciojaként van jelen).

Ha a masodik hipotézis alapjan ugy tekintiink a tanuvallomas elétti jelenetsorra, hogy az teljesen
vagy részben Bérces Judit belsé mentalis vilagat tiikr6zi, vagyis a film fikcids vilagan beltl részben

vagy egészben fikcid, akkor ennek részeként Hanko Balazs szerepvallalasa is atgondolhato. A



szeret6 és a vadasz fizikai 6sszecsapasakor a férj hosszu ideig viz ala nyomta ellenfelét, igy annak
mozdulatlansaga utan azt feltételezte, hogy vizbe fulladt, aki azonban kicsivel késGbb mégis
magahoz tért, és leszurta Bérces Vincét. A protagonista eldjulasanak folyamatat olyan filmképek
szakitjak meg, amelyeken a mindentdl tavol levé havas tajon vanszorgé Hanké Balazs lathato,
kezében egy feltételezhetGen élettelen csecsemével. Ez a képsorozat Gigyis értelmezhetS, mint a
férfihez kapcsolodé mentalis tartalom, amely pszicholégiailag motivalja a karakter tevékenységét:
utolsé er6forrasok mozgositasa egy gyermek megmentése érdekében és a kiilsé korilmények
legy6zése. Ugyanakkor az adott vizualis tartalom metaforikus szinten is megkozelithet6: a
tajabrazolas vizualis jellemz6i és a tematikai elemek (élettelen csecsemd, 6sszeroskadoé katona) a
halallal val6 szembesiilés gondolatat hordozzak — Bérces Judit mentalis vilaga ezt az értelmezé
részt kapcsolhatja Hanko Balazs végs6 alulmaradasahoz. Mig az el6bbi esetben a pszichologiai
vonatkozas egy folyamat mélypontjahoz kapcsolodik, ahonnan megtdrténik a visszatérés, addig az
utobbi esetben a metaforikus vonatkozas egy folyamat végpontjahoz kapcsolodik, ahonnan mar
nincs visszatérés. Vagyis az utobbi értelmezési lehetdség szerint a szereté meghal a vadasszal valo

Osszecsapasa soran, igy késébbi szereplése csupan a h6sné mentalis reprezentaciodja.

Bérces Judit filmvégi tanuvallomasa igen eltéré modokon értelmezheté. Mind az elbeszélés részét
képez6 informaciok, mind a narrativ sémak alapjan ktlonbo6z6 lehetéségek konstrualhatok meg a
Lehetséges amellett érvelni, hogy a tantivallomas soran a h6sné hiien k6zli a nyomozé és a nézék
szamara a korabban tortént eseményeket, azonban amellett is felhozhatok érvek, hogy Bérces
Judit az 6t éré traumatikus élmények hatasara és / vagy szandékos félrevezetés céljabdl részben
vagy egészben hamis informaciokat szolgaltat kozonségének, vagyis a megbizhatatlan narrator
szerepét tolti be. Ha abbdl a feltevésbdl indulunk ki, hogy Bérces Judit egy szerepet eljatszva nem
teljesen mondott igazat a tantivallomasa soran, és igy kétségessé valik a férje halalaban betoltott
szerepe, akkor korabbi életének értékelése is atgondolandé. Bérces Judit a narrativa korabbi
szakaszaban ugy jelent meg, mint aki éveken keresztil 6nall6 életet élt, azonban a partnerei
(legyen az a szeretGje vagy a férje) megjelenése utan az aktivitasa visszaszorult. Ha viszont a
passzivitasara és kiszolgaltatottsagara vonatkozé informaciok egy részérdl kideriil, hogy azok egy
nyomozo (és igy a néz6) megtévesztésére szolgalo elbeszélésbe szervezédve lesznek ismertek,
akkor kérdésessé valhat az adott informaciok megbizhatosaga: a hésné ténylegesen passzivabba
valt a partnerei megjelenésével, vagy sajat érdekei és érvényesiilése miatt csak ezt kivanta elhitetni,
és valojaban joval aktivabb annal, mint amilyennek mutatja magat (szerepjatszas)? Mivel a vizsgalt
karakter multja nem egyértelmuien jellemezhetd, igy a jovéjére vonatkozo megallapitasok is

bizonytalanok.

A film utolsé képei tovabbi hipotézisalkotasra nyujtanak lehetéséget. A narrativa bizonyos
értelemben lezarodik: a nehézségek ellenére a csalad egyesul, és kozosen indulnak el a jovébeli
uton. Ugyanakkor vannak olyan részletek, amelyek kérdéseket vetnek fel, és igy nyitottabba teszik
a befejezés ezen részét is. Hanko Balazs jovébeli sorsa esetében adalékokkal szolgalhat az Gjsag

motivuma, amely a szélhamossag egész filmen végigvonulé szimboélumava valik. A férfi



kezdetektdl fogva az Gjsagban talalja meg azokat az apréhirdetéseket, amelyek alapjan becserkészi
leend6 aldozatait. KésGbb az uUjsag tizre vetésével nyomatékositja, hogy — felhagyvan régi
életformajaval — az 0j csaladjaval kivan egyutt maradni, és akkor is az Gjsagban keres 0j
lehet6ségeket, amikor a vadasz hazatérése utan véglegesnek tiné bucsut vesz Bérces Judittol. A
film zaroképein szintén az lathat6, hogy miel6tt Hanké Balazs csatlakozna a h6snéhoz és a fiahoz,
Ujsagot olvas, majd tavozéban azt egy padon hagyja. Ez a rovid jelenet tobbféleképpen is
értelmezhet6. Mivel a jelenetben nem lathaté a protagonista arca, igy az Ujsag a karakter
azonositasanak funkcidjat is betolti. Az aprohirdetések olvasasat jelen szituaciéban nemcsak a
nosztalgia érzése, hanem a jové tervezése is motivalhatja. Mindkét esetben a (blinds) mult
lezarasanak hianya keril a kozéppontba, raadasul mivel a férfi nem viszi magaval az Gjsagot a
kiséréihez, igy nem feltétleniil szeretné az Gjsagolvasas tényét a tudomasukra hozni. Ha Hanké
Balazsnak nem sikertilt addig a multat lezarni, akkor az vajon mennyiben befolyasolhatja a
jovobeli csaladi viszonyait? Mivel egyszer mar tlizre vetette az Ujsagot, és ezzel mar elkotelez6dott
az Uj csaladja mellett, akkor az aprohirdetések Gjboli szemlézése nem jelent-e elbizonytalanodast
akar rovid tavon (vajon elhiszi-e a hatésag Bérces Judit tanuvallomasat és elengedi-e, vagy ott
tartjak?), akar hosszu tavon (vajon mennyire lesz mikédéképes az Gj csaladi k6zosség?)? Az utdbbi
esetben az is mérlegelhet6, hogy az 4j kéralmények kézott mar nemcsak a sajat életvitelét kell
biztositania, hanem egy egész csalad megélhetésében kell gy szerepet vallalnia, hogy kézben a
hatésagok — tobbek kozott Bérces Judit vallomasanak készonhetéen is — mar egyértelmiien
azonositottak és kereshetik (korabbi szélhamos tevékenysége miatt, Bérces Vince és a
munkaszolgalatos férfi halalaval 6sszefliggésben). Ennek fényében az aprohirdetések olvasasa és a
blinés mult folytatasa a rejtett kereset-kiegészités lehet6ségeként és a szerepjaték tovabbi

folytatasaként is elérevetithetd, amely a csalad megélhetéséhez jarulna hozza.

Hanko6 Balazs karakterének elemzésekor az egyik meghatarozo problémakoér annak értelmezése,
hogy mi a viszony a karakter és a reprezentalt szovjet harctéri események kozott, amelyek
elsésorban a férfi bels6 mentalis vilaganak részeként (emlék? alom? fantazia? tudatalatti tartalom?)
jelennek meg. Az egyik 6 kérdés az adott vizualis reprezentaciok igazsagtartalmara, a masik a
kozottiik 1évo osszefuiggésekre vonatkozik. Nemcsak az a vizsgalati szempont, hogy az adott
vizualis tartalmak milyen viszonyban vannak a film fikcios vilagan belal valésagnak, illetve
fikcionak tekintett 6sszetevékkel (minéségi szempont), hanem az is, hogy az adott kérdéskorrel
osszefuggésben felmeril6 vizualis tartalmak k6ziil melyik kapcsolhaté a valésag halmazahoz, és

melyik a fikci6éhoz (mennyiségi szempont).

A szovjet harctéri események elsé reprezentacidja egyértelmiien egy masokat megtéveszto
szerepjatszo szélhamos akcigjahoz kapcsolodik, igy a nézé az adott jelenetsor valamennyi
elemének (szereplok, torténések, térbeli, id6beli, oksagi viszonyok) igazsagtartalmat kétségbe
vonhatja. Ehhez a kiinduloponthoz képest a kés6bbiekben informaciészolgaltatas tekintetében
sziikebb vagy bévebb jelenetvariaciok jelennek meg (mennyiségi szempont), ugyanakkor azok
valésaghoz val6 viszonyara nem torténik reflektalas (minéségi szempont). Lehetséges, hogy

bizonyos (térbeli, idébeli, oksagi, motivikus) elemek igaznak tekintheték, azonban a mennyiségi



megerdsitésen (ismétlések) til ezt nem tamasztja ala semmi. Maga Hanké Balazs is csak a
megtévesztések alkalmaval kommentalja a vizualis tartalmakat, egyéb esetekben nem torténik
értelmezés, igy csak kovetkeztetni lehet a latottak alapjan. Ennek egy olyan olvasata is
megfogalmazhatd, hogy a belsé mentalis vilag tudatos, iranyitott kifejezése egyértelmiien a
megtévesztéssel kapcsolodik 6ssze, mig az dntudatlan, nem iranyitott megoldas értékelése mar
nem egyértelmi. Tovabba tanulsagos lehet ebben az esetben is felhasznalni azokat a gondolatokat,
amelyeket a nyomoz6é fogalmazott meg Bérces Judit tantvallomasakor (,Kedélybetegeknek azt
tanacsoljak, hogy reggel, amikor felkelnek, eréltessenek mosolyt az arcukra, mert ha tettetik a
jokedvet, tényleg jokedviik lesz.”). Vagyis elképzelhet6 lehetSség, hogy ha folyamatosan ismétlésre
kerultek (reflektalatlanul? 6ntudatlanul?) bizonyos jelenetvariaciok, akkor — fiiggetlenul azok
igazsagtartalmatol — valosagként kezdte azokat, illetve bizonyos részleteit kezelni a befogado, jelen

esetben Hanko Balazs.

A bels6 mentalis vilagot reprezentald részek igazsagtartalma kapcsan sajatos adalékokat
szolgaltatnak az adott részek hanghasznalatanak bizonyos aspektusai. Amikor a szélhamos
elmeséli az aldozatainak, hogy a gyerekmentés soran hogyan bucsuzott el az aldozatai
hozzatartozo6itél, akkor az adott személyek olyan hangon szélalnak meg, amelyet a protagonista
elvileg nem ismerhet. Mig az aldozatok mutathatnak neki a hozzatartozoéikrol vizualis
informaciokat (fényképeket), amelyek feldolgozasra kertiilhetnek a belsé mentalis tartalmak
megformalasakor, addig a hozzatartozok hangjara vonatkoz6 informaciokat nem tudnak
szolgaltatni. Mivel az aldozatok hozzatartozoi altalaban nem jelennek meg a film fikcios vilagan
belul valésagos formaban, és igy nem deril ki, hogy a val6sagban milyen hangi tulajdonsagokkal
rendelkeznek, igy ezekben az esetekben lehetséges azzal érvelni, hogy Hanko Balazs csak elképzeli
az adott hozzatartozok hangjat a belsé mentalis tartalmak megkonstrualasakor. Viszont Bérces
Vince, a vadasz esetében az adott személy késébb valosagos formaban is megjelenik a film fikcios
vilagan belil, igy a hangja 6sszehasonlithatova valik azzal, ami korabban a protagonista bels6
mentalis vilagaban megjelent (a két hang egyezik). Ha eltekintiink a narracié teriiletén megjelené
logikai kovetkezetlenség lehet6ségétdl, akkor egy olyan opciot is fel lehet vetni az adott eset
magyarazataként, hogy a vacsorajelenet soran az adott belsé mentalis tartalom nem a
szélhamoshoz tartozik, hanem az asztalnal il6 egyéb személyek egyikéhez (példaul Bérces Judit),
aki korabban mar ismerte a vadasz hangjat is, igy az elbeszélt események elképzelésekor ezt a
valoés elemet is felhasznalta. Ez azért 1ényeges hipotézis, mivel ez alapjan lehetséges, hogy mas
alkalommal is el6fordulhat a filmben, hogy a szovjet fronton torténé események reprezentacioja
nem a szélhamos, hanem valamely mas személynek a bels6 mentalis vilagahoz fog kapcsolédni —
kiillénosen a finaléban kap ez nagy jelentéséget Bérces Judit belsé mentalis vilagaval

Osszefluiggésben.

A szovjet fronton torténé eseményeket abrazolé vizualis tartalmak tobb esetben is gyorsmontazs
formajaban reprezentalédnak, vagyis tobb rovid filmkép egymas utani megjelenése torténik.
Mivel az adott technika megtori az idébeli és térbeli folyamatossagot, igy a filmképek kozotti

osszefuggések killonb6z6 értelmezésekre adnak lehetGséget (a szovjet front eseményei kapcsan).



Egyedul vagy tarsasagban volt Hanké Balazs a menedékhelyen? Sikerilt megmenteni a gyermek
életét vagy nem? A gyermek édesanyjat mar holtan talalta / talaltak vagy még esetleg életben volt,
és szerepe / szerepuk volt a halalaban? Az ut6bbi felvetés is megfogalmazhato, hiszen a narrativ
hianyok mellett nem szerepelnek olyan informaciok, amelyek ellentmondananak ennek a
hipotézisnek. Raadasul ha a szovjet fronton térténé eseményekre kizarélag mentalis
reprezentacioként tekintiink, akkor a traumaelméletek keretrendszerének alkalmazasa arra is
lehetSséget teremthet, hogy a hianyokat és a valtoztatasokat / atalakitasokat is valami jelenléteként

értelmezzuk. (8!

Az Apro mesék protagonistajat és antagonistajat a térhasznalat szempontjabdl is érdemes
osszehasonlitani. Bar Hank6 Balazs 1945 el6tti tevékenységével kapcsolatban tébb tekintetben is
kétségek merulhetnek fel, akar fikcion beluli valosagként, akar kitalalt torténetként tekintink
annak filmbeli reprezentaciojara, az els6sorban ugy jeleniti meg a magyar hadsereg szovjet
fronton val6 tevékenységét, mint egy tragikus héstorténetet (a szétszértan visszavonul6é magyar
katonak kisérletet tesznek egy csecsemé megmentésére, mikézben negativ megitélésu tettek
bemutatasa nem jelenik meg). Ezzel szemben az antagonista a haboru alatt Belgrad mellett szolgalt
6rként, és kifejezetten a zsidok elleni kegyetlenségérdl volt ismert, vagyis a szovjetuniobeli
tevékenységtdl eltéréen a jugoszlav terilleteken valé magyar katonai jelenlét a kegyetlen elnyomas
keretrendszerében reprezentalodott. Ezt a megkiilonboztetést gy is meg lehet kozeliteni, hogy
mig a magyar hadsereg szovjet fronton valo tevékenysége akar pozitiv, akar negativ moédon eddig
nem részesult fikcios / jatékfilmes feldolgozasban, addig a jugoszlav tertuleteken valé elsésorban
negativ szerepvallalas mar igen (Hideg napok), vagyis az Apro mesék ebben az értelemben folytatta a
magyar filmtorténeti hagyomanyt. Tovabbi — els6sorban emlékezetpolitikai — értelmezési
lehet6ség, hogy nemcsak a Szovjetunidban valé magyar katonai jelenlét abrazolasa
konfliktusmentes, hanem a szovjet csapatok magyarorszagi tevékenysége is visszafogott modon
jelent meg, hiszen a talzo6, erészakos vagy jogtalan cselekedeteket szemléltet6 jelenetek bemutatasa
(v6. példaul 4 vdd [Sara Sandor, 1996]) hattérbe szorult. gy a magyar — szovjet / orosz viszony
megjelenitése mell6zi a két fél részérdl az ellenséges €s szélsdségesen negativ vonasokat, é€s inkabb
az egyuttmukodeés részletei kertltek kidolgozasra — példaul a magyar hatésag és a szovjet
parancsnok k6z6s korrumpalodasa €s az igazsagszolgaltatas sajat érdekeiknek megfelel6 alakitasa
vagy Hanko Balazs forditéi tevékenysége, mely nemcsak a hazugsag és a szerepjaték arnyoldalaira
emlékeztethette a protagonistat, hanem a k6zosségbe valo integralédasat és esetleges jovobeli

érvényestlési utjat is elérevetithette.



\

Szdsz Attila: Apro mesék (2019) Foto: Skuta Vilmos

Az Apro mesék cim filmben visszatéré modon jelennek meg azok a dramaturgiai részek és
ikonografiai megoldasok, amelyek a nemi szerepek kérdéskorével foglalkoznak. A karakterek
aktivitasaval és / vagy passzivitasaval 6sszefiiggd narrativ és / vagy vizualis informaciok adalékokat
szolgaltatnak a miifajisag kérdéskorének (film noir vagy thriller?) vizsgalatahoz is. Hanko Balazs
rendszeresen keril olyan szituacidkba, amelyekben a masik fél latszolag vagy valdjaban azzal
fejezi ki az iranta valé bizalmat, hogy fallikus szimboélumokként értelmezheté targyakat (tojas,
cigaretta, tilok, kés, puska) ad at szamara, igy elfogadja, megerésiti azt a szerepet / azokat a
szerepeket, amelyhez / amelyekhez a maszkulinitasfogalmat tarsitja. Ugyanakkor ezen
motivumok dominanciat kifejezé ereje jelentésen kontextusfiiggé. Bar a protagonista a vadaszat
soran kiemeli, hogy jol ért a 16fegyverekhez (,En voltam a szazad legjobb lévésze. A férje utan.”), a
masokat lenyligozni szandékold hencegése ellenére el6szor csak egy szarvashivéo bégokiirtodt, majd
egy kést kap hasznalatra, mik6zben a puska Bérces Juditnal és a fianal marad. A 16fegyverrel valo
fenyegetés mint a dominancia fels6bb szintje tobbszor is megismétlédik Hanké Balazs ott
tartézkodasakor (el6bb a Bérces Judittal valé elsé talalkozasakor, utébb a finaléban), viszont a
szélhamos akkor sem kap l6fegyvert, amikor mar jobban betagozodik a csalad életébe (a Virgillel
valoé ko6zos vadaszat kdzben a gyermek hordja a puskat, Hanké Balazs pedig a zsakmanyt). Maga a
szereté csak egyszer jut 16fegyverhez (a vadasz odaadja neki a puskajat az erdei séta soran),
azonban akkor nem képes azt elsiitni (ebben az értelemben parhuzamba allithaté a gyermek
Virgillel, aki a finalébeli csaladi er6szak kézben, amikor nadragszijjal, késsel és puskaval esnek
egymasnak a csaladtagok, fegyvert fog apjara, azonban nem tudja meghtzni a ravaszt). Hanko
Balazs ehelyett tobb szituacioban is csak kést hasznal: el6bb a halott szarvas felhasitasakor, késébb

Bérces Vince hasonlé kézmozdulattal torténé megolésekor.

Utébbi események parhuzamba allitjak, azonositjak egymassal a szarvas és a vadasz alakjat,
amelyet tovabbi megoldasok is elmélyitenek a filmben. Virgil els6 szarvasanak elejtése egyfajta
felno6tté, illetve férfiva avatasi szertartas (ezt fejezi ki az allat vérével megjeldlt névény kalapra
helyezése), igy az adott kontextusban a vadasz megolése is értelmezhet6 gy, hogy Hanko Balazs
felné6tté, illetve férfiva valasi folyamata beteljestl — az is 6sszekoti Virgil és a protagonista tettét,
hogy mindkét esetben a hésné (anyai, illetve szeretdi szerepben) lesz az, aki értelmez6 és
jutalmazo pozicidéban vesz részt az eseményekben. A vadaszlakban talalhat6 tréfeak Bérces Vince
korabbi tevékenységének €s felfokozott maszkulinitasanak latvanyos szemléltet6i, és ezt a

megitélést a hazatérésekor azzal is meg kivanja erésiteni, hogy a katonai 6ltozete tlizbe vetése utan
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meztelentl p6zol az otthonaban 1évék szeme lattara (a hattérben a falon 1évé agaskodo
szarvasagancs €s az el6térben az asztalon a kozéppontba allitott borosiiveg vizualisan is kiemeli
mindezen karaktermotivaciot). Ugyanakkor Hanko Balazs megjelenése miatt a trofeak jelentése
kibévil: egyszerre emlékezteti a vadaszt a multbeli eredményeire és jelenkori sérelmeire, a
Jfelszarvazott férj” szerepkorére. Tovabb erésiti a szarvas-vadasz parhuzamot a sikeres vadaszatot
kovet6 vacsora toésztmondasa (Hanké Balazs: ,Ezt arra, aki most nem lehet velink!” Bérces Judit:
»A szarvasra!”) vagy Bérces Vince igazolé bizottsagi tilése, ahol a szabadsaga arat szarvashuisban
allapitjak meg. Bar Hanko6 Balazs esetében is megjelenik a szarvassal valé parhuzam (az erdében
valo els6 megjelenésekor egy szarvassal talalja magat szembe, a vadaszat soran egy szarvashivo
bégékurtot hasznal, az igazolo bizottsag el6tt szintén szarvashussal valtjak meg a szabadsagat, a
finalébeli kiizdelem soran egy agancshoz hasonlé késsel sziirta meg ellenségét), az antagonista
viselkedése és bizonyos pontokon fizikai kinézete erételjesebb ,allatias” vonasokat mutat hozza
képest. Ez a killonbségtétel 6sszekapcsolhato a thrillerekre jellemz6, erGteljes ellentét hatasat kelté

koncepciéval. [9]

Az Apro mesék protagonistaja és antagonistaja a hazatéré katonak sorsanak killonb6z6 lehet6ségeit
viszi szinre a film egyes szakaszaiban. Hanko Balazs el6szor kifejezetten negativ megitélésben
részesil: egy olyan szerepjatszo szélhamosként reprezentalodik, aki eredetileg vagy egy olyan
hazatéré haborus veteran, aki a tulélése érdekében sajat élményeit teszi aruva, vagy egy olyan
karakter, aki nem is veteran, hanem csak megszemélyesit egy frontrél hazatéré katonat.
Ugyanakkor a negativ értékelés csak a személyére vonatkozik, és nem a hazatéré katona
szerepkorére, hiszen ahhoz nem feltétlentil negativ elemek kapcsolédnak: az elébbi esetben a
tragikus élmény (a veteran megélhetési nehézségei), az utébbi esetben pedig a tisztelet (egy
szélhamos olyan szerepkort valaszt, amely konnyebben valt ki pozitiv érzelmeket — egyuttérzés,
remény, tisztelet stb.). KésGbb a vadaszlakban eltoltott idé soran Hanké Balazs pozicidja és
tevékenysége igen ambivalenssé valik: egyrészt ugy is lehet értelmezni az ottani idészakot, hogy a
szélhamos jelent fenyegetést a hatorszagi k6zosségre (megtévesztés, kihasznalas, mas integralédni
torekvé egyén fizikai fenyegetése), masrészt ugy is, hogy a hatorszagi k6zosség veszélyezteti a férfi

életkorilményeit (megtévesztés, kihasznalas, jogi felel6sségre vonas).

Az igazol6 bizottsag elétti tragikus jelenetsor (a haborus biindket elkéveté Bérces Vince

felel6sségre vonasanak megakadalyozasa) utan a protagonista egyértelmien aktivizalodik,
megmenti a hatorszagi kozosséget és legy6zi az azt terrorizald erét. Ez a végkifejlet bizonyos
mértékben a Budapesti tavaszban megjelenitett narrativ sémat idézi. A vadasz [|hazatérését kovetéen
[Jazzal a helyzettel szembesiil, hogy felesége és gyermeke egy szamara idegen férfivel él egyiitt, és
ez az ,Uj csaladi keret” megakadalyozza abban, hogy visszailleszkedjen a régi kérnyezetébe. A
kibontakoz6 ellentét odaig fajul, hogy a hatorszagi kérnyezet fizikai fenyegetést jelent szamara
(merénylet lehet6sége az erdGben). Azonban az igazolo bizottsag elétt tortént események utan
Bérces Vince szandékai egyértelmiivé valnak, és ezt kovetéen mar nyilt fenyegetést jelent a
hatorszagi k6zosség €s az ,Uj csaladi keret” szamara. Az itt felvazolt narrativ séma bizonyos

részeiben mas mivek dramaturgiai megoldasaival mutat hasonlésagokat. A Hdz a szikldk alatt



esetében a hazatéré katona azzal szembestl, hogy az Gjrakezdésben meggatolja egy harmadik fél,
akivel kénytelen megosztania a hazat, és ez végil fizikai 6sszetiizéshez fog vezetni. 10! Az Isten
hozta, Ornagy Ur! azt a folyamatot mutatja be, hogy egy hatorszagi csalad szamara hogyan valik
egyre fenyeget6bb er6vé a frontrél hazatéré katona, és végul ezt a veszélyt fizikai er6szak révén
szikséges elharitani. 4 nagy fiizet részben azt abrazolja, hogy a hatorszagban egyutt maradt
csaladtagok felfokozott helyzetben arra is hajlandok, hogy sajat rokonaikban is kart tegyenek a

talélésiik érdekében (példaul a haboribdl hazatérs apa ellen fordulé fiai). 11

Makk Karoly: Haz a sziklak alatt (1958) Foto: Olah Janos

Benke Attila a 2010-es évek magyar neonoir filmciklusanak keretei kozott helyezi el az Apro mesék
cimu alkotast, €és noirszenzibilitast hordozoé thrillerként (ezen belul hol térténelmi thrillerként, hol
paranoid thrillerként, hol pszichothrillerként) értelmezi azt. [12! Papai Zsolt utan olyan
alapérziletként hatarozza meg a noirszenzibilitas fogalmat, mint amely magaba foglalja a
szorongas, az elidegenedés, a kudarc, a frusztracié vagy a kielégitetlen vagyak alapélményét. [13]
Benke Attila meghatarozasa a kategorizalas terén feloldja azt a fesziltséget, amely a film noir és a
thriller jellemzdinek egyittes megjelenésébodl vezethets le. Egy masik tertileten azonban fenntartja
az ellentmondasos jelleget. Ha az Apro mesék olyan thrillerként értelmezhetd, amelyben a hangsuly
a vadasz képviselte antagonista legy6zésére €s a csalad megmentésére helyez6dik, akkor annak
sikeres megvalosulasa utan felmeril a kérdés, hogy ez a befejezés mennyiben tekintheté
noirszenzibilisnek. Benke Attila értelmezése szerint mar a mu koézben kibontakozik ,a hés és a
hatalom egyenlétlen viszonyabol fakado szorongas motivuma”, végil pedig a film ,lezarasa abbol
a szempontbdl ambivalens, hogy a néz6 tudataban van annak, hogy a szovjet megszallas még
nagyon sokaig fog tartani, Hanko6 azonban megszilarditotta poziciéjat Bérces csaladjaban, és a
zardjelenet azt sugallja, hogy valahol 4j, boldog életet fog kezdeni Judittal és Virgillel.” Vagyis a
noirszenzibilitas alapja, hogy ,a térténelem so6tét fordulatot hoz” (,az allandoésulo szovjet
megszallas és az 1948-1949-es sztalinista fordulat”). Ez az érvelés legalabb harom feltevésbdl indul
ki. Egyrészt ha az Apro mesék cimi alkotas, mint minden jatékfilm, egy fikcios vilagot jelenit meg a
mult abrazolasa soran, akkor azt feltételezi a szerz6, hogy az adott fikcios vilag jovébeli viszonyai
azonosak lesznek a valésagos mult jovébeli viszonyaival. Masrészt a jévébeli viszonyok
értelmezésének egy masfajta bizonytalansaga az idébeli viszonyok relativ kezelése. Mivel nem

ismert Hanko Balazs és Gj csaladja késGbbi sorsa, a nézé nem tudja, hogy mi lesz veliik egy hét, egy
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hoénap, egy év, egy évtized stb. mulva, igy kérdéses, hogy a noirszenzibilitas mint alapélmény
meddig terjeszthet6 ki az id6ben. Harmadrészt az is egy feltételezés, hogy a finalé utani térténések
(,a torténelem sotét fordulata”) szorongast, frusztraciot stb. valtanak ki a néz6i azonosulas alapjaul
szolgalo 1j csalad tagjaibol. Lehetséges, hogy a finalé utani sorsuk a kudarcélménnyel kapcsolodik
Ossze, azonban az is elképzelhetS, hogy nem vesztesei lesznek az Uj berendezkedésnek. Korabban
Hanko Balazs a tulélése érdekében masokat megtéveszté tevékenységet folytatott, Bérces Judit és
Virgil megmentése érdekében embert is 61t — miért feltételezzik, hogy a sajat és / vagy a csaladja
tulélése érdekében esetleg végrehajtott tovabbi normaszegések frusztraciot, szorongast stb.
valtanak ki bel6le? Ha 6sszegezziik a harom feltevésre adott valaszlehet6ségeket, akkor bizonyos
esetekben lehet érvelni a noirszenzibilitas és a thriller 6sszekapcsolodasa mellett, bizonyos
valaszok alapjan viszont nem. Ha az Apro mesék egy thriller, akkor a végkifejlet értelmezése (,\j,
boldog élet”) alapjan megkérddjelezhetd, hogy hordozza a noirszenzibilitas élményanyagat. Ha
viszont a masik iranybo6l kézelitiink a problémahoz, és az a cél fogalmazodik meg, hogy fokozzuk
a noirszenzibilitas feltételezett jelenlétét a miiben, akkor bizonyos értelmezési miveletek
el6segitik ezen szandék megvaldsulasat (lasd: a film noir narrativ jellemz6inek bemutatasa —
szubjektivitas, sorsszeriiség [14], karaktertipusok — példaul femme fatale, passzivizalodé férfi hés).
Az adott értelmez6i miveletekben meghatarozoé szerepet jatszik a film azon vonasa, hogy a
narrativ informaciok gazdagsaga lehet6vé teszi a béséges hipotézisalkotast, igy a thriller jellemz6i

mellett a film noir jellemz6i melletti érvelést is.

—— [ [ e

Téorék Ferenc: 1945 (2017) Foto: Szildgyi Lenke

Az un. holokausztfilmek és az un. otvenesévek filmek

Az 1940-es, 1950-es évek magyar multabrazolasa esetében jellegzetes filmtipusként jelennek meg
az un. holokausztfilmek és az Gn. 6tvenesévek filmek. Az un. holokausztfilmek valtozatos
csoportot alkotnak, mivel kiléonb6z6 tematikak, narrativak (példaul lagerfilm, ,embermenté
filmek”, Gn. nacivadasz filmek, traumafilmek) és / vagy stilaris jellegzetességek (példaul a konkrét
abrazolas hianya, a nem realista stilizacio, a szébeli felidézés) figyelhetSk meg benniik. [15] A
kortars magyar miivek kozott talalhatok lagerfilmek [16) és olyan traumafilmek, amelyek
elsésorban az egyéni trauma feldolgozasara, a maganéleti problémak kezelésére koncentralnak:

Hajnali laz
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(Gardos Péter, 2015), 1945, Akik maradtak. 17 Ezzel szemben a traumak kollektiv jellegi
feldolgozasa nem jatszik meghatarozo szerepet ezen filmek narrativajaban, illetve a holokauszt
utohatasanak egyéb vonatkozasai (targyalotermi filmek vagy az Gn. nacivadasz filmek jellemz6i)
sem jelennek meg benniik dominans médon. Bar az Apro mesék elsésorban nem un.
holokausztfilm, az egyik dramaturgiailag meghatarozoé jelenet 6sszefiiggésben van a kérdéskorrel.
Az igazol6 bizottsag el6tt megjelenik egy volt munkaszolgalatos férfi, aki megvadolja a vadasz
karakterét, igazsagot és elégtételt akar szerezni az 6t és a fiat ért sérelmek miatt, amelyeket
részletesen elmond. Mivel Hankoé Balazs és Bérces Vince hamis allitasaikkal egymasnak
biztositanak alibit, az igazolé bizottsag pedig nem latja bizonyitottnak a munkaszolgalatos apa
vadjait, igy a jogi lehet6ségek kimertlése utan a férfi maga probal igazsagot szolgaltatni, ami
azonban az életébe kertl (a vadasz megoli a vadléjat). Ezek alapjan megfogalmazhaté, hogy a
kortars magyar un. holokausztfilmekben a karakterek kozéleti aktivitasa, a nyilvanossag elott
torténd kollektiv traumaoldas nem kap meghatarozo szerepet — ha viszont mégis megjelenik egy
olyan karakter, aki nem elégszik meg az egyéni traumaoldas lehet6ségével, és emellett aktiv
modon elégtételt szeretne az 6t ért sérelmekért, az végul kudarcot vall, és az életével fizet
torekvéseiért (az Apro mesék példaja alapjan a k6zosség nem védi meg, a megvadolt blinds pedig
elhallgattatja a vadlojat). A fenti kortars traumafilmekben k6z6s dramaturgiai megoldas azon
visszatéré zsido karakterek szerepeltetése, akik a traumatikus multjuk lezarasa és az Gjrakezdés
lehet6sége kozotti hatarhelyzetben pozicionalhatok. Ezek a karakterek els6sorban a traumaoldas
egyéni stratégiaira, a maganéletiikre koncentralnak, és az aktiv k0zosségi, illetve kozéleti
szerepvallalas hattérbe szorul az életvitelik soran. A magyar filmtorténetben korabban is késziiltek
olyan alkotasok, amelyekben lényeges szerephez jutottak a taborokbdl hazatéré zsido6 karakterek
(példaul Pdrbeszed [Hersko Janos, 19681, 4 napfény ize [Szabo Istvan, 1999]), viszont azokban a
miuvekben az adott karaktereket sok esetben aktiv kozosségi, illetve kozéleti szerepvallalassal

lehetett jellemezni.

Murai Andras meghatarozasa szerint az Un. 6tvenesévek filmek az 1948 és 1963 kozotti idészakot
dolgozzak fel (Rakosi-korszak, korai Kadar-korszak), és igen gazdag filmcsoportot alkotnak
nemcsak a magyar filmtérténetben, 18] hanem a 2010-es évek filmes termésében is. [191 Markans és
b6 halmazt képviselnek azok a kortars muiivek, amelyek az adott idészak zart vilagként valé
reprezentalasanak hagyomanyahoz nyulnak vissza, ugyanakkor Gjraértelmezik az adott
koncepciot. Bar olyan térbeli és id6beli hataratlépéseket tematizalnak, amelyek kiterjesztették a
korabbi alkotasok jellemzéihez képest az idébeli és / vagy térbeli koordinatakat, ezek az

életvitele és bezartsag-élménye nem valtozik jelentGsen. Hidba torténik fordulopont az események
soraban, hiaba béviil a karakterek mozgastere (példaul kijutnak egy zart térbdl, eljutnak kalféldre),
a felszini valtozasok ellenére a felszin alatt nem torténik érdemi atalakulas, ami tdbb esetben is
Osszekapcsolodik a Rakosi-korszak és a Kadar-korszak, a hosszi 6tvenes évek és a hossza hatvanas
évek kozotti folyamatossag koncepcidjaval. [20] A kortars Gn. 6tvenesévek filmek tovabbi
visszatéroé jellemzdéje, hogy olyan narrativakat jelenitenek meg, amelyekben a karakterek

normakoévetését megjutalmazzak, a normasértést, a lazadast, az ellenallast pedig altalaban



megbuntetik. Olyan karaktereket allitanak a k6zéppontba, akik az adott diktatérikus keretek
kozott a tarsadalmi €s / vagy politikai normak kovetése (példaul a parthoz valo feltétlen hiiség)
révén vagy elényos helyzetbe kertiilnek, vagy nem szenvednek hatranyt, és a hatalmi elGirasok
megszegése esetében viszont veszteséget konyvelhetnek el. Mivel az adott mtivekben a tarsadalmi-
karakterektol fuggetlenil kovetkeznek be, tovabba a karakterek kotott életvitele és bezartsag-
élménye nem valtozik jelentGsen, igy sok esetben a kozéleti passzivitas (kivaras, elzark6zas stb.)

mint életvezetési stratégia keriil elGtérbe. [21]

Toth Barnabds: Akik maradtak (2019) Foto: Szildgyi Lenke

Akik maradtak

Az Akik maradtak cimi alkotas egyarant megkozelithet6 az un. holokausztfilmek és az un.
otvenesévek filmek iranyabol. Hései, Kérner Aladar (Hajduk Karoly) és Wiener Klara (Széke
Abigél) olyan zsid6 karakterek, akik a holokauszt tulélése utan a maganéletiikbe val6 visszavonulas
soran probaljak feldolgozni a traumatikus multjukat. A Rakosi-korszak diktatérikus kozege
azonban meggatolja a maganéletiik zavartalan megélését, és arra készteti 6ket, hogy
alkalmazkodjanak a tarsadalmi elvarasokhoz, és — akar a tettetés aran is — azoknak megfelel6en
éljék mindennapjaikat és kezeljék traumatikus élményeiket. Mig az Apro mesék azt szemlélteti,
hogy a narrativ informaciok bésége milyen 6sszefliggésben van azzal a narrativ nyitottsaggal,
amely kiillonb6z6 mifaji jellemz6k azonositasat, illetve a killonb6z6é miifaji keretrendszereken
beltl valo értelmezést teszi lehet6vé, addig az Akik maradtak esetében a narrativ informaciok

hianyabdl vezetheték le mindezek.

Az Akik maradtak nemcsak a formai kidolgozassal, hanem a narrativ informaciokozléssel
osszefliggésben is a visszafogottsag, a hiany fogalmaval jellemezhet6. Két, multbeli traumakkal
rendelkezé személy, egy negyvenes éveiben jaro férfi és egy tizenhat éves lany kapcsolata, illetve a
kozottiik 1€évé kapcesolat elmélyiilése kovetheté nyomon a térténetben, és a késleltetés, az elnyjtas,
az informaci6adagolas teriiletén megmutatkozo6 hiany miatt a karakterek kozotti kapcesolat
természete sokaig nem lesz egyértelmi sem a kornyezetik, sem pedig a nézék szamara. A

karakterek oly mértékben befelé fordulnak és a maganéletiikre koncentralnak multbeli traumaik
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(tobbek kozott csaladjuk elvesztése) miatt, hogy nemcsak a filmbeli kérnyezetik, hanem a nézék
szamara sem egyértelmi a l1épéseik hattere, gondolataik, motivacioik. Ez a megoldas arra 6sztoénzi
a befogadokat, hogy killénb6z6 hipotéziseket konstrualjanak a traumakezeléssel és a
gyaszfeldolgozassal kapcsolatban (mennyire kiszolgaltatottak a karakterek a multnak, az idébeli
viszonyoknak vagy a bintudatuknak? sikeriil-e feldolgozniuk a traumaikat?), a karakterek kozotti
érzelmi és / vagy fizikai kapcsolat jellegével 6sszefiiggésben (mi a szeretet, a szerelem vagy a
szexualitas szerepe a kapcsolatuk dinamik3ajaban? megvalosul-e a kapcsolat soran, és ha igen, akkor
milyen moédon és milyen mértékben a hataratlépés, és ez felvet-e blinlgyi vonatkozasokat?),
valamint a mifaji keretekre vonatkozélag (milyen miifaji sémakkal hangolhaték 6ssze a felvetett
hipotézisek?). Az értelmezé6 és minGsits tevékenység nemcsak a film nézéit jellemzi, hanem a
torténet vilaganak mas, figyel6 és értékel6 gesztusokat tevé karaktereit is (példaul a kommunista
eszméket kovetd tanarnét). Vagyis a mi érzelmi hataskelté mechanizmusa azaltal valik osszetett
rendszerré, hogy killdnb6z6 azonosulasi poziciokat teremt a nézé szamara: a holokauszt soran a
csaladjat elveszt6, sokaig a munkajara 6sszpontosito, nevel6sziléi és a csalad baratja tipusu
szerepek hataran egyensulyozoé felnétt férfiét, az arvasagra juto, egy ideig az Izraelita Hitkozség
Arvahazaban is €16, 1azado természetii és érzékeny lelkiileti, testi, lelki és szellemi értelemben is a
felno6tté valas utjan 1évé kamaszlanyét, valamint olyan kilsé nézépontokat, amelyekb6l nem latjak
at egyértelmien a két fél kapcsolatat, igy azt nevel6szulé — gyermek, felnétt szereté — gyermek

szeretd, orvos — paciens viszonyként is értelmezhetik.

Ezt a koncepciot tovabb arnyalja a tarsadalmi-politikai kontextus bevonasa (a torténet 1948.
szeptember 17. és 1953. marcius 5. ko6zo6tt jatszodik), hiszen ez alapjan és az informaciéadagolo
megoldasok révén nagyon sokaig az a kérdés merulhet fel a nézében a film befogadasa soran,
hogy a néz6 belilrél kévesse egy tobbszords hataratlépés (felnétt — gyermek; nevel6szulé — nevelt
gyermek; orvos — beteg) lehetGségét feszegeté maganéleti kapcsolat kibontakozasat, vagy kivilrél
(igy a kommunista diktatura képvisel6inek nézépontjat is esetleg felvéve) szemlélje, értelmezze és
értékelje mindezt? A rendelkezésre all6 killonb6z6 nézépontok, azonosulasi pozicidk lehetévé
teszik a nézGi tobblettudasra épité fesziltségkeltés (suspense) alkalmazasat, amely a miifaji

keretrendszer meghatarozasanak fontos 6sszetevéjévé valik.

Koérner Aladar és Wiener Klara kapcsolatanak alakulasa tobb szakaszra tagolhato, és ezek a részek a
film dramaturgiajat is meghatarozzak. A narrativaépités soran tobb tekintetben is megfigyelhet6
az a folyamat, amelyet a belilrél kifelé tarté mozgassal lehet jellemezni. Egyrészt a befelé forduld
karakterek folyamatosan megnyilnak egymas elétt, és igy egyre szorosabb kapcsolat alakul ki
kozottik, masrészt a maganéletiikre koncentrald karakterek szamara egyre vilagosabb lesz, hogy
egy olyan tarsadalmi kérnyezet veszi 6ket korbe, amelynek tényleges miikodése és részletei
el6ttiik és a nézok elott is csak fokozatosan tarulnak fel. Az els6 szakasz kifejezetten Kérner Aladar
és Wiener Klara megismerkedésére és személyes viszonyuk elmélytilésére fokuszal. Bar ekkor
Koérner Aladar szubjektiv nézépontja is tobbszor megjelenik (nyitoképek, els6 négyogyaszati
vizsgalat, cukraszda), Klara nézépontjanak alkalmazasa és belsé vilaganak bemutatasa mégis

hangsulyosabban képviselteti magat, igy az események értékelése, értelmezése, keretezése sok



esetben hozza kapcsolodik. El nem kuldétt leveleket ir haza nem téré sziileinek, amelyekben
ismerteti hétkoznapijait, és reflektal a vele torténtekre, multbeli emlékeket idéz fel és allit
parhuzamba a jelenkori élményeivel (a kadban valé meleg vizes fiirdé az elhunyt hugaval t6ltott
pillanatokat eleveniti fel, Kérner Aladar illata és borotvalkozasa az édesapjara emlékezteti). A
szubjektiv nézépont(ok) révén a torténet reprezentalt elemei erételjes érzelmi toltetet kapnak,
azonban az adott retorikai jellemzdk ellenére a narrativ informaciék mas moédon is

interpretalhaték, igy killéonbo6z6 hipotézisek megfogalmazasara nyilik lehet6ség.

Mind Koérner Aladar, mind Wiener Klara esetében megfigyelhet6, hogy bizonyos cselekedeteik és
megnyilvanulasaik célja az érzelmi befolyasolas — az viszont egy masik kérdéskor, hogy a masik
féllel valo kapcsolatuk megerdsitése kolcsonos elényokkel jar-e a két fél szamara, vagy inkabb
egyiranyu elényszerzésrdl lehet-e beszélni valamelyik fél szamara? Klara eredetileg csak paciense
Koérner Aladarnak, viszont a hésné késGbb egyre inkabb bekapcsolodik a férfi életébe: hazakiséri,
személyes beszélgetéseket folytat vele, orvosi cikkeket fordit szamara, éjjel-nappal k6zosen toltik
az idejuket (kozosen étkeznek, kozosen alszanak stb.). Ugyanakkor ennek soran nem utasitja el a
felkinalt lehet6ségeket sem (flirdés Korner Aladar lakasan), és bizonyos pillanatokban kifejezetten
az érzelmi zsarolas eszk6zéhez folyamodik (ha nem maradhat Kérner Aladarnal, akkor nem megy
haza, és az utcan fog maradni). Klara pozitiv emlékei vizualisan is reprezentalédnak a filmben, igy
a néz6 perceptualisan is konnyebben azonosul azokkal, a negativ emlékeit (példaul huga halala)
viszont csak szoban és tavolsagtartobb modon idézi fel a h6sné, ami megkozelitheté az esemény
abrazolhatatlansaga fel6l (tabu) vagy abbdl az iranybdl is, hogy az adott szituaciéban térténd
verbalis felidézés célja, hogy a mesélé megfelel6 érzelmi hatast valtson ki a befogadobol, legyen az
Koérner Aladar vagy a nézé. Klara a cukraszdaban tényszerlen és visszafogottan, mintegy
mellékesen kozli huga halalhirét, viszont késébb, feltételezhetSen éjjeli almabdl felriadva mar
részletesen és érzelmileg feldulva mesél testvére halalanak lehetséges korilményeir6l. A két eset
kezelése kozott killonbséget képezhet a tudatossag / tudattalan megjelenésének mértéke, a
kozosségi térben és a maganéleti térben valo traumakezelés és érzelemkifejezés lehetdsége, vagy
az, hogy a mesél6 milyen reakciot var el a hallgatosagatol az adott pillanatban: egy ajandék atadasa
utani megdobbentés és a figyelem magara iranyitasa a cukraszdaban vagy fokozott érzelmi

egyuttérzés €s fizikai érintés (6lelés) kivaltasa az éjjel mellette fekvé felnétt férfitdl.

Koérner Aladar motivacioja is tobb iranybodl kozelitheté meg. El6szor egy négyogyaszati
vizsgalaton talalkozik a neveldszilGje, Olgi (Nagy Mari) kiséretében érkezé Klaraval, akit elsé
alkalommal 1at meg az orvos, és az 6 szemszogén keresztill a nézé is. A férfi szubjektiv tekintete
egy felfelé iranyul6 kameramozgassal tarsitott sziikebb plan keretein beltl kéveti nyomon a
deréktol a nyakig tarté kigombolkozasi folyamatot, amelynek soran a figyelem egyarant
iranyulhat a lany sapadt kezein kontrasztot képez6 véres koromagyasokra és a vilagos bluz alatt
megjelend fehérnemiire. Az adott beallitas csak az arc nélkili néi felsGtestet foglalja magaba, igy
az adott szubjektiv férfi tekintet egyszerre lehet funkcionalis, amely személyteleniti a leend6
vizsgalat targyat, és lehet szemlél6do, amely szexualis képzettarsitasokkal kapcsolodik 6ssze. A

nyakon 1év6 utolsé gomb kiengedése tobb tekintetben is valtas ebben a folyamatban. Klaranak



nem sikeril a kigombolas befejezése, ezért Olgi 1ép oda hozza, ami lehet6vé teszi azt az
értelmezést, hogy a lany az adott egészséglgyi helyzetben még nem képes a teljes 6nallosagra, és
csak masok kdzbenjarasa révén tud megszabadulni fels6bb (ruhazati) rétegeitdl, hogy eljusson a
mélyebben 1év6 rétegekhez. Az adott pillanatban planvaltas is torténik, igy a néz6 mar kilép a férfi
szubjektiv nézépontjabol: ez értelmezhetd Ggy, hogy a kigombolas folyamata kézben Olgi képen
kivili hang formajaban olyan informaciokat osztott meg Kérner Aladarral (,Mindjart tizenhat
éves. Mas lanyok mar évek 6ta nagylanyok ilyenkor. Ha a doktor Gr tudna erre valamit?!”),
amelyek akar az elrettentés révén, akar a megfogalmazott kérdésre adandoé valasz elvarasa révén
megakasztottak a férfi tekintet tovabbi zavartalan miikodését. Ebben az 6sszefiiggésben Olgi
szerepe Klara ruh3janak végsé kigombolasaban azt is érzékelteti masok szamara, hogy 6 ellenérzi
alany testéhez és bels6 vilagahoz val6 hozzaférést. Ezt a gondolatot épitik majd tovabb azok a
jelenetek is, amelyekben Olgi jovahagyasaval, illetve kérésére kapcsolédik be az orvos egyre
aktivabban Klara nevelésébe, és igy valik az els6 szakasz végére a lany nevel6szilgjévé. Kérner
Aladar motivacigjanak kett6ssége a késébbiekben is szemléltethet6. Egyrészt bizonyos
cselekedeteivel segiti és tamogatja a lanyt: elbeszélget vele, megeteti, hazakiséri, gondoskodik rola.
Masrészt viszont mar els6 beszélgetéseik soran tudatositja az otthonaban, hogy nem mindig mond
igazat a hésnének (Klara: ,Most hazudik?” — Kérner Aladar: ,Mindig.”), igy szandékai nem
feltétlentl kiismerhetSk, ami felveti a tettetés, a szerepjatszas lehet6ségét. Bizonyos esetekben
nem ellenkezik a fiatal lany lépései ellen (példaul engedi, hogy Klara hazakisérje, vagy engedi,
hogy Klara odafekiidjon mellé az egyszemélyes agyban). Egyes alkalmakkor maga folyamodik
érzelmi manipulaciéhoz, hogy elérje a céljat — példaul igy szeretné evésre 6szténodzni az étkezési
zavarokkal kiizd6 lanyt, vagy a fizikai érintkezés lehet6ségét megteremteni (Klara: ,Lehetne, hogy
megint Gigy, mint a konyhaban, meg tetszene 6lelni?” — Kérner Aladar: ,En is kérhetek valamit?” —
Klara: ,Mit?” — Kérner Aladar: ,Hogy ebédeljél, meg egyaltalan, hogy egyél.” — Klara: ,Egyetlen
Olelésért?” — Korner Aladar: ,Lehet tobb is. Majd még targyalunk.”). Tovabba vannak olyan
helyzetek, amikor mar kezdeményezé moédon 1ép fel (példaul a fiirdési lehet6ség felajanlasa
Klaranak).

Toth Barnabds: Akik maradtak (2019) Foto: Szildagyi Lenke

Mig Korner Aladar és Wiener Klara kapcsolatanak els6 szakasza elsGsorban a két fél
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megismerkedésére fokuszal, addig a masodik szakasz a kapcsolat arnyalasa mellett annak
tarsadalmi dimenzidjat is részletezi. Klara megbetegedése tobb tekintetben is meghatarozo
eseménnyé valik mindkét karakter szempontjabol. Az adott krizishelyzetben Kérner Aladar Gjra
azokhoz fordul, akikt6] korabban eltavolodott: felveszi a kapcsolatot régi kollégajaval, Seilmann
Istvan (Lukats Andor) gyermekorvossal, majd pedig korabbi kétségei (Klara: ,Maga vallasos?” —
Koérner Aladar: ,Mar nem” — Klara: ,De hisz Istenben?” — Kérner Aladar: ,Nem tudom”) utan Gjra a
vallashoz fordul tamaszért. Klara el6tt is egyre jobban megnyilik, és bar 6nmaga még nem képes
szembenézni a multbeli traumaival, de megismerteti a lanyt a személyes sorsaval, egykori csaladja
torténetével. Egyre szorosabba valik a h6snéhoz vald kétédése, azonban annak formalis
korvonalai, a kozottik 1évé szerepkorok tisztazasa még nem egyértelmu (Seilmann Istvan: ,Klara
hany éves?” — Kérner Aladar: ,Ot és hetven kézott barmennyi tud lenni.”). Az adott reflexié
nemcsak azt érzékelteti, hogy Klara személyisége igen valtozékony, és mindenre példat szolgaltat
a gyermeki és a feln6tt vonasok koziil, hanem a megjegyzés arra is vonatkozhat, hogy Kérner

Aladar sem tudja egyértelmiien meghatarozni, hogy hogyan is tekintsen a hésnére.

Ez a bizonytalansag részben Klaraban is tetten érhet6: bar Koérner Aladar a nevelGapja és a
négyogyasza is egyben, mégis kifejezetten arra kéri a gyermekorvos vizsgalata soran Kérner
Aladart, hogy forduljon el az inge levételekor, mivel az adott szituaciéban nem orvosként van
jelen. Ez a megnyilvanulas sz6lhat kifejezetten Kérner Aladarnak, aki korabban az orvosi
vizsgalatok alkalmaval mar latta a h6sné testét, illetve annak részleteit, most viszont eltiltjak attol a
latvanyelemtdl, amely egyébként a néz6 szamara érzékelhet6vé valik, igy adott pillanatban a nézéi
tobblettudas alapjaul is szolgalhat. Vagy az adott gesztus sz6lhat kifejezetten a jelen 1évé egyéb
személyeknek is, akik el6tt ezzel kivanja Klara érzékeltetni, hogy a nevel6apjahoz fliz6d6
kapcsolata mennyire szemérmes, és mennyire van 6sszhangban a tarsadalmi elvarasokkal. Késébb
Klara betegsége sulyosbodik, és ennek soran a narracié vizualisan megjeleniti a bels6 szubjektiv
vilagat feltaré6 lazalmait. Ahogy korabban a borotvalkozas motivuma 6sszekapcsolta az édesapja
emlékét Korner Aladarral, gy most a betegapolas élménye koti 6ssze édesanyja emlékét Olgi
személyével. Ezek az asszociacios miveletek azonositjak egymassal az emlékeiben é16 egykori
csaladjat és a jelen valésagaban 1étez6 nevel6cesaladjat. Hasonlé képzettarsitas bontakozodik ki
akkor is, amikor Kérner Aladar albumokban elhelyezett fotografiak révén megosztja Klaraval a
személyes multjat. A lany tetszélegesen kivalasztott pillanatképek segitségével idézi meg a férfi
korabbi életét, csaladtorténetét (hazassag, gyerekek). A feltart részletek ugy kapcsolédnak ossze,
mint a vizualisan is megjelenitett parketta egyes darabjai vagy egy szényeg szalai. Ezeket az
albumokban 1év6 vizualis lenyomatokat pokhal6é mintazatu vékony fedéoldalak boritjak, amelyek
vizualisan is érzékeltetik az emlékanyag multbeliségét és véletlenszerlien 6sszekapcsolodo
halézatszertségét. Klara a képek feldolgozasa és a veszteségekkel vald szembestilés kozben atélt
érzelmi fesziltséget egyrészt siras formajaban oldja fel, masrészt pedig stabilitast és nyugalmat
keresve visszaemlékszik egy k6z6s csaladi élményére. Bar ezen konyhai pillanat tematikus,
vizualis és akusztikus kidolgozasa harmoniat sugall a felszinen (atmeneti zavar megoldasa a
szemuveg megtalalasa révén, a sziil6k meghitt érintkezése, mosolygas a gyermekre, k6zos stutési

munkalatok stb.), néhany motivuma és megoldasa tovabbi ambivalensebb értelmezési



lehet6ségeket is felkinal. A rovid emlék kézéppontjaban a tisztanlatas eszkdézeként funkcionalo
szemuveg megtalalasa all, és annak jelzése Klara szamara az édesanyja részérdl, hogy egy ilyen
egyértelmi dolgot hogyan nem lehet észrevenni. Mind a hattérben zuhogé fehér hé, mind az
elétérben szétszorodo fehér liszt sziirkés arnyalatot kap a vizualis kidolgozas révén, igy az
asszociacios mezének a hamu is részévé valik. Ennélfogva a Klara belsé mentalis vilagaban
megjelend vizualis tartalom nemcsak a Kérner-csalad tragédiajat ellenpontozé harmonikus
emlékként vizsgalhat6, hanem az azt értelmezé metaforikus részletként is. Klara az albumokban
1év6 fotok egyikén felfedezni véli azt a készilé kardigant, amelyet egykor Kérner Aladar felesége
kotott a férjének, aki megkopott és foszlott allapotaban is még mindig viseli a ruhadarabot. Ahogy
Klara szamara a meleg vizes furd6zés, Ugy a férfi szamara a kardigan fel6ltése idéz fel emlékeket.
Eppen ezért szeretne a lany javitasokat eszk6zolni rajta, illetve elkészittetni a pontos masat, amely
szilletésnapi ajandékként atadasra is keril. Klara tette nemcsak egyszert személyes gesztusként
értelmezhetd, hanem a partneri szerepkor betoltésére tett I€pésként is, amit tovabbiak fognak

kovetni a késébbiekben.

Koérner Aladar és Wiener Klara kapcsolatanak masodik szakaszaban annak tarsadalmi dimenzi6ja
is részletezésre keril. A férfi megismeri Klara iskolai kdrnyezetét és tanarait, akik k6zott vannak,
akik eleve ellenségesen viszonyulnak a lanyhoz (a kommunista tanarné buktatasi szandéka), és
vannak, akik értelmesnek tartjak és megértéssel fogadjak a ,traumatikus” multjat és a ,kialénc”
viselkedését. Ezek alapjan Korner Aladar egyik kiemelt feladatanak tekinti, hogy segitse és
0sztonodzze Klarat a tanulmanyaiban, és megakadalyozza, hogy megbukjon kémiabol. Bar a
tanulmanyai terén komoly eréfeszitéseket tesznek, azonban a kémiatanarné személyes
ellenérzései nem csékkennek. Miutan a kommunista tanarné a Margitszigeten német
juhaszkutyaja sétaltatasa kozben talalkozik a padon 116, a lany fejét simogaté Korner Aladarral és a
viragszirmokat tépkedd, a fejét a férfi 6lébe hajtd Klaraval, behivatja Klarat a Rakosi Matyas
képmasaval feldiszitett igazgatoi irodaba, hogy tisztazzak a helyzetet az iskolavezetés el6tt. Klara
valaszai, illetve azok hidnya tovabbi bizonytalansagot keltenek a kérdezékben (Igazgato: , Te,
Klara, csak nem vagy...?”). Ehhez hasonlé médon Kérner Aladar hazmestere is folyamatosan
intenziv figyelemmel kiséri a lakoi életvitelét (érdekl6dés a latogatok irant, a posta atnézése,
lakaskulcsok ellenérzése a lakok tavollétében), amit kiemel és értékel az a vizualis megoldas, hogy
anézé a hazmester ellendérzé tevékenységét a bezartsag-asszociaciokat el6hivo racsrészleteken

keresztil érzékeli.

A tanarn6hoz hasonléan a hazmester is szemtanuja lesz egy olyan jelenetnek, amely egy kils6
szemlél6 szamara ellentmondasos megitélés ala eshet. Mikézben Korner Aladar kinyitja az ajtot a
hazmester el6tt, az megpillantja a tikoérben az éppen 61t6zkoédé Klarat, aki a tiikron keresztil
szintén észreveszi az 6t bamulé férfit. Ennél az elrendezésnél nemcsak a film egésze soran
visszatérs — €s sok esetben a karakterek bezartsag-élményének vizualis kifejezéséul szolgald —
formai megoldas, a keretezés emelendé ki, hanem a tiikkor hasznalata is: mind a hazmester, mind a
lany csupan egy-egy pillanatnyi részlet tikr6z6dését érzékeli az adott komplex szituacidobol, és

abbdl von le kovetkeztetéseket. A Koérner Aladarhoz latogatéba érkezé rokon, akit sziikebb



csaladjaval egyiitt kitelepitettek, és most a lakas pincéjében 1évé holmikat szeretné atnézni és
azokbol valogatni, szintén érdeklédve szemléli Klara személyét és helyzetét, bar motivaciojat
feltételezhetGen az a féltékenység és irigység is meghatarozza, hogy a sajat sorsahoz képest
elényosebbnek latja Korner Aladar életkorilményeit. A masodik szakasz egyik meghatarozo alakja
az id6sebb gyermekorvos, Seilmann Istvan, aki el6szor Klara megbetegedésekor Kérner Aladar
régi kollégajaként jelenik meg, majd lehetséges nevel6sziil6i mintaként, viszont végil mar olyan
karakterként, aki egyrészt fenyegetést jelent Kérner Aladarék szamara, masrészt pedig azt is
érzékelteti a sorsaval, hogy a maganyos életmod helyett a masokért valo felel6sség, a nevel6sziléi
felel6sség felvallalasa milyen mértékl egyéni és kozosségi kiszolgaltatottsagot is eredményezhet
az adott keretek kozott. Seilmann Istvan korabban harom sajat gyermekét is elvesztette, és most a
feleségével egyutt két arva leanygyermeket nevelnek, igy olyan mintaként szolgalhat Kérner
Aladar szamara, aki megoszthatja tapasztalatait a nevel6sziil6i szerepkodrrel kapcsolatban.
Ugyanakkor belép a partba, és rakényszeril arra, hogy informaciokat gyujtsén kollégairol, koztik
Koérner Aladarrdl, illetve Klarahoz fiz6d6 kapcsolatarél. Ezt a feladatat nem titkolja el régi baratja
el6l, hanem a lakasban 1évé telefonzsinér kihtizasaval kalon figyelmezteti is a lehallgatas
lehetséges veszélyére. Bar a néz6k szamara korabban is megjelentek olyan informaciok,
amelyekbdl kovetkeztethettek arra, hogy a tarsadalmi kérnyezet gyanusan, illetve ellenségesen
szemléli Koérner Aladar és Wiener Klara kapcsolatat, a férfi f{6hés legkésébb ezen a ponton

tudatositotta magaban mindezeket.

Miutan Kérner Aladar megtapasztalta, hogy a tarsadalmi kérnyezet gyanusan, illetve ellenségesen
viszonyul a Wiener Klarahoz valé k6tédéséhez, a kapcsolat harmadik szakaszanak keretein beliil
olyan lépéseket tesz, amelyek a tarsadalmi normaknak valo tényleges megfelelést, a gyanakvas
mértékének csokkentését, illetve az elvart latszat megteremtését célozzak (szerepjaték).
Koriltekintébben viszonyul a hétkéznapjaihoz: 6vatosabban kezeli az Gj ismeretségeit (Klarat is
faggatja, hogy nem kérdez6skodott-e valaki utana, illetve utanuk), jobban felfigyel a korabban
megszokott maganéleti tevékenységére (Klara kivasalja a ruhait, kezeli a hatfajasat, k6zos esték a
lannyal, k6z6s tancolas). Uj kapcsolat kialakitasan dolgozik, és Klarat is arra 6szténzi, hogy bévitse
az ismeretségi korét. A férfi talalkozoéra hivja egyik paciensét, amit csak megerésit, hogy
kozvetlentl elGtte szerez tudomast arrdl, hogy a korhaz fékonyveldjét éjjel elvitték a lakasarol. Bar
a lehetséges lehallgatas elkeriilése miatt a névér az informaciokozlés elétt elrakta a telefont,
Koérner Aladar telefonon intézi a talalkoz6 megszervezését, ami nemcsak a funkcionalitassal
indokolhat6, hanem azzal is, hogy a lehallgatas lehetéségének tudataban igy jelezze a megfigyeli
szamara a maganéleti torekvéseit. Egy cukraszdaban talalkozik a régota egyedul €16 kozépkoru
paciensével, Fényes Erzsébettel (Simké Katalin), akinek a multjaban szintén jelen van a maganéleti
tragédia (vélegénye nem tért haza a haborubol). Mind megismerkedéstk kortilményei altal (orvos
— paciens viszony), mind a cukraszdaban val6 talalkozasuk altal parhuzamba allithaté Klaraval,
azonban a kozottiik 1évé generacios kalonbség jelentds eltérés a kozosség megitélése szerint. Mig
korabban Kérner Aladarnak Olgi el6tt is magyarazkodnia kellett Klara hazakisérése és atolelése
miatt (,Az én voltam. Tudom, hogy félreérthets, de T6lem nem kell félteni. Ha a j6zansag vagy

tisztesség hianyozna is belélem, én nem tartozom abba a kategériaba, ha érti, mire gondolok. De a



tisztességem még miikodik. A szomszédokkal nem tudok...”), addig a Fényes Erzsébettel valo
talalkozasat Olgi is és a kozosség is elfogadottnak tekinti (Olgi elmagyarazza Klaranak a
kommendalas kifejezés jelentését, és személyes példaval is alatamasztja annak mikodoképességét).
A kibontakoz6do kapcsolattal 6sszefiiggésben tobb megfigyelés is tehet6. Egyrészt Korner Aladar a
cukraszdai beszélgetés soran a ,nevelt lanyom” kifejezéssel irja le a Klarahoz valé kot6dését, igy a
Seilmann Istvannal korabban folytatott beszélgetésekkel szemben ekkor mar egyértelmiien
fogalmaz. Masrészt a talalkozas soran kideril, hogy Fényes Erzsébet szeretett volna korabban
gyermeket, igy igen hianyolja az életébdl. Harmadrészt bar a férfi motivacigja nemcsak
romantikus iranybol, hanem egy latszatkapcsolat megteremtésének iranyabdl is megkozelithetd,
és ezzel is indokolhato a visszafogott viselkedése, néi partnere szimpatiat érzett iranta és

rokonszenvet taplalt felé.

Koérner Aladar és Wiener Klara kapcsolataban a maganéleti és a kozosségi 1ét teriiletén, az egyéni
autoném értékrend és a tarsadalmi norma kozott kibontakozo6do fesziltség egy éjszakai jelenetben
éri el a tet6pontjat. Mikdzben a lakason kivil (vizualisan nem, illetve csak jelzésértékiien és
els6sorban az akusztikus tartomany informacioin keresztiil kézvetitett modon) a hatalom
érvényesitette akaratat és beavatkozott masok maganéletébe, addig a lakason belil az eredetileg
egy agyban fekvé két karakter arra késziilt fel, hogy Kérner Aladart esetleg elhurcoljak. Bar a
varakozas kézben szorosan 6sszedlelkeztek, Klara csékokban megmutatkoz6 fizikai
kezdeményezése ellenére a testi érintkezés tovabbi 1épései nem kévetkeznek be. Az adott pillanat
egyrészt ugy értelmezhetd, hogy egy folyamat lezdrdsa torténik: Kérner Aladar egyéni
értékrendjének szellemében egyértelmiien tudatositja magaban Klara iranta taplalt érzelmeinek
jellegét, és ezt elutasitja, amit a tarsadalmi normakat védé hatalom szimbolikusan megjutalmaz (a
hatalom emberei tavoznak egy masik lako tarsasagaban, igy magukra hagyjak a kozosséget, és — az
adott percben — nem zavarjak tovabb masok maganéletét). Masrészt az adott pillanat egy folyamat
megakasztdsaként, megzavardsaként is értelmezhetd: egymas megolelése kozben a két karakter
egymas szemébe néz, azonban Koérner Aladar hangokat hall kivilrél (bortén-asszociacioként is
érzékelhet6 ajtonyitas €s mozgasra vonatkoz6 utasitas), amelyek megakadalyozzak a folytatast és
figyelmeztetnek a kovetkezményekre, vagyis a tarsadalmi normakat védé hatalom szimbolikusan
elrettent a tovabbiaktol. A két karakter érzelmi és / vagy fizikai kozeledése eddig a jelenetig tartott,
ezt kovetben bizonyos mértékben eltavolodnak egymastol, és a mas partnerek felé torténé
érdeklédésiiket tovabb fokozzak. A férfi elmondja Klaranak, hogy megismerkedett egy nével, és
szeretné elmélyiteni a vele valo viszonyat. Bar Klara meglepetten €s szomorian veszi mindezt
tudomasul, elfogadja a helyzetet, és maga is elindul a nevel6apjatdl valo eltavolodas utjan. A
szokasos menetrendtdl eltérve atmegy Olgihoz, hogy Korner Aladar és Fényes Erzsébet egytitt
lehessen. Ugyan mar korabban megismerkedett a tanciskolaban Pepével (Horkay Barnabas), és
kolcsonodsen rokonszenvet taplaltak egymas irant, akkor torténik kozottiik lényeges fordulat,
amikor Pepe el6tt megnyilik a lehet6ség, hogy hajosként elhagyja az orszagot és igy Klarat is,
azonban a lany kérésére a maradas mellett dont. Bar Klara korabban megfogadta, hogy sosem tér
vissza az arvahazba, most mégis megteszi azt: a parkettaval boritott hosszu folyoson 1épésrol

lépésre haladva el6szor csak a falakon 1évé képeket szemléli, majd gyermekkori 6nmagat is



észreveszi az egyik multbeli pillanat megorokitésekor, és az azota megtapasztalt személyes
élmények is arra 6sztonzik, hogy 0j célként az arvakroél valé gondoskodast tlizze ki a maga
szamara. Ahogy korabban Kérner Aladarrdl is ,,gondoskodott”, most az arvakra fordithatja ezeket

az erGfeszitéseket.

A film zarlataban megjelené csaladi 6sszejovetel évekkel késGbb, 1953 marciusanak elején (Sztalin
halalanak bejelentésekor) jatszodik, és a fentiek alapjan legalabb kétféleképpen gondolhaté tovabb.
Ha a korabbi dramaturgiai csicspont egy folyamat lezarasaként tekinthetd, akkor a karakterek
mostani talalkozasa mar azt tiikr6zi, hogy az évek soran a multbeli traumaik feldolgozasa részben
megvalosult, és szerepkoreik is egyértelmuvé valtak: Korner Aladar egykor elvesztett csaladja
helyébe 1j csalad lépett, amelyben Klara a nevelt gyermek pozicidjat tolti be; Klara életében pedig
szintén tisztazédott, hogy Kérner Aladarra kizarolag nevelbapjaként tekint a tovabbiakban. A
datum pedig a torténelmi kornyezet megvaltozasat jelzi, vagyis a maganéleti fesziiltségoldast
kovette a tarsadalmi enyhiilés kezdete — ahogy az egyik karakter megfogalmazta: ,Mostantol
minden masképp lesz!”. Ha viszont a korabbi dramaturgiai csicspont egy folyamat
megakasztasaként, megzavarasaként értelmezhet6, amely az elrettentés kovetkeztében nem
folytatodott, akkor kérdésessé valik a traumakezelés sikeressége. Mikozben Korner Aladar és Klara
a klvilag szamara és igy egymas szamara is a problémak megoldasat mutatjak (boldog
parkapcsolat latszata, nevel6szilé — nevelt lany szerepének tisztazasa), addig a karaktereket
legbelill az egymas iranti kifejezhetetlen érzelmek emeésztik. Ezt az allapotot fogalmazza meg
kettejik parbeszéde: Klara: ,,Baj van?” — Kérner Aladar: ,Nincs.” — Klara: ,Most is hazudsz?” —
Koérner Aladar: ,Mindig.” Ehhez hasonlé parbeszéd hangzott el a film elején a két karakter
megismerkedésekor is, igy ez az ismétlés alkalmassa valik a ciklikussag és a valtozatlansag
szemléltetésére. Ahogy Korner Aladar korabban is rakényszerilt a tettetésre és szerepjatékra, ugy
ez tovabbra is meghataroz6 marad az életében. Ezen értelmezési kor tarsadalomtorténeti
vonatkozasai pedig arra utalnak, hogy nemcsak a maganéleti, hanem a kozéleti valtozas, illetve
azok jelent6sége is ill0zié csupan, valéjaban nincs meghatarozo valtozas (Sztalin meghalt ugyan, a
kommunista diktatira rendszere azonban fennmaradt). A két értelmezés abbdl az iranybdl is
megkozelithetd, hogy az el6bbi egy problémamegoldé folyamat keretein belil teremt kapcsolatot
a narrativ informaciok k6zoétt, az utébbi viszont csak egy probléma leirasat valositja meg anélkil,
hogy a probléma ténylegesen megoldodna. Az el6bbi értelmezés magaban foglalja a f6bb
karakter(ek) jellemének atalakulasat, az ok-okozati kapcsolatok hangsulyosabb szerepét vagy egy
zartabb befejezés kibontakozasat, amelyek 6sszehangolhatok a klasszikus elbeszélésmod
jellemzgivel. Az utébbi értelmezés 6sszetevoi viszont inkabb a mivészfilmes elbeszélésmod
elemeivel kothetSk 6ssze: hatarhelyzetben 1évé karakter(ek) problémainak abrazolasa, egy

nyitottabb befejezés kidolgozasa vagy a véletlenek meghatarozé szerepe. [22]

A végkifejlet tekintetében to6bb megfontolandé gondolat is felvetheté. Korner Aladar szilész-
nbégyogyasz orvosként visszatéré modon a pacienseivel 1étesit mélyebb érzelmi és / vagy fizikai
viszonyt, igy kérdésessé valik, hogy az eleve meglévé ala-folérendeltségi viszony hogyan formalja

a maganéleti kapcsolatai kereteit? Ezen ismételt, a hataratlépés lehetéségét felvet6 kapcsolatok



egymashoz val6 viszonya szintén tisztazando — a Fényes Erzsébettel valé kapcsolata mennyiben
helyettesiti, potolja, utanozza az egykor elvesztett csaladjaval valé kapcsolatot és mennyiben a
Klaraval valé kapcsolatot? A Fényes Erzsébettel valo kapcsolat mennyiben gyogyitja az egykori
csalad elvesztése okozta traumakat, és mennyiben gyogyitja a Klaraval valé kapcsolat
tisztazatlansaga okozta traumakat? Ha a Fényes Erzsébettel valo kapcsolat elvileg mar haroméves
multra tekint vissza 1953-ban, és korabban elhangzott az asszony részérél, hogy a gyermek igen
hianyzik az életébdl, akkor van-e jelentésége annak, hogy Kérner Aladarnak és Fényes
Erzsébetnek nincs sajat vagy a mar elvileg felnétt Klaran kivill mas nevelt gyermekik? Ezzel
kapcsolatban az egyik vizsgalhaté szempont lehet, ha a testiség, a testi miikodés zavara vagy
zavartalansaga, illetve a testi vagyak léte vagy nem léte iranyabol kozelitiink Kérner Aladar
filmbeli viselkedéséhez és megnyilvanulasaihoz. Ez a lehet6ség azért sem feltétleniil idegen a mi
értelmezése soran, mivel Kérner Aladar és Wiener Klara elsé véletlenszeri talalkozasa is a lany

testi mikodésének vizsgalataval és értékelésével volt dsszefiiggésben.

L\

Toth Barnabas: Akik maradtak (2019) Foto: Szilagyi Lenke

A tobbértelmiiség az alkotas cimében is megjelenik, mivel a hianyos szerkezeti kifejezés tobb
tekintetben is bévithet6. Akar élet és halal (Akik életben maradtak), akar Magyarorszag és kuilfold
(Akik itthon / Magyarorszdgon maradtak) osszefiiggésében egészul ki a cim, végiil az elvalas, az
elszakadas élményére reflektal. A finalébeli csaladi 6sszejovetel nemcsak azt tematizalja, hogy az
életben maradtak emlékeznek a halottakra (a személyes veszteségekre, illetve a radi6 bejelentése
nyoman Sztalin halalara), hanem az a lehet6ség is felmertl, hogy egyes karakterek ezt kovetGen
kiuilféldre tavoznak (Pepe esetében korabban is megfogalmazoédott, hogy kiillféldre utazik, és most
Ujra megerdsitette azt a vagyat, hogy a lehetséges valtozasok utan Klaraval egyutt elhagyja
Magyarorszagot), vagyis az is elképzelhet6 felvetés lehetett az adott k6z6sség szamara, hogy az
adott csaladi 6sszejovetel lesz az utols6 kozos egyuttlétik egyike. Erre torténd utalasként
tételezhet6 a film zaroképe, amelyben Klara egyedil lathaté egy utazas kézben. Ennek fényében a
traumakezelés mint tevékenység nemcsak ugy jelenik meg (példaul Kérner Aladar szamara), hogy
az a multbeli problémak feldolgozasat érinti, hanem Ugy is, hogy az elkovetkezd, elére lathato

események okozta traumatikus élmények (a varakozas fesziltsége) is megoldasra var a jelenben.

Olyan narrativ sajatossagok figyelhet6k meg a filmben, mint az érzelmi azonosulas alapjaul
szolgalo passziv, kiszolgaltatott karakterek, a veliikk szembenall6 legyézhetetlen erdk, az

ismétlésekre, a ciklikussagra épiil6 sajatos idékezelés, a dramai slirités, a véletlenek vagy a nézGi
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tobblettudas (suspense), amelyek — St6hr Lérant meghatarozasat kévetve — a melodrama
miifajanak jellemzéiként azonosithatok. (23] A film értelmezése soran megjelens killonb6z6
hipotézisek alapjan a melodrama eltéré valtozatai (szerelmi melodrama; szil6-melodrama;
tarsadalmi melodrama; a trauma feldolgozasat kozéppontba allité melodrama) keriilnek el6térbe a
mifaji keretezés alkalmaval. Ugyanakkor bizonyos pontokon a film noirhoz valé kot6dés is
felmertlhet, ha a néz6 — a torténet vilaganak egyes karaktereihez (példaul a kommunista eszméket
kovet6 tanarné) hasonléan — kriminalizalja a miiben megjelené hataratlépés(eke)t, és
osszekapcsolja azokat a blinligyi tematika lehet6ségével. Ha Korner Aladar és Wiener Klara
kapcsolataban a viszonzatlan és / vagy kifejezhetetlen szerelem konfliktusara helyez6dik a
hangsuly, akkor a szerelmi melodrama jelenhet meg miifaji keretként. Ha a nevelt gyermek
boldogsaga érdekében torténd (nevel6)sziléi aldozathozatal kerill a kézéppontba, akkor a szil6-
melodrama fogalma hasznosithaté. Ha a hipotézisek kozil azt emeli ki a néz6, hogy Kérner Aladar
és / vagy Wiener Klara hogyan kezeli a traumatikus élményeit, és hogyan tudja, illetve nem tudja
feldolgozni mindezeket, akkor a melodrama egy ujabb jellegzetes valtozata valik vizsgalhatéva. Ha
a tarsadalmi kortilményeknek kiszolgaltatott egyéni boldogsag, a tarsadalmi kérilmények miatt
meghitsul6 egyéni boldogsag és a kényszerd tettetés €s szerepjatszas 6sszefliggésében lesznek
értelmezve a narrativ informaciok, akkor a tarsadalmi melodrama lehet6sége fogalmazhaté meg.
Stéhr Lorant meghatarozasat kovetve nemcsak a melodrama narrativ sajatossagai figyelhet6k meg
a miben, hanem a formai kidolgozas terén a perceptualis azonosulas elémozditasa, vagyis a
vizualis és auditiv ingerekkel valo telités is. [24] A film bizonyos pontjain felmeriil annak
lehetésége, hogy Korner Aladar érzelmi és / vagy fizikai kapcsolatait az egyenlétlenség és a
hataratlépés jellemzi (paciensekkel kialakitott szorosabb viszony; tisztazatlan kapcsolat egy
kamaszlannyal), ami alapul szolgalhat a bliinlugyi keretezés, és ezen keresztil a film noir iranyaba
valé elmozdulas szamara. Ezt erdsitheti az is, ha a film noirhoz a szorongas, az elidegenedés, a
frusztraci6 vagy a kielégitetlen vagyak alapélményén, vagyis a noirszenzibilitason keresztil
kozelitink, amit az a lehetséges értelmezés is alatamaszthat, ha a végkifejlet alkalmaval a férfi

életvitele kapcsan a tettetésre, illetve az ebbdl fakado feszultségre 6sszpontositunk.

A film nemcsak a narrativ informaciéadagolas eszkoztarat hasznalja visszafogottan, hanem a
kiillénb6z6 formanyelvi megoldasok terén is ez tapasztalhaté — ugyanakkor ez nem mond ellent a
keretrendszerének részeként — a fenti koncepciéval 6sszhangban — visszatéré megoldas, hogy
tobb jelenet esetében is a klasszikus analitikus vagastechnika helyett, az egész jelenetet, illetve
annak részeként az adott dramaturgiai szituaciot, szerepléviszonyokat és teret atlathatova tevé
megalapozé beallitasok helyett el6szor csak egy-egy (elszigetelt) részlet kertill kiemelésre a
planozas soran, igy a kozottiuk 1évé kapcsolat(ok) megteremtése bizonytalansagot és fesziltséget
kelthet a néz6i értelmez6i tevékenység soran, és kiilonb6z6, akar egymasnak is ellentmondo

hipotézisek megfogalmazasara nyujthat lehetéséget.



Osszegzés

Az 1940-es és 1950-es évek kozegének filmes reprezentacidi — legyenek azok akar un. masodik
vilaghaborus filmek, akar Gn. holokausztfilmek, vagy akar in. 6tvenesévek filmek — mind a
magyar filmtoérténet egészében, mind a kortars magyar filmben igen béséges és valtozatos
korpuszt alkotnak. Az Apré mesék és az Akik maradtak Ggy kapcsolédnak ezekhez a
filmcsoportokhoz, hogy bizonyos pontokon beilleszkednek a filmtorténeti hagyomanyokba,
bizonyos pontokon viszont eltéréseket mutatnak. Mindkét alkotas megvizsgalja, hogy a masodik
vilaghabora utan hazatéré karaktereknek milyen lehetéségik van az Gjrakezdésre, és ennek soran
milyen jelent6ségtivé valik a szerepjatszas a maganéletiik és / vagy a kozosségi életiik soran. Az
Apro mesék protagonist3ja és antagonistija egy-egy olyan hazatéré katona, akiknek a sorsa
kozvetleniil a habora végén a veteranok és a hatorszag kozotti érintkezés kllonbo6z6é lehetéségeit
szemlélteti (integracio, fenyegetés, a mult folytatasa, a jové épitése), ugyanakkor a film hésnéjének
viselkedésében és érvényesilésében is megjelenik a tettetés. Az Akik maradtak kézéppontjaban
olyan zsid6 karakterek allnak, akik a Rakosi-korszak idején a traumatikus multjuk lezarasa és az
ujrakezdés lehet6sége kozotti hatarhelyzetben pozicionalédnak, és elsésorban a traumakezelés
egyéni stratégidira, a maganéletiikre koncentralnak, azonban nem tudjak ezt maradéktalanul

megvalositani, igy a kozosségi életiik soran rakényszertilnek a szerepjatszasra.

Mindkét mi értelmezését béséges hipotézisalkotas jellemzi, amely tobbek k6zott a miifaji
keretezésre is kihatassal van. Mig az Apro mesék esetében a narrativ informaciok gazdagsagabal,
addig az Akik maradtak esetében a narrativ informaciok kisebb mennyiségébdl, hianyabol
vezethet6 le a hipotézisek nagyobb szama és a narrativ kidolgozasra jellemz6 nyitottsag. Ez
lehet6vé teszi, hogy killonb6z6 mifaji jellemzbket azonositsunk mindkét filmben, illetve
kilonbo6z6 mifaji keretrendszereken belil értelmezzik az adott miiveket. Az Apré mesek esetében
a film noir és a thriller, az Akik maradtak esetében pedig a melodrama kiilénb6z6 almifajai

merulnek fel értelmezési lehetéségekként.
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A Haz a szikldak alait és az Apro mesék kozotti kapesolati halo igen gazdag. Mindkét mi hasonlé
alaphelyzetre és konfliktustipusra épil — egy-egy haboribol hazatérd katona részévé valik egy-egy
szerelmi haromszognek, és a karakterek kénytelenek egyutt élni egy hazban, ahol a felhalmoz6dé
feszultségek fizikai er6szakhoz vezetnek. Nemcsak hasonlé (és / vagy killonb6z6) narrativ megoldasok
jellemzik a két muvet (példaul a szerelmi haromszogek osszetétele eltérs), hanem a motivumkészlet és az
ikonografia terén is megjelennek a kapcsolatok — példaul: az allatszimbolika (Hdz a szikldk alatt — roka;
Apro mesék — szarvas); a borotvalasi jelenet szerepe; a haboru alatt 6nalléan €16, fiiggetlen néi karakter
fizikai megbuintetése a habor utan hazatéré férfiak részérdl (Hdaz a szikldk alatt — fizikai bantalmazas /
halal; Apro mesék — fizikai bantalmazas / labsérulés, santitas).

A hazatéré katona archetipusa nemcsak a masodik vilaghabort kontextusaban jelenik meg a kortars
magyar filmben (4 nagy fiizet; Apro mesék), hanem mas haboruval 6sszefliggésben is. A Guerilla (Karpati
Gyorgy Mor, 2019) az 1848/1849-es forradalom és szabadsagharc utani Gjrakezdés lehet6ségét vizsgalja, a
Post mortem (Bergendy Péter, 2020) pedig az elsé vilaghaboru utani viszonyokkal foglalkozik. Részben az
utébbi alkotashoz kothetd Kovacs Istvan 2016-as miive, a Szirke senkik is, amelynek finaléjaban az Osztrak-
Magyar Monarchia kapitulaciéjarol érkezik hir, igy az életben marado katona szamara a haboru lezarasa
és igy az azt koveto lehetdségek kertilhetnek el6térbe. Megallapithato, hogy a 2010 utani magyar
multabrazol6 jatékfilmekben visszatéré modon szerepelnek azok a karakterek, akik maguk mogott
kivanjak hagyni a haborut és Uj életet szeretnének kezdeni. Ezekben a sorsokban megfigyelhet6 az a
torekvés, hogy eltavolodjanak a kozéleti konfliktusoktdl, és Gjra a maganéletiikre koncentraljanak. Ez a
koncepci6 a kortars jelen tematikaja filmek egyes darabjaiban is megfigyelhet6 (Benke Attila: Csak egy
sOtét, blinds nap a vilag. Noirszenzibilitas a kortars magyar biintgyi filmekben. Apertira, 2019. nyar. URL:
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magyar-bunugyi-filmekben/), igy bizonyos keretek kozott kiterjesztheté a 2010 utani idészak

jatékfilmjeire.

Benke, Attila: i. m.

Papai, Zsolt: Az abszurd hés sziletése. A film noir mifaji csaladfaja — 1. rész. Filmvildg, 2016/9. 22-28.;
Papai, Zsolt: Temetési csokrok. A film noir miifaji csaladfaja — 2. rész. Filmuvildg, 2016/10. 28—-34.; Papai,
Zsolt: Nincs holnap. A film noir mifaji csaladfaja — 8. rész. Filmvilag, 2016/11. 20-26.

A film noir melletti tovabbi érvként hozhato fel, hogy a véletlenszerlség, a sorsszerliség folyamatosan
megnyilvanul a miiben. Igy példaul Hanké Balazs aldozatainak kivalasztisa, ami valamikor sikerhez,
valamikor pedig sikertelenséghez vezet; a vonatroél valé elmenekiilés id6zitése; az erdSben
véletlenszerlen elhelyezett csapdak, amelyekbe hol belelépnek, hol viszont nem; vagy az, hogy az igazolé
bizottsag elétt csak a véletleneknek készonhetéen igazoljak mind Hanko Balazst, mind Bérces Vincét,
raadasul a megmenté személyeknek késébb mindkét esetben csalédniuk kell benntk — a szereté nem

teljesiti Bérces Judit kérését, és a narrativa egy bizonyos pontjan elhagyja a csaladot, a vadasz pedig a
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segitségnyujtas utan megfenyegeti a megmentgjét.
Gelencsér, Gabor: Lathatatlan térténet. Magyar film és a holokauszt. Filmvilag, 2014/10. 4-9.; Gelencsér,
Gabor: Sorstalansag a senkiféldjén. Magyar film és holocaust — 2. rész. Filmvildg, 2014/11. 4-8.

Sorstalansdg (Koltai Lajos, 2005); Saul fia (Nemes Jeles Laszlo, 2015)

Az 1945 cimi alkotas dramaturgiai jellegzetessége a késleltetés és a félrevezetés: a megjelend zsido
karakterek motivacidja sokaig rejtve marad, igy a falusi k6zosség tagjai killonb6z6 hipotéziseket allitanak
fel, amelyek feszultséget teremtenek koriikben — mig a falusiak a felel6sségre vonastol és a bossza

lehet6ségétdl tartanak, addig a zsido férfiak ,csak temetni” érkeznek a faluba (traumaoldas, emlékezés).

Murai, Andras: Film és kollektiv emlékezet. Magyar miltfilmek a rendszervdltozds utdan. Szombathely, Savaria

University Press, 2008. 92-157.

Szamos televizids alkotas (példaul a Foglyok [Deak Kristof, 2019], az Akik maradiak vagy a Kobli Norbert
forgatokonyviroi tevékenységéhez kothet6 A vizsga [Bergendy Péter, 20111, a Szabadsdg — Kiilonjarat
[Fazakas Péter, 2018], A berni kévet [Szasz Attila, 2014], az Arulok [Fazakas Péter, 2017], a Trezor [Bergendy
Péter, 2018]) és mozifilm (példaul az Anydm és mds futobolondok a csalddbol [Fekete Ibolya, 2015], A martfiii
rém [Sopsits Arpad, 20161, az Aurora Borealis — Eszaki fény [Mészaros Marta, 2017], a Lajké — Cigdny az dirben
[Lengyel Balazs, 2018]) jelenitette meg részben vagy egészben az adott hosszu évtizedet. Tovabbi
megjegyzés, hogy bar az 1945 és az Apro mesék els6sorban a masodik vilaghaboru utani eseményekre és a
haboru kovetkezményeire koncentral, mindkét esetben megjelenik az itt allomasozé szovjet csapatok
szerepeltetése, illetve olyan reflexiok megfogalmazasa, amelyek az elkovetkez6 id6szak (varhato)
torténéseire vonatkoznak. Mivel korabban nem voltak jellemzdék olyan nagyjatékfilmek, amelyek az 1945
utani és az 1948 el6tti idészakban (koalicios korszak) jatszodtak, igy pozicionalasuk, ill. csoportelnevezésiik
is kérdéseket vethet fel. Ahogy indokolt lehet ezeket a miiveket az in. masodik vilaghaborus filmek
halmazahoz sorolni, igy un. pre-6tvenesévek filmekként val6 értelmezésuk is felvetheté — killonosen
annak fényében, hogy a kortars Gin. 6tvenesévek filmek is tobb esetben kitoljak korszakhatarukat a

hatvanas évek iranyaba.

Példaul a Foglyok szerepléit végul kiengedik a lakasbol, azonban a kulvilag viszonyai és a rendszer nem
valtozik jelentésen (Michnay Gyula ugyan kiilféldre menekiil és beszamol a recski taborrél, de ez nem
eredményez szerkezeti valtozasokat; Sara [Sodré Eliza] elhagyhatja a lakast, azonban megfigyelés ala
vonjak). Az Akik maradtak finaléjaban ugyan bejelentik Sztalin halalhirét, azonban a maganéleti és / vagy
tarsadalmi valtozasok lehetséges kifutasa és tényleges megvalosulasa fuggében marad. 4 vizsga és A berni
kovet partot szolgalo karakterei a hatarhelyzet ellenére megerésitik pozicidikat a rendszeren belil, utébbi
eset pedig azt is szemlélteti, hogy az adott zart vilag kulfoldi kézegre is kiterjeszti fennhatésagat. A
Szabadsdg — Kiilonjdarat finaléjaban a repilégép utasai hidba jutnak el kilféldre, tébbségik — koztik az
egyik gépeltérits — végill visszatér Magyarorszagra. Az Arulék hésnéje [Sztarenki Déra] hidba szembesiil az
illaziéval, mégis részt vesz annak fenntartasaban. A Trezor protagonistaja [Anger Zsolt] 1956-ban
eredetileg a bortdonbdl érkezik, és a film végén oda is tér vissza — végsd szabadulasa csak tiz évvel kés6bb, a
tarsadalmi-politikai valtozasoktdl fuiggetlenil torténik meg. 4 martfiii rém egyrészt a nyomozati munka
sikerével és az artatlanul elitélt személy szabadulasaval ér véget a Kadar-korszakban, masrészt viszont a
nyomozocsoport felbomlik, a hamisan megvadolt személy pedig nem kap kompenzaciot az 1950-es
években ellene elkovetett igazsagtalansagért. A Lajko — Cigdny az tirben protagonistaja [Keresztes Tamas]
ugyan eljut a vilagirbe, visszatérése utan azonban munkataborba kerul.

A Foglyok, az Akik maradtak f6bb karakterei visszavonult csaladi életet élnek, és csak a véletlenek miatt
kertlnek a hatalom figyelmébe, a tarsadalmi-politikai valtozasokra pedig nincs rahatasuk: sem Michnay
Gyula szokésére, sem Sztalin halalara. (Michnay Gyula torténetét dolgozza fel masik nézSpontbol

Gyarmathy Livia 1996-os alkotasa, a Székés is. Ebben az esetben viszont nem a normakovetés, hanem a



diktatérikus kdzeg normainak megszegése, az ellenallas, a lazadas koncepcidja jelenik meg pozitiv
szinben.) Bar A vizsga, a Szabadsag — Kiildnjdrat és A berni kévet hései aktivitast mutatnak, végul felsébb
hatalmak hatarozzak meg a sorsukat (a vizsga kiértékeldje; a repulétér katonai parancsnoka; a budapesti
koézpont). Az Arulék hésnéjének ellenallasi kisérlete elbukik, igy végiil elfogadja az illtzié fenntartasat
(Guszev torténete). A Trezor protagonistaja ugyan lehet6séget kap az aktiv cselekvésre, azonban a sorsat
érint6 kérdések leginkabb téle figgetlentl torténnek (borténbdl valoé kiszabadulas a film elején és végén;
talalkozas a csaladdal).

22. A Klasszikus és a miivészfilmes elbeszélésmod leirasahoz lasd: Bordwell, David: Elbeszélés a jdtékfilmben.
Ford. Pocsik Andrea. Budapest, Magyar Filmintézet, 1996. 169—178. A klasszikus elbeszélésmod: a

hollywoodi példa; 217-244. A miivészfilmes elbeszélésmod.
23. St6hr Lérant: Keserdi kénnyek. A melodrama a modernitdson til. Szeged, Pompeji, 2018. 45-50.
24. Uo. 45-50.
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