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Absztrakt

A tanulmany Jean-Pierre Meunier gyerekjatékokra tett rovid utalasaibél indul ki, majd arra kérdez
ra, hogy mit tanithatnak a gyerekjatékok Meunier filmes azonosulassal foglalkoz6 modelljérdl.
Meunier magyarazata szerint a filmes azonosulas a ,szinkretikus szociabilitasbol”, valamint abbél
kiktllonilve alakul ki. A szinkretikus tarsas hajlam az ,,anonim kollektivitas” allapota, amely a
csecsemobkorra és a kora gyermekkorra jellemzd, és feln6ttkorban sem tiinik el teljesen. Azt
vizsgalva, amit Daniel Stern ,vitalitasformaknak” nevezett, pontosabb képet alkothatunk arrol,
hogyan térténik meg a valtas a Meunier-féle ,elsédleges interszubjektivitas” és a ,privat
interszubjektivitas” kozott. A vitalitasformak tovabba kiegészitik Meunier arnyalt leirasat a nézdok,
a karakterek és a film kozotti affektiv kapcsolatrél, mivel altaluk fokuszba kertilnek az esztétikai

mozzanatok, amelyek révén ez a kapcsolat létrejon.
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A filmtapasztalat struktirdi: a filmes azonosulds (Les structures de lexpérience filmique. L'identification
filmique) cimd konyvében Jean-Pierre Meunier a nézének a filmhez val6 ragaszkodasat, érzelmi
kotodését, valamint a film altal mutatott emberekkel és karakterekkel val6é azonosulasat vizsgalja.
Harom filmes moédot hataroz meg: a home movie-t, a dokumentumfilmet és a fikcios filmet. Ezek
mindegyike sajatos ,attitidot” vagy kotédési format ,,igényel” a néz6tdl, beleértve a sajatos
kotodést a karakterekhez (legyenek azok fiktivek vagy valédiak), valamint a narrativ id6hoz; a nem
fikciés mod esetében a valds id6hoz. Mindekozben tesz egy rovid, de érdekfeszité megjegyzést,
ramutatva, hogy ,a gyermeki tudatbol sokat tanulhatunk” arrél, hogy hogyan vesznek részt a
nézok ezekben a filmes modokban. ,Mindez azonban nem a mi dolgunk”, folytatja Meunier, ,,mi
csak meg akartuk hatarozni a filmes tudat bizonyos altalanos attitidjeit, [...] minden elhajlastol [

deviation] fuggetlentil”.[l

Ez a tanulmany a ,gyermeki tudatot” nem ,elhajlasnak”, hanem sokatmondé el6térténetnek
tekinti. Pontosabban mit képes tanitani nekink a gyermeki tudat a filmes moédokrol és a filmes
identifikaciorél? Meunier érvelése f6ként azon az eléfeltételezésen nyugszik, hogy a filmes
azonosulas abbol az alapbél és abbdl kikulonulve alakul ki, amit ,szinkretikus szociabilitasnak” [
syncretic sociability] nevez. Ez a csecsemokort és a kora gyermekkort jellemzé ,anonim
kollektivitas” allapota, amely néhany pszicholégus és filozofus szerint sosem tlinik el teljesen. Ha
ez igaz, akkor a felnétt néz6ség kérdésérdl is tanulhatunk, ha megfigyeljuk a vilaghoz és a benne
élokhoz valo komplex gyerekkori kapcsolatokat. Killénosen, ha megvizsgaljuk, amit a
fejlédéslélektannal foglalkoz6 pszicholégusok ,vitalitasformaknak” neveznek, illetve a kora
gyermekkori jatékokat, amelyekben a vitalitasformak koncentralédnak, megfigyelhetjuk,
mennyire részvételi és interaktiv a kapcsolat a néz6, a karakter és a film k6zo6tt Meunier-nek a

filmes azonosulasrol adott magyarazata szerint.

Sok kora gyermekkorral foglalkoz6 kutatd egyetért abban, hogy a Meunier altal leirt ,,anonim
interszubjektivitas”2] az eredendé kotédési méd a gyermek és masok kozott a vilagban. A
fenomenologia, a kognitiv pszicholégia és a neuropszicholoégia alapjan a kora gyermekkori
fejlédés kortars kutatoi kidolgoztak — részletesebben, mint Meunier révid attekintése teheti —,
hogy hogyan alakul ki és miikodik a ,szinkretikus szociabilitas”, valamint hogyan utal el6re, teszi
lehet6vé és fordul at az interszubjektivitas ,privatabb” formaiba ugy, hogy bizonyos médon fenn
felvetése — mely nagy hatast gyakorolt Meunier elméletére a filmes azonosulasrol —, lehetévé

teszi, hogy kiterjessziik a filmes azonosulas megvitatasat az elbeszélésen €s a karaktereken tilra, és



helyet biztositsunk az azonosulas formalis, filmes aspektusainak, melyek kevésbé hangstlyosak
Meunier leirasaban. Bar Meunier a gyermeki tudatot ,elhajlonak” tekinti a konyvében kovetett
saltalanositott” néz4i tudathoz képest, jo okunk van, hogy a gyerekkorban keressiink tampontokat
a felné6tt befogadokra jellemz6 filmes azonosulashoz. Persze, a gyerekkor szamtalan szempontbél
killénbozik a felnéttkortol, viszont ahogy Merleau-Ponty egy nemrég leforditott,
gyerekpszichologiaval és -pedagogiaval foglalkozo6 el6adassorozataban mondja, ,,a felnétt funkciok
mar a gyermekben reprezentaltak, de nem ugyanabban az értelemben vannak jelen. Ez hasonlé a

sakkjatékhoz; a kezdésnél minden babu a helyén all, a jaték képe mégis valtozni fog.”[s!

Merleau-Ponty érvelése szerint a gyerekek gondolkodasmaodja megkoveteli, hogy sajat feltételei
szerint vizsgaljuk, félretéve a feltételezéseket és az 6sszehasonlité értékelést, melyek felnétt
fogalmakon és szokasokon nyugszanak. Ha valaki ilyen moédon kozelit a gyerekkorhoz, akkor
azzal szembesul, hogy a kora gyerekkorra jellemzé struktirak radikalisan kiléonb6znek a
feln6ttekéitdl, az Gjabb strukturak kialakulasa utan mégis jelent6s szerepet toltenek be. A

szinkretikus szociabilitas ezen strukturak egyike.

Szinkretikus szociabilitas

Meunier idézi Merleau-Ponty-t, aki azt allitja, hogy a szinkretikus szociabilitas ,a vilaggal valo
kapcsolat és jelenlét a vilagban, mely megelzi az intelligenciat”.[4! A gyerek vilaggal val6
kapcsolatanak ebben a korai szakaszaban még nem jutott el a sajat és masok 6nmagasaganak [self]
az érzékeléséhez. Ahogy Merleau-Ponty irja, a szinkretikus szociabilitas (a fogalmat Henri
Wallontdl veszi at) ,,egyfajta el6zetes kommunikacio, elkiilonilt, anonim kollektivitas, egyfajta
csoportlét.”l5) Megel6zi a masodik fokozatot, amely ,a sajat test targyiasitasa, az egyének
elkilonitése, megkiilonboztetése [...]. Az egyéni tudat csak késSbb, a sajat test objektivalasaval
egyutt jelenik meg, létrehozva az elvalaszt6 falat masok és 6nmagam kozott, létrehozva

énmagamat és masokat, mint egymassal kolcsénos kapcsolatban allé »emberi lényeket.”[6]

Meunier ugy irja le ezt az allomast, mint ami az énmagasag mint egyedi entitas, mint a vilagban

létez6 alany 6nérzékelésének az alapjaul szolgal.

A gyermeknél az 6ntudat €s masok tudata az elkiiloniilések nélkili, interszubjektiv
szinkretizmus alapjan strukturalodik. Lenylig6z6, hogy masok felismerése mindig
megel6zi 6nmagunk mint egyedi 1étez6 tudatat. [...] A masokkal valo kapcsolat a tudatok
egyuttlétezésének formajaban adodik. Ily médon megel6zi a személy mint privat

szubjektum kialakulasat, és e folyamat eléfeltételéil szolgal.[”]

A multban és a jelenben sok pszichologus és fenomenologus egyetértett abban, hogy a szinkretikus
szociabilitas sosem tlnik el teljesen. Mindent egybevéve, irja Wallon, ,vajon gazdag és termékeny
maradhat-e a felnétt értelem, ha arra van kényszeritve, hogy elhagyja a forrasokat, melyekbél a

gyermeki értelem ered?”[8! Osszefoglalva Merleau-Ponty gondolatait, Talia Welsh gy fogalmaz,



hogy ,minden tapasztalatot az eredendd, alany nélkiili tapasztalat alkot, és ebbdl kovetkezGen
minden tapasztalat kifejezi az eredeti szinkretikus szociabilitas elemeit.”l9 Mas szavakkal, ez az
anonim létezés nem csak az alany korai életének egy szakasza, hanem 6sszefonédik a mindennapi

1étezéssel.”l10]

Meunier egyértelmisiti, hogy ,az azonosulas alapjaként az elsédleges interszubjektivitas szolgal,
hogy késSbb privat interszubjektivitasként strukturalodjon”.[1ll Hogy tisztabban lassuk, hogyan
megy végbe ez az elmozdulas az ,elsédleges interszubjektivitas” és a ,privat interszubjektivitas”

kozott, vessunk egy pillantast Daniel Stern munkassagara a fejlédéslélektanban.

Stern egész palyaja soran, amelyben az interperszonalis kapcsolatokat vizsgalta, f6ként a
csecsemoékorban és a kora gyermekkorban, a fenomenologia, a pszichoanalizis, a kognitiv
pszicholoégia és az idegtudomany tertletei kozotti novekvo atfedésre reflektalt. Egyetért azokkal a
kortarsaival a kognitiv gyerekpszicholégiaban, akik amellett érvelnek, hogy az interszubjektivitas
Lvelink sziilet6 és kialakulé emberi készség”, de eltéré a véleménye abban a kérdésben, hogy mi is
valéjaban az interszubjektivitas.[12] Mig sokan tgy érveltek, hogy a csecsemé hajlama, hogy
utanozza a szul6k arckifejezését, arra utal, hogy a csecsemd sajat énjét a masokétdl elkiilonilve
érzékeli, addig Stern ,fenntartja az interszubjektivitast az els6 év végére, amikor a csecsemé
»felfedezi, hogy van elméje, mas embereknek is van elméjik, [..] és a bels6 szubjektiv tapasztalatok

potencialisan megoszthaték«,”ﬂfﬂ

Stern elismeri, hogy 1étezik bizonyos fajta interszubjektivitas a csecsemGkorban, de ugy véli, a
fogalom tul tag ahhoz, hogy hasznalhat6 legyen. Ez arra sarkallja, hogy meghatarozza az

kozott. Az elsé az ,interaffektivitas”, melyben ,a csecsemé valahogy 6sszeparositja a beltlrél
megtapasztalt érzés allapotat azzal, amit a »masikon« vagy a »masikban« lat.”l14] Ezt kovetéen
alakul ki az ,interattencionalitas” vagy tarsult figyelem: ekkor a csecsem® és a sziil6 nyiltan
osztoznak a figyelem targyan, mint amikor (Stern példaja szerint) a gyerek visszanéz a sziilére,
hogy megerésitést kapjon, biztonsagos-e tovabb menni és megfogni a jatékot, amely kényelmesen
mar nem elérheté. Végil az ,interintencionalitas” révén a kisgyerek a sziil6nek tulajdonitja, hogy
~képes megérteni a gyerek szandékat”, mint amikor (Stern példajat kovetve) a kislany kér egy siitit,
és kitart a kérése mellett mindaddig, amig a szil6 oda nem adja neki a sutit, vagy nem jelzi

egyértelmiien, hogy a kérését elutasitotta.[15]

Vilagosnak tlinik, hogy az interaffektivitas és a szinkretikus szociabilitas kozott atfedés van, vagy
egybeesnek. A filmes azonosulas kontextusaban az interaffektivitas gy tlnik, ,,az azonosulas
harom aspektusa k6ziil” (melyeket Meunier igy hataroz meg: ,az azonosulas motorikus vagy
allapotbeli aspektusa, az affektiv aspektus és a dramatikus aspektus”) az elsého6z és a masodikhoz
kapcsolodik.[16] Mivel Stern az interaffektivitast egyszerre tekinti testinek és affektivnak,
valészintileg nem killénbéztetné meg az elsé és a masodik aspektust, ahogy azt Meunier teszi. Ugy
gondolna, mindketté el6futara az azonosulas harmadik, ,,dramatikus” aspektusanak, amelyben az

én és a masik egyedi entitasok, akiknek a figyelmuk és intencionalitasuk megoszthaté (figgetlentl



attol, hogy aktualisan azon osztoznak vagy sem). Igy amit Stern felfedez a csecsemdékori szocialis
kapcsolodasok legkorabbi, ,interaffektiv”’ szakaszardl, az ravilagit a filmes azonosulas motorikus €s

affektiv aspektusaira Meunier leirasaban.

Az interaffektivitas nem statikus allapot, hanem a mozgasban és az idében nyilvanul meg. A
tipikus interperszonalis talalkozas, irja, ,olyan performansz, ahol az el6adast a beszél6 és a hallgato
szamara egymas arca, teste, hangszine stb. jelentik, és amelyek az izgalomban, érdekl6désben és
elevenségben el64ll6 gyors valtasokat feltételeznek.”l17) A korai fejlédési szakaszokban ,a (4 és 12
hoénap kozoétti) preverbalis csecsemdk és az anyak pontosan titemezik a kezdést, az abbahagyast és
a sziinetet, hogy létrehozzak vokalis dialogusaik ritmikus parositasait €s kétiranyu koordinacioit.

Ez azt jelenti, hogy nem pusztan a sajat idézitésiiket »figyelik«, hanem a masikét is.”[18]

Azért, hogy pontosan megértsiik, hogyan bontakoznak ki ezek az emberi talalkozasok, Stern
hangsulyozza, hogy figyelniink kell az energia és er6 legkisebb aramlasara is. Ezek a
yvitalitasformak”, ahogyan nevezi 6ket, a masokkal fenntartott csecsemékori, majd felnétt
kapcsolatok épitékockai. A vitalitasformak ,,az er6 megélt tapasztalatai a mozgasban, amelyek az
idében koérvonalazodnak, valamint az elevenség és a valami felé tartas érzetei. A [vitalitasformak]
az interperszonalis kapcsolatok »hogyanjara«, a moédra és stilusra vonatkoznak, nem pedig
»mibenlétitkre« vagy »miértjilkre«”.[191 Hogy kiemelje a vitalitasformak mindeniitt jelenval6sagat

és jelentGségét, ezen a helyen, ahogy minden irasaban, Stern a film nyelvét hasznalja:

A leiras céljabol kozelitsiink ra a nagyon apré, masodpercnyi események
»dinamizmusara«, melyek életiink interperszonalis és pszichologiai pillanatait alkotjak: a
gesztusok erejére, sebességére, aramlasara; egy kimondott mondat vagy akar egy szo6
idozitésére és feszultségére; ahogyan valaki elmosolyodik, vagy a tartamra, ahogy elhal a
mosoly; ahogy valaki megvaltoztatja a testtartasat a széken; a szemoldokfelvonas
lefolyasara és tartamara, ha érdeklédik valami irant; a pillantas atsiklasara és
elrebbenésére; és a gondolatok szaguldasara és cikazasara. Ezek a mindennapi élet
dinamikus formainak és dinamikus tapasztalatainak a példai. A 1épték kicsi, de ez az,

amiben éluink.[20]

A vitalitas tapasztalatanak felfejtéséhez — nem csupan az emberekben, de az élettelen vilagban és
az id6beli mivészetekben, példaul a tancban, a zenében €s a filmben — szoros vizsgalatra, illetve
leir6 nyelvezetre van sziikség. ,Hogy pontosabban megértsik a vitalitas dinamikus formait”, azt
javasolja, hogy gondoljunk szavak hosszu listajara — k6zottiik olyan szavakra mint a ,robbané”,
Jnyuazott”, ,csapkodd”, feszilt”, ,arado”, ,pilledt”, ,lengé”, ,lazan”, ,halvanyulé”, ,mulo”,
,,megtorpané.”[m] Ahogy Stern ramutat, ezek nem érzetek, és nem is érzelmek vagy cselekvések:
nem modalitas-specifikusak, mint az érzetek, nem is céliranyosak, mint az intencionalis
cselekvések. A vitalitasformak intermodalisak: az anyak nem pontosan utanozzak a gyermekek
bizonyos hangjait és mozdulatait, hanem a hangok és mozdulatok vitalitasaffektusait athelyezik
egy masik regiszterbe. A gyerekkarok izgatott, erGs 1okésére talan hanggal, vokalizacioval

valaszolnak, amely illik a mozdulat lelkes erejéhez és intenzitasahoz. Ugyanigy, a vitalitasformak



nem tartoznak kizarélag egyetlen érzelemhez: példaul ,a harag képes »fellobbanni«, »kiaradnic,
»belopni magat«, vagy »lelohadni<”, de ,ugyanez igaz az 6romre és a velejaré mosolyra is”.[22]
~Roviden, irja Stern, a vitalitasformak természetiikben, érzetiikben, non-specifikussagukban,
mindeniitt jelenvalésagukban és neurobiolégajukban killonboznek az érzelmektél.”[28] Mégis,

érvel, a vitalitasaffektusok jelentSségteljesek; ,ez tobb mint pusztian »megtestesiilés«.”[24]

Habar Meunier jelentés figyelmet fordit a karakterek attitiidjére, személyiségére, motivaciojara és
viselkedésére, hattérbe szoritja a mozdulatok és gesztusok ,hogyanjat”, amelyek kifejezik az
elébbieket, és bizonyosan hozz3ajarulnak a nézéi valaszhoz. Végilis, ,mozdulat nélkil nem
tudnank olvasni vagy elképzelni a mogotte 1évé mentalis tevékenységet vagy gondolatokat,
érzelmeket, »akaratot«.”[25] E tekintetben a vitalitasformak hasznos eszkozként szolgalhatnak

Meunier filmes azonosulasrol adott elemzéséhez.

A vitalitasforma a filmben nem csupan a fikciés vagy dokumentumfilmes emberi test mozgasat
hatarozza meg, hanem esztétikai értelemben a film stilusat is (a szerzdéi stilust vagy példaul a
szinészi jaték stilusat) és egy tagabb, a fenomenolégia szamara relevansabb értelemben is, melyet
Merleau-Ponty ,egységnek” nevez, amelynek vilaga van és mindene, ami a vilagban jelen van.
Egészen hasonléan ahhoz, ahogy Meunier a home movie-k nézéit ugy irja le, mint akik a
barataikat és a csaladtagjaikat képesek sétalasuk vagy dohanyzasuk alapjan felismerni, Merleau-

Ponty ezt az ,egységet” igy mutatja be, mint ami

hasonlé ahhoz az egyénhez, akit kétségtelen bizonyossaggal ismerek fel, még miel6tt
sikerrel jelenitené meg jellemét, mivel mego6rzi ugyanazt a stilust abban, amit mond s
egész viselkedésében, akkor is, ha megvaltoztatja a véleményét vagy a kérnyezetét. A
stilus a helyzetek kezelésének egy bizonyos médja, és ezt azonositom vagy értem meg egy
egyénben, vagy egy irénal azaltal, hogy a stilust egyfajta mimikri révén atveszem, még ha
nem is vagyok képes meghatarozni azt. A stilus meghatarozasa, barmennyire is pontos,
sosem egyenértékd a stilussal, és csak azok szamara bir érdekességgel, akik a stilust amugy

mar megtapasztaltak.[26]

A vitalitasformak nagyon pontosan feltarjak a kapcsolatot a hatas, a mozgas és az id6 kozott. Az
emberi gesztus vagy a kameramozgas sebessége, a hang hajlitasa vagy egy hanghatas intenzitasa —
ezek és a filmek stilusanak szamtalan mas aspektusa tamogatja Meunier arnyalt leirasat a néz6
affektiv kapcsolatardl a film karaktereivel, fiiggetlentl atté6l, hogy a karakterek fiktivek vagy a

valédi vilaghoz tartoznak; hogy benséségesen ismeri 6ket, vagy egyaltalan nem.

A gyerekjaték

»A hit a film esetében”, irja Meunier,

kissé ahhoz a hithez hasonlithaté, melyet a jaték soran lehet atélni. A gyerek, aki



»cowboyosat és indianosat« jatszik, 6nnoén viselkedését mindvégig képzeletbelinek tekinti,
noha mindez nem zarja ki a tényt, hogy jaték koézben — vagyis mindaddig, amig ugy nem
dont, hogy befejezi a jatékot — a gyerek azt »hiszi«, 6 »cowboy«, jatszotarsai pedig
»indianok«. Elbtvoli a jaték teremtette valotlan vilag, pontosan gy, ahogy a nézét

elbiivoli a vaszon valétlan vilaga.[27]

A gyerekjaték joval a ,cowboyok és indianok” és a képzeletbeli teapartik el6tt kezd6dik, sé6t még az
ipiapacs és a bujocska el6tt. Gyokereit a vokalizacionak, az érintéseknek és a pillantasoknak az
ujszulottek és szilleik vagy legkozelebbi gondvisel6ik k6zotti megtévesztéen egyszerd cseréiben

talaljuk. Bizonyos értelemben 6k a gyerekek elsé jatszoterei.

A folytonossag, amely 6sszekoti az élet els6 évében meghatarozo, el6zetes és tisztan affektiv
jatékot a kés6bbi években rakovetkezé szimbolikus jatékkal, parhuzamba allithaté azzal a
viszonnyal, amely a szinkretikus szociabilitas és a kés6bb kialakuld, a valos vilagbeli
interperszonalis kapcsolatokban, valamint a filmes azonosulasban jelentkezé ,privat”

interszubjektivitas k6zott jon 1étre.

Egy gyerekjatékokrol készilt kutatasban, amelyet 1ényegileg meghataroznak Stern munkai, Silvia
Espanol és kollégai felnéGttek és két- és haroméves gyerekek interakcioit vizsgaltak, ,,olyan
gyermek és felné6tt kozti interaktiv jatékokat, melyekben szervezetten és kényelmesen sajat
mozdulataik és hangjaik vitalitisformait aktivan manipulaltak.”(28] Az effajta jatékoknal, vagyis a
szinkronizalt vitalitasjaték-formaknal (ezentdl az egyértelmiiség kedvéért kotdjeles formaban fog
szerepelni) a kutatokat letaglozta azok ,két 1ényegi vonasa: nonfigurativ jellegiik és az idébeli

miivészetekkel val6 kapcsolatuk.”[29]

E jatékfajta egyetlen ,tartalmat” maguk a vitalitasformak adjak; nincsen benniik semmilyen
reprezentacios aktus, mint példaul a ,,cowboyok és indianok” jatékban vagy a ,haz” jatékoknal.
Ehelyett ,,a paros [baba és szil6] tigyesen kiemel néhanyat a vitalitasformak 6t aktusa koziil
(mozgas, id6, erd, tér és szandék/irany), majd ezek alapjan kidolgoz egy ismétlés-variacio
struktarat.”[80] A vitalitasjaték-formak ,a szimbolikus jatékok kifejlédéséhez j6 ,elrugaszkodasi
pontot”[31] biztositanak. Tovabba a vitalitasjaték-formak, ahogyan Stern allitja, ,felkészitik a
gyereket arra, hogy részt vegyen az idébeli miivészetekben, amelyek a kultirajihoz tartoznak.”[32]
A mozdulatok és hangok mintazatokba szervezésében a gyerek és a sziill6 k6zott a kutatok példaul
az ismétlés és a variacio olyan mintait azonositottak, amelyek ,a mozgas €s hang kis egységeiként
hasonlitanak az idébeli miivészetekben jelenlévé formakra”.[33] A vitalitasjaték-formak, a
szimbolikus jatékok és az idébeli mlvészetek vizsgalatan keresztil arra jutottak, hogy

,mindhiromnak a viza az ismétlés-variaci6 forma.”[34]

Noha Meunier a filmes tapasztalatban a kétkedés felfiiggesztését a ,,cowboyok és indianok” jaték
tapasztalatdhoz hasonlitja, sajat beszamoléja a filmes azonosulasrol inkabb a vitalitasjaték-
formakkal mutat hasonlésagot. Vizsgaljuk meg a fikcids karakterekkel valé részvételi azonosulas
két lehetSségét, amelyeket szamba vesz: az egyik a valakivel ,egyutt lenni” ,l’éire avec”], a masik a

valakihez ,hasonlénak lenni” [,,l’étre comme”]. Példaul egy klasszikus western nézéjének esetében,



aki azonosul a héssel,

a részvétel azt a prébalkozast jelenti, hogy a h6shoz »hasonlé legyen«. Ez az azonosulas
fogalmanak a szikebb értelme. Mas szavakkal, megkisérel 6sszeolvadni a nagyra becsult
karakterrel. Az ego azon van, hogy olyan kapcsolatot alakitson ki a héssel, mely nem a
kiilséségeken alapul, hanem az odatartozason. A vonatkoztatas kézéppontja tdbbé mar
nem a nézé egoja, hanem a hés személyisége lesz, a részvételi viselkedés pedig az arra
iranyul6 torekvésben all, hogy a néz6 ez a személyiség legyen. Ez tehat a néz6i részvétel a

»hasonlénak lenni« médozataban.[85)

Ezzel a fajta azonosulassal helyezi szembe a masik azonosulasi médot, amelyet ,egyuttlevésnek”

nevez. Ebben az esetben

ugy veszek részt a karakter 1étezésében, hogy engem a vele valé viszonyom hataroz meg.
Mas szavakkal, nem viszem bele a sajat »egéomat« a karakterbe. [A karakter] rajtam kivil
marad, kulsé kapcsolat fiz hozza. Egyfajta szemet hunyo, rokonszenvezé cinkossagban
vagyok vele, de én maradok a vonatkoztatas kdzéppontja. Igy [az 6 torténete] nem valik az

én torténetemmé, mivel nem igyekszem ésszeolvadni vele, »hozza hasonlénak lennic.[36]

Paradox médon ez utébbi esetben azaltal érziink inkabb egytitt és azonosulunk a karakterrel, hogy

fenntartjuk a téle valé kilonbozéségiinket €s tavolsagunkat.

Hasonloképpen, a vitalitasjaték-formakban a killonb6z6ség nem pusztan jelen van, hanem fontos
szerepet tolt be annak ellenére, hogy az énmagam és a masik, az ,,én” és a ,te” fogalmi szinten még
nem alakultak ki teljesen, nem kodifikal6dtak hatarozottan. Espafiol és tarsai ezt a vitalitasjaték-
formak védjegyeként azonositjak, elkilonitve a mimikri azon tipusatél, mely kézvetlentil
megel6zi ezt. Mig a legkorabbi szocialis jatékok dinamikajat a felnétt hatarozza meg az ismétlésen
és a kilonbségen keresztil, a vitalitasjaték-formak esetében mind a felnétt, mind a gyerek
iranyitja sajat mozdulatait és hangjait, ,lehet6vé téve, hogy megjelenjen az ujdonsag a

majdhogynem szimmetrikus cseréikben”, és dialogikus cseréket hozzanak létre.[37]

Az 6rom és az izgatottsag részben a vitalitasjaték-formak esetlegességén alapulnak. ,Ahhoz, hogy a

jaték létrejojjon”, irja Stern, fenn kell allnia

egy laza vaznak, amely megengedi a spontaneitast és a kiszamithatatlansagot; a véletlenek
beépulését, a hibakat €s a szabalyszegéseket; a masiktol valo pillanatnyi elvalast, hogy
6nmagadat kutasd és szabalyozd, majd Gjra kapcsolddj a partnerhez; hogy néha
megvaltoztasd az interakciok pontos id6zitését és elvarasait, hogy valtozatokat és 6romteli
szabalyszegéseket hozz létre; és mas nonlinearis és kerettoré vonasokat, amelyek

fokozzik a kreativitast.[38]

Tulajdonképpen Stern azt bizonyitja, hogy a csecsem6 toleralja az esetlegességet, sét vagyik ra. A



harom hénapnal fiatalabb babak vonzédnak az olyan szituaciékhoz, melyekben a felnétt
viselkedés vitalitaisdinamizmusa tokéletesen megegyezik az 6vékkel. A koriilbelil négyhonapos
csecsemobk azonban az olyan eseményeket kezdik elényben részesiteni, melyekben a felnétt és a

gyerek viselkedésének kapcsolodasa ,fokozottan, de nem egészen véletlenszer.”[39]

Ha Meunier ,egyuttlevés” azonosulasi modja killonbséget feltételez az azonosulasban az 6nmagam
és a masik kozott, akkor a vitalitasjaték-formakban azt latjuk, hogy a kiilénbség annak ellenére
létrejon, hogy ebben a fazisban az 6Gnmagam és a masik még nem vilagosan elhataroltak. Ez
megmagyarazza Meunier allitasat a gyerekek ,,cowboyok és indidnok” jatékarol, miszerint a
gyerekek gyorsan és konnyen tudnak valtani a jatékbol a valésagra: addig cowboyok és indianok,
amig véget nem ér a jaték. Ez a valtas a valakiként létezésbdl a masvalakiként levésbe konnyebbé

valik a gyakorlassal; talan pontosan ezt kinaljak a vitalitasjaték-formak.

Jelen kotetben masutt Daniel Fairfax megjegyzi,[40] hogy Meunier utalasa az 6t- és hatéves kort
gyerekekre milyen frissité hatasq, szemben az apparatuselméletben és a pszichoanalitikus
filmelméletekben oly gyakran szereplé csecsemdkkel. Masrészt gy gondolom, hogy a csecsemé
figuraja is [Jamely (annak készénhetSen, hogy Meunier hangstlyozza a szinkretikus szociabilitast) a
vizsgalat keretein kivill is érezteti hatasat [|sokkal megnyerébb, mint amelyik a késébbi
filmelméletben szerepel. Vagyis, ha elfogadjuk Meunier iranyadasat abban, hogy a filmet a jaték
fogalmai szerint gondoljuk el, viszont figyelmunket inkabb a vitalitasjaték-formakra fokuszaljuk a
késbébbi gyermekkor szimbolikus jatékai helyett, kidomborodik a szignifikans kiillénbség Meunier
nézo6rdl alkotott felfogasa és az apparatuselmélet elképzelése k6zott. Meunier nézdje interaktivan
Legyuttjatszik” a filmmel, beletéve sajat vitalitasformait a keverékbe; ez megidézi Stern érvelését,
hogy a csecsemd6k perceptudlis tevékenysége sokkal aktivabb és athatébb, mint azt a hagyomanyos

leirasok hinni engedték.

A vitalitaseffektusok és a filmes azonosulas

Stern kovetkezetesen hasznalja a jellegzetesen filmes nyelvezetet, amikor sajat pszichoterapias
gyakorlatat és a csecsemokori interperszonalis talalkozasokat irja le — példaul ugy utal a szill6k
vokalis és gesztikulacios viselkedésére, mint a csecsemének prezentalt ,hang- és fényjatékra”.[41]
»Lassan felismertem, hogy mennyi minden térténhet egy par masodpercben”, irja. ,Ahogy
megértettem ezeket a technikakat (példaul a kimerevitést, a lassitast, a részlet ismétlését), akar
alkalmazni is tudtam 6ket, rendszertelentl, valés idében, nagyon rovid szakaszokban, hogy

masként lassam a pszichoterapias pacienseimet.”42]

Nem meglepd, hogy a vitalitasformak koncepcidjanak kidolgozasaba Stern belefoglalja Raymond
Bellour 1979-es Egy részlet rendszere — a Madarakrol cimi esszéjének terjedelmes targyalasat, amely
egyike Bellour azon esszéinek, ahol a filmteoretikus az ismétlés és variacié6 meghatarozé mintait
vizsgalja a klasszikus filmben.[43] Bellour a tanulméanyaban a film mikroelemzését hajtja végre.

Csupan néhany masodpercig tarté egységekkel dolgozik, hasznalja a képkimerevitést, az



Ujrajatszast, az eléretekerést és a lassitott felvételt — az 6sszes technikat, amelyet a babanézék
hasznalnak, hogy elemezzék a »hétkéznapi koreografiat« anya és csecsemd kozott.”[44] Bellour
szoros olvasata ,narrativaba helyezi a testet, és erételjes vitalitasformakkal itatja at. Bellour
munkajanak eljarasa a sokféle lehetséges példa kozil azon kivételes modok egyike, ahogy a film a

tapasztalat dinamikus érzését létrehozza.”145]

Stern Bellour munk3ja irant érzett csodalata viszonzasra talalt: Bellour 2002-es esszéje az
~erzelmek kibontakozasarol” a filmes tapasztalatban felhasznalja Stern vitalitasaffektusokrol szo6l6
elméletét, melyet el6szor 1985-ben publikalt The Interpersonal World of the Infant (A kisgyerek
interperszonalis vilaga) cimli munkajaban. Reagalva Stern érvelésére, miszerint a
vitalitasaffektusok nem csupan a korai tarsas emberi kapcsolatainkban fontosak, hanem

felkészitenek minket az idébeli muvészetek tapasztalatara is, Bellour ugy fogalmaz, hogy

a film, Ggy tlnik, azonnal kit6lti ennek az elképzelésnek a keretét. [...] A filmbeallitas
minden eréforrasa, a kerett6l kezdve a mozgasokig, amelyek mozgasba hozzak a keretet
akar a beallitas bels6 hatarai kozott, akar azaltal, hogy a kameramozgas megeleveniti azt —
a beallitas és a beallitas-széria 6sszes er6forrasa a vitalitasaffektusok tartés alkalmazasat
szolgalja, és pszichologiai affektusok hajlamait kovetve vagy azok tirigyén tamogatja az

azonosulast a karakterekkel és a fikcioval.[46]
Csendélet

A tanulmanyt szeretném két rovid példaval zarni, melyekben a vitalitasformak kutatasa rezonal

Meunier filmes azonosulasroél alkotott elméletével.

A mintak, amelyeket Stern és kutatotarsai a klinikai kisérletekben azonositanak, hasonlésaggal

birnak a figyelem és a mozgas mintaival a filmes azonosulasban. Példaul Stern ramutat arra, hogy

ha az anya arca »megmerevedik« mik6ézben szemkozt van a csecsemével, azaz egyaltalan
nem mozog az arca még a legfinomabb kifejezés erejéig sem, akkor a baba, de az Gjszilott
is pillanatok alatt zaklatotta valik. Az Gjszilétteknek mar miikodik a periférialis latasuk,
amely arra szolgal, hogy észlelni tudjak a mozgast a latasuk perifériajan. Ennek
megfelel6en észleli a mozdulatlansagot, fliggetleniil attél, hogy a fokalis latasuk az anya

arcara iranyul.[47]

Ez a kisérlet megidézi a Madarak (The Birds. Alfred Hitchcock, 1963) egyik jelenetét, amelyben
Melanie megrettenve nézi, ahogyan a benzinkut fénéke begyujtja a kifolyt olajat a biiféhez kozel,
ahol 6 és a varos lakéi menedéket talaltak. Ez a jelenet ijedt nevetést idézett el6 a teremben 116
hallgatéim kérében, amikor el6szor lattak. Feltehetéleg 6k is, ahogyan a babak Stern kisérleti
példajaban, Tippi Hedren arcanak teljes mozdulatlansagatodl ijjedtek meg. A n6 természetellenesen
mozdulatlanul, sokkosan bamulja a tiiz Gtjat, ahogyan az hirtelen kontrolalhatatlanul felgyorsul. A

pillanat kilenc beallitasban bontakozik ki, pontos nézésirany-illesztések mentén van egymasra



vagva a dermedt arca (minden esetben kissé mas poziciéban, de mindig mozdulatlanul) a f61dén

végigfuto tlizrél készitett felvételekkel.

Mozdulatlansaga nemcsak azért feltling, mivel kontrasztban all az esetet vele egytt figyel6k
mozgasaval, hanem a haja mozgasaval is, amelybe belekap a nyitott ablakon bearamlo szél. Akar a
baba, aki életjeleket keres az anya arcan, a néz6k talan a mozdulatok hirtelen hianyatél ijjednek

meg, amely onnan hianyzik, ahonnan vartak.

Madarak (The Birds. Alfred Hitchcock, 1963)

Erdekes, hogy hasonlé médon miikédik a beallitas, amely Mrs. Brenner hangtalan sikolyat mutatja
be a farmer Dan Fawcett rettenetes hullajanak a megpillantasakor. Itt a kontraszt nem annyira a
vagas révén jelenik meg, hanem a hang és a szinészi jaték kozott, Mrs. Brenner bénult csendje és a
beallitasnak képen beliili hangja k6zott (beleértve Mitch hangjat, aki arra kéri, magyarazza el, hogy

mi tortént).

,Osszehasonlitva a csecsemdk elvarasaival és kivansagaival a depressziés anya arca egysiku és

kifejezéstelen”, irja Stern.

Az anya megszakitja a szemkontaktust, és nem probalja Gjra létrehozni azt. Eltlinik az
elevensége, tonusa, és igy tovabb. Ezek mellett az allandék mellett, amelyek az anyatol
jonnek, vannak rezonal6 allandok, amelyek megidéz6dnek a csecsemében: az elevenség
elszallasa, a testtartas megereszkedése, a pozitiv affektusok és az arckifejezések
dsszeomlasa, csokkentett aktivalas stb. Osszefoglalva, a tapasztalat leirhat6 gy, mint

mikrédepresszié.[48]
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Stern olyan talalkozast ir le, amelyet bizonyosan nem gondolnank jatéknak. Elképzelhetiink
azonban olyan esetet, amikor az anya mozdulatlansagot tettet, hogy jatékosan meglepje a babat
azzal, hogy ujra ,€életre kel”, és ezzel a gyermekben a varakozas és a hirtelen izgatottsag hasonlé
mint3jat provokalja ki. A vitalitasjaték-formak esetében a gyermek €s az anya a vitalitasformakkal
(mozdulatokkal, hangokkal, kifejezésekkel) valaszolgatnak egymasnak olyan médon, hogy
elvarasokat, rezonalast és meglepetést valtsanak ki. Hitchcock ugyanilyen médon jatszik velink

ebben a szekvenciaban.

A vitalitasformakra figyelve, ahogy a babakorban kialakulnak, elérkeziink egy formalis mintahoz a
Madarakban és annak egy olyan megkozelitéséhez, mely szépen egybecseng Bellour
magyarazataval a film szemiotikai struktuirajarol és annak jelentGségérél, ami a tekintet nemi
vonatkozasat, az azonosulast, a hatalmat és a szerzéséget illeti. Ez j6 példa arra, hogy a
pszichoanalizis, a fenomenologia és a kognitiv tudomany hogyan keresztezik egymast

produktivan a filmes azonosulas filmelméleti elemzésében.

Dziga Vertov Ember a felvevigeppel (Cselovek sz kinoapparatom, 1929) cimi filmjének vagostudios
jelenete Gjabb példat nyujthat. Amikor a gyerekek egy blivésztrikkot néznek 6rommel és
zavarodottsaggal vegyes csodalattal, a film kimerevitések egymast kovet6 sorozatara valt,
mindegyik gyerek arcat hirtelen mozdulatlansagban mutatva. Ezeket a beallitasokat felnétt arcokat
mutaté szekvencia koveti, ugyaniugy kimerevitve, mintha valaszként merevedtek volna meg a
gyerekek hirtelen mozdulatlansagara. Egy révid rész utan, melyben a film vagéjat (Elizaveta
Szvilovat) latjuk, ahogyan 6sszeallitja a szekvenciat, melyet az el6bb lattunk, ugyanezek az arcok
Ujra mozgasba lendilnek. J6val késébb a stop-motion animaciok hasznalata hasonlé hatast idéz
el6, mikor a képernyén az allvany és a kamera magatol 6sszeall a kivancsi mozilatogatok
kozonsége elott. A gépezet szaggatott mozgasa megismétli, ugyanakkor modulalja a diegetikus
nézok gyors és apré mozgasait, akik nevetnek, pislognak, elére hajolnak, vagy felhizzak a
szemoldokiiket amulatukban vagy meghokkenve a szerkezet bohdckodasat latva. A mozgas és
mozdulatlansag jatéka, még mélyebben pedig az emberi formak és a filmes vitalitasformak jatéka
megmutatja ,a masiktol valo pillanatnyi elvalast”, amely lehet6vé teszi a kreativ ,,valtozatokat és az

oromteli szabalyszegéseket”, melyekre Stern ramutat a vitalitasjaték-formakban.
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Ember a felvevogéppel (Cselovek sz kinoapparatom. Dziga Vertov, 1929)

Tom Gunning és Vivian Sobchack kulén-kiilén foglalkoztak az id6 egyedi filmes tapasztalataval.
Gunning érvelése szerint a korai mozi nézéinek tulajdonitott ,,csodalkozas” az alloképnek a
mozgoképbe torténd hirtelen atmenetébdl fakad.49 Sobchack folytatja Gunning érvelését a
kortars harcmivészeti filmekben 1évé alakzatokrol adott elemzésében. E harcmiivészeti filmekben
a gyorsan zajl6 akciészekvenciak hirtelen atvaltanak egy hosszua pillanatra extrém lassitott
felvételre, majd ujra felgyorsulnak.l50] Ugy érvel, hogy a csodalat, amit a nézék vélhetleg
megtapasztalnak, ezekben a pillanatokban nem magabél a gyorsasaghol vagy a lassusagbdl, vagy
azok drasztikus kalonbségébdl fakad, hanem az egyikbdl a masikba valé atmenetbdl, amely felfedi
az azonosulas és a killonb6z6ség kisérteties egylittlétezését. ,Ami »vonz«, az nem csupan az »allétol
a mozgodig« vagy »a mozgotol az alléig« valé atmenet, hanem az egyik végponttél a masikig valo
mozgds — ami valojaban maga a mozgds mozgdsa, mely a lassitasban lathatéva valva elfoglalja e két
végpont kozti kisérteties teret, és mindkettSt pusztan »ugyanannak a folyamatnak kiilénb6z6

dimenziéiként« fedi fel.”51]

A pszicholoégiai kutatas, amelyr6l itt szot ejtettem, felveti annak lehetéségét, hogy a ,,csodalkozas
esztétikaja” (kélcsonvéve Gunning kifejezését), ahogy azt Vertov filmje megjeleniti, és a korai
mozi, illetve a modern akci6film hirtelen lassitasanak tropusa példazza, szarmazhat a nagyon
korai gyerekjatékokbol, melyeket olyan ,dialogikus cserék” jellemeznek, amelyekben mind a
gyereknek, mind a szilének ,manipulalnia kell a vitalitasformakat, lehet6vé téve, hogy
megjelenjen az Gjdonsag a majdhogynem szimmetrikus cseréikben”.[2] Ez a ,jaték” nem csak a
képernyén lathaté emberi alakok vitalitasformaira vonatkozik, hanem a filmére is, beleértve nem
pusztan a vetitési sebességet, hanem a kameramozgasok, a mozgasban 1évé testek, a hang, a fény

sebességét, intenzitasat, erejét, iranyat €s igy tovabb.

Ha a vitalitasjaték-formak lencséjén keresztill tekintiink arra, ahogy a felnéttek a filmet észlelik, az
tamogatja Meunier olvasatat a filmes azonosulasrol, és a nézét joval aktivabb szereppel ruhazza
fel, mint azt az apparatuselmélet teszi, amely kézvetleniil az 1969-ben megjelent konyve utan
kovetkezik. Meunier ,azonosulasrol” adott elméletének kiterjesztése az esztétika teriiletére tobb
jarulékos elénnyel bir, mintha kizarélag a narrativaval és a karakterekkel kapcsolatos azonosulast
vizsgalnank. Az ,egyutt lenni” és a ,hasonlonak lenni” azonosulasi moédjainak vizsgalatat

egyértelmien a (fikcios vagy nem fikcios, klasszikusan vagy nem klasszikusan elbeszélt)
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torténetekbe agyazott karakterekkel valé azonosulas keretezi. Ha azonban a ,vitalitasformakat”
arra hasznaljuk, hogy tovabbgondoljuk a filmes azonosulast, az egyrészt lehet6vé teszi, hogy
figyeljink azokra a formai minéségekre, amelyek a filmes azonosulas minden példajaban benne
rejlenek, masrészt hogy azt igy gondoljuk el, mint amely inkabb a formalis jaték koré szervezédik

és nem a karakter és a torténet koré.

Bellour hasonl6 kovetkeztetést von le, figyelembe véve a vitalitasaffektusokat és a filmelemzést: ha
a testeket, a targyakat, a fényt és a kameramozgasokat inkabb vitalitasaffektusoknak latjuk,

semmint narrativan motivalt és jelentéssel bir6 karaktereknek, targyaknak és gesztusoknak,

még nem jelenti, hogy nem tudjuk elkételezni magunkat olyan elemzések mellett, melyek
egyrészt figurativabbak vagy figuralisabbak, masrészt pedig inkabb elbeszél6 vagy
narratologiai jellegiiek. De a legfontosabb dolog [...], hogy a két aspektus 6rokre
osszekapcsolodik, mintha egy masik szinten eredetiktdl fogva 6sszekovacsolédtak volna.
Mégpedig oly modon, hogy ez a kapcsolat mentes minden eleve elrendeltségtdl, és nyitott

a legnagyszertibb lehetSségekre, az életben és a filmben egyarant.153]

A vitalitasjaték-formak, ugy tlinik, megfelel6 analogiat kinalnak a moziszituaciéra, mivel a
szinkretikus szociabilitas keretén belill jelentkeznek, amelyre Meunier gy tekint, mint a nézé [|a
szerepl6k irant érzett [],privat” azonosulasanak meghatarozé tamaszara. Az életnek erre a
szakaszara ,igaz, hogy a gyerekek bizonytalanul értik meg a tébbi embert mint szubjektumot”, irja

Talia Welsh Merleau-Ponty gyermekpszichologiarodl tartott eléadasairodl,

viszont a dolog ugy all, hogy a tobbi ember a gyerekek szamara nem targy [..]. Az
interszubjektivitas nem elklonilt alanyok Gigye. Amikor a vilagban 1étezem, az nem
hasonlit ahhoz, mint amikor filmet nézek, ahol a dolgok csak elhaladnak el6ttem, és én
passzivan befogadom &ket. A testemet sem dologként érzékelem, amely ugy dolgoz fel

érzeteket, ahogyan egy pénzautomata szamlalja a bankjegyeket.[54]

Welsh itteni feltételezésével szemben a vitalitasformakkal foglalkoz6 kutatasok, amikor tarsulnak
Meunier filmes azonosulasrol val6 elméletével, arra emlékeztetnek, hogy a néz6k szamara milyen
aktiv dolog a filmnézés, milyen interaktivan jatszanak a narrativaval, a szinészekkel és magaval a

filmmel.
Forditotta Németh Lilla Marta és Torok Ervin
A forditast ellenérizte Fuzi Izabella

[A szoveg eredeti megjelenési helye: Hanich, Julian — Fairfax, Daniel (szerk.): The Structure of the
Film Experience by Jean- Pierre Meunier. Historical Assessment and Phenomenological Expansions.
Amsterdam, Amsterdam University Press, 2019. 304-320. A forditast a kiadé engedélyével tesszuk

kozzé.]
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