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Absztrakt

A Charles Baudelaire altal 1étrehozott varosi koszalé figuraja, vagyis a flaneur Walter Benjamin
Parizs, a XIX. szdzad fovdrosa ciml esszéje utan az urbanus szubkultirak ikonikus figuraja lett.
Azdta a flaneur retorikai alakzata nemzeti, etnikai és tarsadalmi nemi hatarokon ativel6 karriert
futott be. Mik6zben a modernitasban kialakulé nagyvarosi identitasmodellekrél szamtalan kutatas
sziletett, kevés sz6 esett arrdl, hogy a flaneur alakvaltozatainak mi kéze van az 6t kitermeld
politikai és tarsadalmi kontextushoz vagy éppen a tarsadalmi nemekhez. Ebben a tanulmanyban
azt vizsgalom, hogyan jelennek meg tarsadalmi nemi szempontok a flaneur néi derivatumaiban
(flaneuse), és amellett is érvelek, hogy a modernista szépirodalom nemcsak az elbeszéléstechnikat
Ujitotta meg, hanem medialis jellege miatt komoly szerepe volt a varosi tomegkultira és az

urbanus identitasmodellek kialakulasaban.

Szerzo

Hermann Veronika (1986) az ELTE BTK-n végzett magyar, kommunikaci6 és 6sszehasonlito
irodalomtudomany szakokon, 2015-ben doktoralt ugyanitt az Irodalomtudomanyi Doktori
Iskolaban. Az ELTE BTK Média és Kommunikaci6é Tanszék adjunktusa, a Balkon és a Meédiakutato
cimi folyoiratok szerkeszt6ségi tagja. Kortars magyar irodalomkritikaval, identitaselméletekekel,
hideghaborus tomegkultaraval és ezek kiilonféle kombinacioéival foglalkozik. 2020-ban jelent meg

elsé konyve Helyettem a nyelv. Identitaspolitikak az irodalomban cimmel.

https://doi.org/10.31176/apertura.2019.15.4.4



https://doi.org/10.31176/apertura.2019.15.4.4

Hermann Veronika

Dicsoség a koszalonak. Megjegyzések a flaneur

tarsadalomtorténetéhez

Szamos koényv, tanulmany és kritika foglalkozik azzal, hogyan alakult ki a divat rendszere a
modernitasban, hogyan jelent meg a masodik ipari forradalom egyik eredményeként a
tomegizlést nemcsak kiszolgalé, hanem instrumentalizal6 kézéposztalybeli divat, ahogyan azzal is,
mi koéze van a tarsadalmi nyilvanossag polgarosodasanak és a fogyasztas tarsadalmi rendjének
egymashoz. Ugyszintén komoly szakirodalma van a divat kortars megnyilvanulasai és rendszerei
mogott megtapasztalhato tarsadalmi jelenségeknek, legyen sz6 akar a divatipar gazdasagi
visszassagairol, az antropoldgiai és etnologiai jegyekrdl vagy éppen a divatban fellelhet hatalmi

mechanizmusok természetérol.

Ebben a tanulmanyban — mindezeket tiszteletben és figyelemben tartva — azonban arra teszek
kisérletet, hogy a nyugati kultira egyik fontos urbanus identitasmodelljén, a flaneur 19. szazadban
kialakult figurajan keresztiil mutassam be azt a mentalitast, amely megteremtette a modern
fogyasztoéi identitasok alapjat, és a nyugati tipusu divatviselkedés egyik keretfogalmaként szolgal. A
flaneur, a varosi koszalo az elsé olyan, jellegzetes identitasmarkerekkel rendelkez6 figura, aki a 19.
szazadban korabban megszokott névtelenség és arctalansag utan nemcsak az egyéniség, az
individualizmus és a tdmegbdl valo kiemelkedés igényével jelentkezett be, hanem raadasul
fogyasztasanak és koszalasanak mindenkori ideje a jelen. A flaneur az els6 jol azonosithato figura,
amely a flaneur fogyaszt6é paradoxonjat, vagyis a tomegbdl valé kiemelkedés vagyat és kozben a
fogyasztas révén valo uniformizalédast sajat gyakorlataiban egyesiti. A varosi arufétis egyik
lehetséges létrehozdja, a jelent szemléls, de abban egyuttal fogyasztoként részt vevo flaneur
motivaciéit ugyanugy a tomegtarsadalom gesztusai és a varos feliilrél szabalyozott mikodési
mechanizmusai hozzak létre, ahogyan a 20. szazad folyaman a divat mai értelemben vett

fogyasztdjanak é€s interpretatoranak cselekedeteit.

1. Bevezetés: a flaneur lehetséges kontextusai

A flaneur, a varosi koszalo, az atmenetiségben 1étez6, maganyos megfigyel6 a modernista
nagyvarosban kialakul6 tdomegfogalommal egyiitt, annak melléktermékeként, de bizonyos
értelemben ellenpontjaként jon létre. Dinamikus, mobilis figura, a modern arufétis megtestesitdje,
tekintet, amelybol kitorlédnek a személyes jellegzetességek: olyan allegoria, amelyben a varos
egyszerre valik a nézés targyava és muiveletévé. A flaneur Charles Baudelaire és a 19. szazad

teremtménye, a 20. szazadban Walter Benjamin tette meg az urbanus identitas ikonikus alakjava,



és ma is szamtalan derivatumaval talalkozhatunk a nagyvarosok tereiben. A hipszteridentitas
markerei meglep6 hasonlésagot mutatnak a flaneur jellegzetességeivel: mobilis, urbanus
konstrukcié, amely el6szor valodi kulturalis és tarsadalmi téttel bir6 ellenkulturalis €s
szubkulturalis szinterek szereplgje volt, késébb pedig a mainstream kultiraba olvadkt.
Hipsztereknek el6szor azokat a jomodu, fehér fiatalokat nevezték, akik az 1920-as évek harlemi
reneszansza idején a fekete kultira termékeit fogyasztottak. Az 1940-es évek végén jelentkezé beat-
irodalom képvisel6i ugyancsak hipsztereknek nevezték magukat. A harmadik generacios
hipszterek a 2000-es évek kozepétdl stiluskozosségként hatarozzak meg magukat, melynek jegyeit
a tarsadalmi nosztalgiara kereskedelmi stratégiat épit6 vintage termékek fogyasztasa alakitja (1d.
Hermann 2012). A két fogalom és a mogottik 1évé tarsadalmi rendszerek 6sszehasonlito elemzése
nemcsak a két identitaskategoria, hanem a modernitas és a késémodernitas médiakultirajanak

megértését is magaval hozza. Egyel6re az is csak toredékekben tematizalodott, hogy a flaneur

,Varosligeti” Loversenytér a késobbi Népstadion helyén (1912).
Adomanyozo: Schmidt Albin. Forras: fortepan.hu

E folyamatban a 19. szazadi néi szerzok, vagy éppen a mikrotorténetiras modszertanaval felfejtett,
privat és kozéleti hataran 1évé néi torténetek, ugyanigy fontos szerepet jatszanak, mint az 1920-as
években, a hipszterek elsé generaciojaval parhuzamosan megjelené amerikai ,flapper girl”
konstrukcidja vagy ugyanekkor Eurépaban Chanel modernitas-, divat- €s nékoncepcidja és
Virginia Woolf regényhései. A mentalitastorténeti, a tomeg- és az elitkultira dokumentumait
egyarant forrasértékinek tekinté kutatas olyan interkulturalis néz6pontbdl fogalmazhat meg
allitasokat a n6i koszalas, illetve a nék, a tarsadalmi elnyomas és a varos viszonyarol, amely a

kortars feminista tendenciak megértését is arnyalhatja.

Az urbanus ko6szalé kialakulasa, valtozatainak elterjedése evidensen veti fel a mediatizalt
tomegkultara, a tarsadalmi nosztalgia és az identitas kapcsolatat is. Ezekrél a sok szempontbol
vonzé figurakrol, a kulturalis szinterekben beto6ltott szereplikrdl, illetve a tarsadalmi nosztalgiat

metaforizald természetiikrél szamos kutatas sziiletett angol nyelven (I1d. Gluck 2008; Shaya 2004).
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Nincsen azonban olyan atfogo, egyszerre tarsadalomtorténeti és analitikus munka, amely azt a
folyamatot vizsgalna, hogyan lesz egy 19. szazadi, nyugat-eurdpai figura alakvaltozataibol az egész
20. szazadon ativel6, végul nemcsak az alternativ kulturalis identitasokhoz, hanem kifejezetten a
fésodorbeli tomegkulturahoz tartozo, retorikailag és antropologiailag egyarant értelmezhet6
jelenség. A flaneur viszonya a tomegkulturahoz egyfeldl egyértelmd, hiszen elterjedését is ennek
koszonheti: a varosi terek, témak és identitasok népszertivé, a szabadidé eltoltésének 0j modozatai
vagy éppen az ezekhez kapcsolodé privilégiumok rendszere pedig magatol értet6d6é modon tette
vonzova a flaneur és az abbdl kialakulo, annak jegyeit hordoz6 hipszter modelljeit. Ez a viszony,
kiilénosen, ami a 20. szazad masodik felét illeti, azonban nagyon bonyolult is, mert nemcsak a
tomegkultara és a tdmegmédiumok elsédleges szintjét kell vizsgalni, hanem azokat a
reprezentacios lancolatokat is, amelyeket mar a tdmegkultara 6nmagarél létrehozott képzetei

alakitottak ki.

Mindennek tagan értett idébeli meghatarozottsaga az 1860-as és 1960-es évek kozott van,
kulcsszavai pedig a flaneur, a cool, a hipszter, a popularis kultira, a médiaesemény, a tarsadalmi
nosztalgia €s a kulturalis appropriaci6. Ezen fogalmak segitségével azt elemzem, hogy a popularis
(vagy akként értett) kultira termékei — mint fiktiv, narrativ struktirak — hogyan valnak az
identitas performativumaiva, hogyan hatarozzak meg az egyéni és a kozosségi onelbeszéléseket,
milyen politikai fogalmakat hoznak létre vagy jatékba, és végil: hogyan konceptualizaljak a
nosztalgia, a k6zosség, az egyén, a tapasztalat €s az emlékezet fogalmait. A flaneur és a hipszter
figurai Gjrairjak a valodi és metaforikus mobilitas szabalyait ugyanugy, mint a tér és az id6
tarsadalmi konvenciéit. Jelen munka értelmezési keretében nemcsak a tarsadalmi és egyéni
identitas kérdései keriilnek el6térbe, nemcsak az, hogyan hatarozza meg az egyén magat a sajat
multjanak vélt tapasztalatan keresztil, hanem a szerz6ség és a lathatosag fogalmai ugyanagy
jatékba kertlnek: Ki allitja el6 a multat? Ki birtokolja a multroél alkotott, mediatizalt képzeteket, ha
azok az egyéni és a tarsadalmi emlékezetbe szervesiilnek? Hogyan hoznak létre a varosi terek
kiilonbo6z6 torténeti korszakokban is hasonlé identitaismodelleket? Hogyan valik az egyéni

nosztalgia a jelen, egyben pedig a személyes élettdrténet narrativ szervezéelemévé?

-

Erzsébet ter, Semmelweis Igndc szobra (Strobl Alajos, 1906),
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hdttérben a Nemzeti Szalon (1909). Adomanyozo: Magyar Foldrajzi

Mizeum. Forrds: fortepan.hu

Ez a dolgozat egy hosszabb kutatas bevezetdjeként is olvashaté munka, amely a fentebb kifejtett,
atfogdéan mindeddig nem exponalt 6sszefiggések feltarasara tesz kisérletet. A bevezetd —
jellegénél fogva — a legfontosabb elméleti és modszertani iranyok mellett nagy vonalakban
bemutatja azt a folyamatot, amely a modern nagyvaros kialakulasanak feltételeit a kulturalis
termékeken keresztil utaztatta, tette lathatova, és emelte be egy olyan metadiskurzusba, amely
ezeket az els6dleges vonatkozasokat nemcsak 20. szazadi identitaismodellek alakit6java, de a
tarsadalomtudomanyok meghatarozo témaiva tette. Ebben a dolgozatban els6sorban arra teszek
kisérletet, hogy a flaneur kialakulasanak és elterjedésének modozatait vegyem sorra, killonos
tekintettel Walter Benjamin koncepciojara, amely a 19. szazad utan a 20. szazadban is megalapozta
a figura karrierjét, és — feltételezésem szerint — egy kontinenseken és évtizedeken ativel6 jelentévé
tette azt. Noha eredeti jelentése szerint a flaneur a tdmegbe beolvadé, mégis azon kiviil marado,
szemlél6déo figura, én mégis amellett fogok érvelni, hogy egyben a nagyvarosi kulturalis fogyasztas
elsé jelentGs allegoriaja is. Amikor Charles Baudelaire el6szor rogziti a koszalo jellegzetességeit,
kiemeli, hogy a divathoz hasonléan a jelenbeli pillanat 6rzdje, ugyanakkor képes a jelenre valéd
racsodalkozas tanulsagait egy komplexebb, kulturalis emlékezeten és kulturalis fogyasztason
alapul6 rendszerbe illeszteni. Walter Benjamin, aki nyilvan inkabb sajat, mintsem a 19. szazad
idejének feltételrendszereirdl értekezik a modernitas kapcsan, a flaneur alakjat ugyancsak egy
olyan sorba illeszti, amelynek elemei vagy kifejezetten a targyi kultirahoz, vagy az azon keresztiil
létrejovo tarsadalmi tapasztalathoz kapcsolédnak. A nagyvarosban kialakulé tarsadalmi csoportok
— amelyekre a német szociologia klasszikusai mar a 19. szazadban témegként referalnak — a
fogyasztason keresztil hataroztak meg tarsadalmi statuszukat. A flaneur jellemzésében a kivilallas
nem pusztan a tomegbe valé beolvadas és kiviilmaradas dinamik3jat jelenti, hanem azt is, hogy a
varosi terekben, kavéhazakban talalta f61 magat, amelyek a tarsadalmi nyilvanossag mellett a
fogyasztas helyszinei is voltak. A modernista nagyvaros és a masodik ipari forradalom tjdonsaga a
fogyasztason keresztil 1étrejové tudatossag, amely a varosi koszalonak is sajatja volt. A
szemlél6dés kontemplativ tevékenysége ugyanis egy finoman megtervezett identitaskonstrukcio

egyik részlete volt csupan.

2. A flaneur és a nagyvarosi tomegkultira legendai

A 19. szazad masodik felében lezajlé masodik ipari forradalom és az azzal jaré6 modernizacios
folyamatok nemcsak a mai értelemben vett nagyvaros tereit, hanem 4j tipust mentalitasokat,
ezeken keresztll pedig urbanus identitasmodelleket is létrehoztak. Walter Benjamin hires
esszéjében (Benjamin 1969) a ,19. szazad f6varosaként” értett Parizsban a vasut, a passzazs vagy a
vilagkiallitas mellett a flaneurt, vagyis a varosi koszalot is a modernitas keretfeltételei k6zé sorolja,
amely az ancien régime utani nyugati kultara elsé, 6nmagat a varoson keresztiil meghatarozoé

figuraja. Az urbanus koszalonak szentelt kutatasokban azonban viszonylag kevés sz6 esett arrol,



hogy a flaneur, a dandy és a hipszter urbanus identitaskategoriai hogyan alakitottak a cool fogalmat,
és hogyan hoztak létre a fehér popkultarat felforgaté szubkulturalis csoportokat, majd az 1950-es
évek végétdl kezdve — a beat, a rockabily és a pop art kozremikodésével — azt, amit ma egyszerien
szolva globalis popkultiranak nevezink. Az eredetileg ,hlivos” jelentést cool szlengbeli valtozata
az 1940-es évek végétdl a cool jazz és a beat-irodalom korial megjelend szubkulturalis csoportok
jelzgje lett, €s rovid id6n belul a kulturalis ellenallashoz kapcsol6dé viselkedésformak
ernyo6kifejezésévé valt. A cool egyszerre nyilvanult meg az 6lt6zkodés szimbolikussagaban és
részletgazdagsagaban és a viselkedésmodban is, amely altalaban a fekete kultirahoz valé tartozas
kifejezését és a mainstream, kozéposztalybeli kultira elutasitasat jelentette. Joel Dinerstein
amellett érvel The Origins of Cool in Postwar America cim{ monografiajaban, hogy a cool
mozgalomban kialakult identitasformak el6zményei a fekete kulturalis ellenallas, a fehér
munkasosztaly attitiidje és a felsGosztalybeli dandy fogyasztason keresztil kifejezett kiviilallosag.
(Dinerstein 2017: 7-87.) A flaneur egyfajta angol felsGosztalybeli derivatuma a dandy, amely figura
az 0ltozkodésen, az aprolékosan megtervezett kilsén keresztiil kozvetit tarsadalmi Gizeneteket.
Roland Barthes francia irodalomtorténész a dandy jelenségérdl irt hires esszéjében kifejti, hogy a
19. szazad végére megszinik a megjelenés ,természetesként” vagy istent6l kapottként valo
tételezése: a részletek kidolgozasa tudatos esztétikai koncepcid részévé, egyben a tarsadalmi
identitas hordozgjava valik (Barthes 2005: 60-65.). A flaneur viszonya a tomegkultirahoz egyfeldl
egyértelmd, hiszen elterjedését is ennek koszonheti: a szabadidé eltéltésének Uj modozatai vagy
éppen az ezekhez kapcsolodé privilégiumok rendszere magatol értet6dé modon tette vonzova a
flaneur, angolszasz valtozata, a dandy és az Atlanti-6cean masik partjara az irodalmi szévegeken

keresztll atszivargo, a jazzkultarahoz kapcsolodé hipszter modelljeit.

Charles Baudelaire a flaneur figurajat tulajdonképpen tematizalo, elhiresilt esszéjében arroél ir,
hogy a divat nemcsak az oltozkodés torténete vagy az aktualis divatiranyzatok 6sszessége, hanem
rendszer, amely képes a mindenkori szépségidealok és kortars kulturalis miiveletek beirédasi
feluleteként (is) mikodni. ,,A szépnek van egy 6rok, valtozatlan része, amelynek a kiterjedését igen
nehéz megallapitani, és egy viszonylagos, a korilményekt6l meghatarozott része, melyet kiilon-
kiilén, vagy ha ugy tetszik egyiittesen, a kor, a divat, az izlés, a vonzalmak alakitanak” (Baudelaire
1964: 131). Ugyanezen iras masodik, 4 korrajz és harmadik, 4 mivész, a vildgfi, a tomegek embere és a
gyermek cim alfejezeteiben Baudelaire a koltészetében is megjelené retorikai alakzat, a flaneur,
vagyis az urbanus ko6szalé alakjarol értekezik, akit éppen a mindenkori jelent felfed6 kortars
muvészeti agakhoz, tdbbek k6zott a divat bizonyos reprezentaciéihoz kapcsol. ,,Megfigyeld,
csavargo, filozofus, nevezzék ahogy tetszik, am ha jellemezni akarjak az efféle miivészeket,
bizonyara észreveszik, hogy olyan jelz6 illeti meg 6ket, amely az 6rok dolgok, vagy legalabbis
tartosabb dolgok festGjére, heroikus vagy vallasos miivek alkotéira nem alkalmazhat6” (Baudelaire
1964: 132). Sok évtizeddel késébb Walter Benjamin dolgozata el6veszi Baudelaire modernitas-
meghatarozasat €s sajat korara vetiti, amikor mar evidenssé valik a tdmeg €s az egyén kozott 1évo
fesziiltség: ahogyan Baudelaire sem véletlenill hivatkozza mar 1863-ban Poe labadoz6 elbeszélgjét
A témegek embere cimU novellabol. A modernitas feltételrendszereinek megvalosulasa, a fogyasztas

tereinek és miveleteinek sokasaga, a kortars élmények és a kortars mivészet k6zotti kapcsolat



relativizalasa, a flineur varosi terek és kulturalis formak k6zotti csapongasa, a tarsadalmi normak
fogyasztason keresztul torténd atalakitasa rajzolja ki a nagyvarosi identitasmodellek és mediatizalt

terjedésiik modernista hagyomanyat.

A tomegek embere cimU novella f6hése betegségbdl valo labadozas kozben, egy kavéhazi ablak
mogul szemléli az épiilet el6tt hompolygé embereket. Baudelaire érvelése szerint a flaneur
annyiban mas, mint a dandy, hogy megvan benne a gyerekekre és a labadozdkra jellemzé
szenvedély, lelkesedés és kivancsisag, ami a dandy szenvtelenségébdl hianyzik. Az iveg mogil az
embereket figyeld, betegség és egészség, gyermeki racsodalkozas és feln6tt zsenialitas, kivancsisag
és tudatossag hatarain billegé6 flaneur nemcsak ezektdl a kettésségektdl, vagy éppen az allando
otthontalansag és kéborlas allapotatol, lesz a modernitas egyik legfontosabb alakja, hanem attél a
képességétol, hogy megérti az egyes torténeti korszakok és a mindenkori jelenidejliség kapcsolatat,
atfogalmazza a kortarsiassag tapasztalatainak halézatat, egyszeriibben fogalmazva: a modern
nagyvaros és a médiarendszerek interpretatora lesz, ahogyan azoéta ez megszokotta valt a
nagyvarosok és a konvergens médiarendszerek kontextusaban. Igen hangzatosak Baudelaire
szépen megirt esszéjének a flaneurre vonatkozo6 allitasai — példaul ,,az élet szerelmese a
nagyvilagbdl szedi 6ssze hazanépét” (Baudelaire 1964: 136) —, az esszé valodi tétje mégis az
esztétikai kategoriak torténeti vonatkozasanak Gj modellje. Amikor a kanonikus muizeumi terek
vagy irodalomtorténeti korpuszok megismerhetéségének lehetetlenségérol van szo, vagyis arrol,
hiaba ismeri valaki a legfontosabb szerzéket, ha kozben elszalad a kismesterek, a korrajzok, a
mindenkori jelen kontextusat megrajzolok elétt, akkor az id6 tarsadalmi tapasztalatanak medialis
és indusztrialis atalakulasaroél beszélink. Baudelaire a sajat idejében rogziti azt, amit a média- és
kultiratudomany a globalis medialis rendszerek létrejottének nevez. A nagyvaros jellegzetes
részleteinek kialakulasa, a vasut, késébb pedig a varosi tomegkozlekedés elterjedése, a telegraf és a
taviré megjelenése nemcsak az id6tapasztalatot irta at, kozelebb hozva a mindenkori
jelenidejlséget az id6 mulasahoz, hanem a tér és a tavolsag fogalmait is atrendezte. Az ezzel egy
id6ben népszerivé valo, a jelen rogzitésére koncentral6 magas- és tomegkulturalis formak és
tarsadalmi mentalitasok erre a felgyorsult, urbanizal6dé és kézéposztalyosodo tarsadalmi

nyilvanossagra adott reakciok, egyben reflexiok voltak.

A flaneur nemcsak a nagyvarosi terek vonzo csavargdja, hanem a kialakulé témegkultira, a
tomegmédiumok rendszerbe szervez6d6 matrixanak metonimisja. Ugyancsak a modernitas
eszmerendszerének fontos megallapitasa, hogy a multbéli alkotasok értékét sokszor pontosan a
multhoz kotottségik jelenti, és a megismerhet6ségnek ez a torténeti struktiraja a jelenre is
vonatkoztathat6. Aligha véletlen, hogy Baudelaire kortarsa, a flaneur alakjat — kevésbé
rendszerszerien, de — ugyancsak felrajzold Victor Fournel a flanerie 1ényegét megfigyelés és
emlékezet dinamikus feszultségében latja. A flaneur k6szalé alakja azért valik alkalmassa a
terjedésre, mert ebben az alakzatban egyesil a medialis, az indusztrialis €s a kulturalis valtozasok
modernista sorozata. A tomegtarsadalom szemléldje Ggy vizsgalja a kortars tarsadalmi

nyilvanossag alakulasat és mikodését, hogy kozben rendszerszerii modelleket alkot beldle.

Az elidegenedés nemcsak a nagyvarosi formulak, a gazvilagitas és az elektromossag terjedésének,



hanem a fogyasztas és a vasarlas 0j tereinek is készénhetd. Emile Zola Hélgyek 6rime cimd, a
parizsi Le Bon Marché aruhaz mintajara bemutatott fiktiv aruhaz kialakulasat feldolgozo regénye
arrol szol, hogy a vasarlas immaron nem a praktikum, hanem az esztétikum hatokorébe keril: az
izlés levalasztodik a természetesség kategoriajarol, a tomeg és a tomeget szemléls idegen
feszultsége pedig létrehozza a nézés/megnézés fétisét. Elizabeth Wilson a divatelmélet egyik
amellett érvel, hogy mindezen jelenségek nyomai a 19-20. szazadi (francia) irodalomban is
fellelhet6k, hanem adottnak feltételezi azt, hogy - ahogyan az utca mindenki terepévé valik - a
kivulallo, az idegen megfigyel6 alakjai kiemelt szerephez jutnak az Gj tarsadalmi rendszerekben
(Wilson 2003: 134-155.). Az Gj tarsadalmi rendszer pedig Uj gazdasagi folyamatokat hozott: a kotott
piaci ar megsziintette az alkudozast, a piaci folyamatok racionalizalasa pedig a munkaeré és a
szabadid6 koncepcidinak megvaltozasat is magaval hozta. Nem véletlenill érvel Benjamin amellett
a flaneur igazi karrierjét (és Uj apoteodzisat) megalapozo esszében, hogy a koszalo és a varos tereinek
legfontosabb viszonyrendszere a tekintet. A dolgozat kovetkezé alfejezetében arra is ki fogok térni,
hogy a néi flaneur, vagyis a flaneuse megjelené alakja hogyan teszi éppen ezt a tekintetet, a nézés és

a latvany kulturalis koncepciéit sajat politikussaganak alapjava.

A flaneur ugyanis — legalabbis, ami a 19. szazad végi konstrukciot illeti — kevésbé politikai, mintsem
esztétikai és poétikai alakzat. Eppen emiatt alkalmas arra, hogy medialis kozegeken keresztiil
(ideértve természetesen a szépirodalmat is) terjedjen nyelvek és kultirak k6zott, mint a kulturalis
forditas afféle megtestesiilt gyakorlata. Jurgen Habermas ismert korai elmélete szerint a 19. szazad
kozepén kialakul6 polgari nyilvanossag a szazad végére — a tdomegmédiumok, els6sorban a
folyoiratok és napilapok elterjedése és bulvarosodasa miatt — hanyatlasnak indult, és a szazadvég
tarsadalmi szerkezetének modellje a bliniigyekre, szenzaciokra kivancsi toémeg lett. A felgyorsulas
azonban nemcsak a tdbmegnek €s a vele szemben all6 idegennek kedvezett, hanem a fogyasztasnak
és a terjesztésnek is. A 19-20. szazad forduléjan az ezen tarsadalmi jelenségek hatasara atalakulo
tarsadalomtudomany (ld. Georg Simmel mikroszocioldgiai megfigyelései a nagyvarosi élet
elidegenité képzédmeényeirdl 1) és a modernista szépirodalom is elemzés és leiras targyava tette a
nagyvarosi élet és a fogyasztas tarsadalmi gyakorlatait. Marcel Proust, Henry James vagy késébb
Virginia Woolf és Edith Wharton szévegeiben a targyak leirasai és kontextusai képesek teljes
tarsadalmi struktarakat bemutatni. Az eltint idé nyomdaban, a Mrs. Dalloway, a The Bostonians, a

The Picture of Dorian Gray elbeszé€l6i és hései, vagy éppen a T.S. Eliot altal megirt J. Alfred Prufrock
figuraja, kisajatitottak a flaneur eredeti jellegzetességeit, €s sajat szépirodalmi kédjaikon keresztil
elkezdték derivalni a figurat. Az irodalmi szovegek alakjai igy valtak egyszerre a tarsadalmi
valtozas, az esztétikai szabalyok Gjrair6dasa és a megvaltozott fogyasztasi szokasok emlékhelyévé.
Irodalomtérténeti kozhely példaul, hogy T.S. Eliot munkassaganak elsé és legfontosabb
modernista opusza, a magyarul Kalnoky Laszl6 forditasaban J. Alfred Prufrock szerelmes éneke (

The Love Song of J. Alfred Prufrock, 1915) cimmel olvashaté hosszuvers az autentikussag
lehetségességérol, a bolyongason keresztil megtalalt egyediségrol szol: a tomegbdl valo

elmenekilés logikusan egyetlen moédja az egyediség hajszolasa, a vilagbol valé kiemelkedés vagya.



Ez mar nemcsak a tudomanyos, hanem a publicisztikai-kulturalis diskurzusban is alapvetésnek
tlinik (Swallow Prior 2015). Az 1920-as években kialakul6 jazz-kultura, a fekete kulturalis
mozgalmak és az azokkal szimpatizalo fehér fiatalok, vagyis a hipszterek els6 generacidja éppen
ezeket a tulajdonsagokat emelik majd sajat ellenkulturalis torekvéseik kozéppontjaba. Az eurépai
tarsadalmi nyilvanossag megvaltozott tdmegfogalma, az j tarsadalomtudomanyos elméletek, a
torténetiség és esztétika koncepcidinak a tarsadalmi id6tapasztalatra tett hatasai, a tomegmédia
rendszerszerlsége és a tomegmédium miikodési modelljét lemasol6 szépirodalom (példaul az
egyre népszerlbb, az irodalmi kanonra is befolyassal biré folytatasos torténetek) tehat egyszerre
kellettek ahhoz, hogy a flaneur figuraja megszilarduljon, alakzatta valjon és elterjedjen egymastol

kiilénbo6z6 kulturalis kozegekben.

3. Flaneuse: a n6i koszalo mint politikai képzédmény

A kutatas utolso, hosszabb, kovetkezésképpen ezen bevezet6 utolso, rovidebb része a néi flaneur,
vagyis a flaneuse alakjarol szol. A flaneur nemcsak a francia himnem f6név miatt maszkulin
képz6dmény, hanem mert a 19. szazad masodik felében egyértelmi volt, hogy a varosi tereket,
utcakat, kavéhazakat hasznalatba vevd, igényld, a koztér interpretalasanak jogat maganak
vindikal6 figura csakis férfi lehet. Nyilvanossagtorténeti k6zhely — s szamos mikrotorténeti kutatas
targya —, hogy a korszakban a nék hogyan proébaltak meg a privat terekbdl kiszabadulni, hogy az
identitas kifejezésének milyen, latszolag az elfogadott gyakorlatok soraba illeszkedd, val6jaban
azonban a sajat, a csaladtol és a férfiaktol fiiggetlen stratégiai voltak (1d. pl. Lanser 1986, Matay
2003). Hiaba alakulnak ki a fogyasztas Gj moédozatai az eurdpai polgarsag korében, ha a nék
jelentds része nem veheti igénybe a nyilvanos terek adta lehetéségeket. A pénzkeresé né, példaul
éppen az aruhazban dolgozva, egyrészt nem rendelkezett a flanerie gyakorlataihoz sziikséges
anyagi fuggetlenséggel, masrészt szamtalan hierarchikus rendszer lenézett tagja volt. Ezzel
szemben az anyagilag fuggetlen, a nagypolgarsag vagy az arisztokracia osztalyaiba tartozé nék
nem élhettek a munkahoz valé joggal. A politikai valtozasok miatt azonban a 19. szazad végétol
egyre tobb né vett részt az oktatasban, igy a fels6oktatasban és a mivészeti képzésekben is, €s
egyre tobben kovetelték a kozélethez, példaul a szavazati joghoz valé hozzaférést. A feminizmus
elsé hullamaként emlegetett néjogi mozgalom, amely a 19-20. szazad forduldjatél az 1920-as

évekig tartott, a nyilvanos és tarsadalmi terek hasznalataban is hatalmas valtozast hozott.

Arulkodé ugyanakkor, hogy mig a flaneurrdl és az ahhoz tartozé esztétikarél szamos kényv és
tanulmany szol, a flaneuse alakja a mai napig meglehetésen alulértékelt a tarsadalomtudomanyos
diskurzusban. A kevés elemzés egyike Lauren Elkin részben 6néletrajzi ihletettségt
esszégyUljteménye, amely a flaneuse és altalaban a varosi k6szalas n6i médozatait vizsgalja Parizs,
New York, Tokio, Velence és London varosi tereiben. Sokatmondo, hogy 2016-ig kellett varni arra,
hogy egy teljes monografia szoljon a flaneuse-rol. Elkin {6 allitasa, hogy mig a flineur egy fluid, a
maszkulin identitas szabadsagahoz kothetd, alapvetéen mentalitasbeli és esztétikai problémakat

felvet6 konstrukcio, a flaneuse 1ényegénél fogva politikai képz6dmény. Mivel a n6knek nemcsak a



19. szazad végén, de még manapsag is indokolni kell a sajat térhez, a készalashoz és a miivészethez
valé jogot, nem nehéz belatni ezen allitas igazsagat. Ahogyan a viktorianus néi identitasokra (pl.
kodnyelv kialakitasa, flizéviseleti szokasok, néi szalonok belsé mikoédése) vonatkozo
mikrotorténeti kutatasok is kiemelik, nem a jelenlét, hanem a lathatésag, a nyilvanos
megszolalasok és megnyilvanulasok hianyaval lehet leirni a nék helyzetét, ami igy tehat tGires
jelként olvashaté. Noha Baudelaire — nemcsak esszéiben, hanem még lirai életmtivében is — a
flaneuse-t legfeljebb a prostitualt tarsadalmilag stigmatizalt szerepével azonositja, a korabeli
tarsadalomban szamos olyan né is felbukkant mar, akik sajat jogukon probaltak meg a varosi terek
és a tekintet interpretatorai lenni. ,,De valéjaban mindig sok né volt a varosokban, és sok né irt is a
varosokrol: rogzitették az életet, torténeteket meséltek, képeket készitettek, filmeket vettek fel, a
varos részeivé valtak, ahogyan csak tudtak. .. Ha visszamegytnk az idében, mindig talalunk egy

flaneuse-t, aki Baudelaire mellett megy az utcan.” [2I (Elkin 2016: 23, sajat forditasom — H.V.)

Walter Benjamin t6bb helyen kifejti, hogy a litografia, illetve a fényképészet feltalalasa azért volt
kiemelten fontos, mert olyan protézis kerilt az emberi szem és a vilag k6z€, amely korabban nem
ismert latvanyok létrehozasara volt képes. A flaneur figuraja hasonloképpen tudott médiumként,
ha agy tetszik, protézisként funkcionalni a varos és a varosi tdomeg, illetve varosi jelenségek kozott.
Aligha meglep6, hogy a Lauren Elkin altal hozott példak jelentés része olyan flaneuse, aki valamely
modon a vizualitashoz kapcsolodott, vagy legalabbis valamilyen médiatechnolégian keresztul
tudta megalkotni és lathatova tenni sajat, n6i koszalo6 identitasat. Az ezért folyo6 harc tétje persze
nemcsak a koszalas vagy az anyagi figgetlenség elérése volt, hanem a kreativitashoz, a szabadidé
eltoltéséhez és ugy altalaban, a szabad élethez val6 jog sajatta tétele is. A varosi terek birtokba
vételének patriarchalis gyakorlatat a flaneuse figura felforgatta, mert Gjrairta a néi szerepekhez
kapcsol6do sztereotipiakat. Virginia Woolf magyarul Sajdt szoba cimen olvashatoé (4 Room of One’s
Own, 1929) esszéjében a néi alkotomunka képzetét a sajat szoba, azon keresztul pedig a sajat
kontextusba. Elkin az altala felhozott példakon keresztiil — k6zo6ttik George Sand, Marianne
Breslauer, Gertrude Stein, Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Martha Gellhorn munkassaga —
azt az elnyomoé gyakorlatot leplezi le, amelynek soran a patriarchalis tarsadalmi berendezkedés az
sotthon” és a ,valahova tartozas” latszélag biztonsagot ad6 fogalmait a nék ellen hasznalja fel, a

privat terek fogsagaba kényszeritve 6ket ezzel.

A néi utazo, a néi miivész, a néi tervezé vagy a néi haditudosité képei az 1920-as évektdl kezdve
egyre elterjedtebbek lesznek, egyrészt a fejl6dé médiatechnologia, masrészt pedig az 1.
vilaghaborut kéveté megvaltozott tarsadalmi berendezkedés altal életre hivott 4j kulturalis rend
miatt. A jazzkorszak néi hipszter figuraiban, az amerikai un. flapper lanyokrol sz616
tudositasokban, a londoni Bloomsbury-kor értelmiségi asszonyainak életrajzaban vagy éppen a
parizsi Chanel-divathaz felfutasaban mind a flanerie férfias gyakorlatainak atpolitizalt és nGivé tett
valtozatat ismerhetjiik fel. Az 6nkifejezés, a mozgas, a sétalas és az alkotas k6zo6tt metonimikus
viszony jOn létre, a fizikai mobilitas lehetésége ugyanis a szellemi mobilitast is elGsegitette. A n6i

koészalok emblematikus alakjai nemcsak a tarsadalmi nemi vagy osztalyhoz kapcsolodo



sztereotipiakat forgattak fel, hanem sz6 szerint és szimbolikusan is megvaltoztattak a tarsadalmi

térben a nék szamara korabban kijelolt ut szerkezetét és minGségét.
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