Blos-Jani Melinda: A némasag orokletes?

Absztrakt

A diegetikus hatékonysag szandékos gyengitésére épiilé stratégiadkon belil killéon csoportot
alkotnak azok az alkotasok, melyek ezt a rombol6 gesztust a némafilm diegetikusan gyengébb,
ebbdl a szempontbdl prediszkurziv kifejezésmodjanak Gjra-alkalmazasaval prébaljak elérni.

A kovetkez6kben két kortars film elemzése kovetkezik: Guy Maddin Careful (1992) és Esteban
Sapir La Antena (2007) cimi filmje, amelyekben a némasag vagy a roncsoltnak tliné hangok a
sztori részévé valnak, és a torténetek diszkurziv formajat kiléonb6z6 némafilm-korszakbeli
stilusok eszkozeinek egyvelegébdl alkotjak meg. A némafilm formanyelvének Gjrahasznositasa
mindkét filmben a kép és szoéveg, valamint a kép és hang medialis kapcsolatanak
problematizalasaval tarsul, mely Ugy a fabula szintjén, mint a reprezentacios eszk6zok
hasznalataban tetten érhet6. Bar mindkét film a némafilmes korszaknak to6bbnyire egyazon
peridédusaban késziilt alkotasait, iranyzatait idézi, azonban a két filmben a torténet és diegézis
viszonya, a némafilm-mimikrivel elért hatas lényegesen eltér egymastol. A forma és a tartalom
hasonlé konvergenciaja olyan kérdéseket vet fel, mint: milyen funkciéi vannak a némafilm
modoraban megtervezett képi stilusnak? A diegetikus hatast gyengité némafilmes vonasok, mint a
szinkron hang hianya és a képkézi feliratok alkalmazasa, milyen diszkurziv funkciéra tesznek szert

a két filmben (és a némafilm korszakaban betoltott funkcioikkal szemben)?
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Apertara

Blos-Jani Melinda: A némasag orokletes?

Irott szavak és akusztikai események kortars némafilmekben: Guy Maddin Careful (1992) és

Esteban Sapir La Antena (2007) cimii filmjei alapjan [

A mozg6 fotografikus kép és a szinkronhang felbukkanasa Noél Burch szerint két olyan kiiszobot
jelentett, amelyek atlépése az altala mozdulatlan utazasként emlegetett diegetikus folyamat
gazdagodasahoz jarult hozza: ,hajlok arra, hogy 1895-6t és 1927-et a diegetikus folyamat
kidolgozasanak korszakhataraiként tekintsem, amely a Salon Indienben kezd6dott és a Jazz énekes
sel (The Jazz Singer. Alan Crosland, 1927) ért véget” (sajat forditas, Burch 1990: 247).

A hang megjelenése 6ta lényegében valtozatlan Intézményes Abrazolasi Mod [2] (amely épp a
diegetikus folyamat empatikus erejére épul) hegemoniaja megtorésének szandékaval (vagy
alternativajaként?) szamos olyan stratégiara van példa a filmtérténetben, mint a modernista
eltavolit6 technikak vagy az avantgard és a kisérleti film regisztereinek diegetikus hatast probara
tevé killonb6z6 eljarasai. A diegetikus hatékonysag szandékos gyengitésére épiilé stratégiakon
belil kilén csoportot alkotnak azok az alkotasok, melyek ezt a rombol6 gesztust a némafilm
diegetikusan gyengébb, ebbdl a szempontbodl pre-diszkurziv kifejezésmodjanak Gjra-

alkalmazasaval probaljak elérni.

A kortars filmnek ez a tendenciaja tobb iranybdl is megkozelithetd, tobbek kozott
osszehasonlithato a kortars filmkészitésnek a hasonlo, imitacié vagy hamisitvany statuszara
torekvoé alkotasaival, ebben a kontextusban pedig vizsgalni lehetne a két filmet a posztmodern két
jellegzetes eljarasa, a pastiche és a parodia kozotti kiilonbséget teoretizalé szempontok szerint is.
Anélkil, hogy ezeket a szempontokat teljes mértékben mell6zném, inkabb a fent emlitett
diegetikus gyengeség Ujraalkalmazasa érdekében bevetett eszk6zoknek és ezek funkcidinak a

szambavételére vallalkozom.

A kovetkez6kben két olyan kortars film elemzése kovetkezik, amelyekben a némasag vagy a
roncsoltnak tiné hangok a sztori részévé valnak, és a torténetek diszkurziv formajat kilonb6zé
némafilm-korszakbeli stilusok eszkdzeinek egyvelegébdl alkotjak meg. Guy Maddin Careful (1992)
cim filmje egy olyan diegetikus vilagot teremt, ahol a hangos beszéd és az éles hangok halalos
kimenetellek lehetnek. Habar a szereplék beszédét ténylegesen hallhatjuk, hangjuk szandékoltan
tompa és visszhang nélkili, és a masodpercenkénti kisebb képkockaszam kovetkeztében a hang és
a kép nem tilinik egyidejinek. Esteban Sapir La Antena (2007) cimu filmjének allegorikus
sztorijaban egy varos lakoinak beszédhangjat egy médiamagnas, Mr. Tv sajatitja ki. Ennek

kovetkeztében feliratok segitségével kommunikalnak a lakosok, mignem az irott kommunikacio is



veszélyeztetetté valik.

A némafilm formanyelvének Gjrahasznositasa mindkét filmben a kép és széveg, valamint a kép és
hang medialis kapcsolatanak problematizalasaval tarsul, mely ugy a fabula szintjén, mint a
reprezentacios eszk6zok hasznalataban tetten érheté. Bar mindkét film a némafilmes korszaknak
tobbnyire egyazon periddusaban készilt alkotasait, iranyzatait idézi, azonban a két filmben a
torténet és diegézis viszonya, a némafilm-mimikrivel elért hatas 1ényegesen eltér egymastol. A
forma és a tartalom hasonlé konvergenciaja olyan kérdéseket vet fel, mint: milyen funkciéi
vannak a némafilm modoraban megtervezett képi stilusnak? A diegetikus hatast gyengité
némafilmes vonasok, mint a szinkron hang hianya és a képkozi feliratok alkalmazasa, milyen
diszkurziv funkciora tesznek szert a két filmben (és a némafilm korszakaban bet6ltott funkcioikkal
szemben)? A két film elemzése ennek megfelel6en két kilonallé fejezetben fog megtorténni: az
els6 a feliratok hasznalatanak intermedialis olvasatara vallalkozik, majd annak a vizsgalata
kovetkezik, hogy a némafilmes hangreprezentaciokhoz képest a feliratok hogyan jelenitik meg az

akusztikai dimenziét.

1. Néma képek és irott szavak

Bar a némafilm korszak revizionista szemléletl Gjraértelmezésének, Gjrairasanak mar t6bb
évtizedes hagyomanya van, még nem sziiletett olyan atfogé, empirikus kutatasra épuld attekintés 3
Ia képkozi feliratok torténetérdl, stilusarodl, narrativ, dekorativ vagy egyéb funkciéirdl, amely a
mozgd fotografikus kép és az irott szoveg egymasrautaltsaganak valtozatai felSl tekintené at a
filmtorténet ezen szakaszat. Jobb esetben a korszakot egyetemesen vagy nemzeti keretben
targyalo, illetve az egyes alkotok életmiivével foglalkozé filmtorténeti munkak 6nallo fejezetet
szannak a témanak, vagy osszekapcsoljak mas jelenségek vizsgalataval. 4] Kivételnek talan csak
André Gaudreault Showing and Telling. Image and Word in the Early Cinema cimi tanulmanya (1990:
274-281) szamit, azonban sem terjedelme, sem hivatkozasi tartomanya miatt nem tekinthet6 a
téma kimerit6 targyalasanak, inkabb a megfogalmazott hipotézisei révén szamithat referencianak.
A filmtorténeti szakirodalom képkozi feliratokkal kapcsolatos emlitéseit nyomon kdvetve, ugy
tlinik, hogy a jelenség a kovetkez6 kontextusokban és szempontokbdl valik érdekessé, a
diskurzusok témajava: a mozgoképekhez kapcsolodo kiilsé vagy azok integrans részét alkoto, irott
szovegek rokonaként, mint a forgatokodnyv, filmcim, stablista (Bowser, Low, Brownlow); a
mozgoképpel kapcsolatos technolégiak kontextusaban, mint pl. a szinezés, a filmvetités
(Brownlow, Sopocy, Salt); a narrativ hatékonysag vonatkozasaban (Bordwell, Low, Salt), illetve a
konferanszié performativ magyarazé/értelmezé szévege €s a hangosfilm kozti atmenet

staciojaként (Gaudreault).

Kamilla Elliott szerint a képko6zi feliratok vizsgalatanak hattérbe szorulasa 6sszefligg az esztétikai
purizmus hagyomanyat rezonal6 esszencialista médiumelméletekkel, amelyek nemcsak a
filmtudomanyt jellemzik, hanem az irodalomelméletet is (ebbdl a szempontbdl a feliratok

korabeli és kortars megitélését hasonlonak véli a 19. szazadi illusztralt regény grafikainak



mell6zésével). Kritikaval illet olyan megkozelitéseket, amelyek a feliratot mankénak tekintik a
vizualis szint narrativ elégtelenségére hivatkozva, esetleg jeleneteket elvalaszté fuggényként vagy a
képek kézpontozasaként beszélnek rola, ezaltal a képek kozé irt szovegeket megfosztva
szemantikai és narrativ funkciéiktol. 18] Regények adaptacidjaként elkésziilt némafilmek kép-
felirat intermedialis viszonyait elemezve, a szerzé a feliratokat hasznalé némafilm medialisan
hibrid jellege mellett érvel, azaz egy olyan kép-széveg viszonyt feltételez, melyben a két médium
akar egyenrangu statusszal is birhat, mintsem egymas alarendeltjei volnanak (ezzel magyarazza
azt, hogy a némafilm korszak végére a feliratok szama és a szovegek hossza névekedett, és nem
csOkkent). A tartalmi kapcsolédasokon til, ennek megfeleléen a feliratok beékelése nemcsak egy
puszta montazs-funkciot toltott be, hanem a kép-szoveg 6sszeszovidésére épuls Gjabb
montazsfajtakhoz, hibrid vizualis ,mondatokhoz” is vezetett, melyekben esetenként a ritmus
helyett a sz6veg grammatik3ja volt a szervezdelv, ezaltal tobbszordsen is filmszerisitve a

feliratokat. (6]

Bar a revizionista filmtorténetek cafoljak az Elliott altal is kritizalt esszencialista szemléletet, az
Ujabb tanulmanyokra nem jellemz6 a néma képek €s az irott széveg viszonyanak hasonlo,
medialisan hibrid jellegére figyel6 filmértelmezés. 7] Ennek a tanulmanynak nem célja ezen
feladat elvégzése, de a két film elemzését megel6z6en érdemes attekinteni, hogy milyen némafilm
korszakra jellemz6 torténeti sajatossagokat olt a narracié és a diegetikus hatas szempontjabol ez a

medialis hibriditas, a képi és nyelvi reprezentacio k6zotti egyensulyozas.

A filmtorténet standard verzidi szerint a vizualis eszk6zokkel megvalositott torténetmesélés és
narratori funkcié (mely a képek 6sszekapcsolasa, megszerkesztése révén jarult volna hozza a
narrativ konstrukciéhoz) hianya miatt volt sziiksége a némafilmnek az irott szévegre. Eszerint
ennek a lathatatlan, de mindeniitt jelenlevé narratori instancianak a hianyaban a némafilm
killéonb6z6 periddusaiban hol a konferanszié, hol a feliratok helyettesitették egy joval lathatobb
formaban ezt a szerepet. Azonban a lathatatlan, képek k6z6tt, mégoétt megbuvo narrator és a
feliratokkal végzett narracié nem zarja ki egymast, ezért a kortars tudomanyos paradigmaknak
megfelel6en helytallobb a képek és szovegek hibridjébdl 1étrejové elbeszéléseket nyilt, dntudatos
narracionak nevezni (Bordwell 1985b: 24-25). Ekként a feliratok lathat6saga nem annyira a képi
narraci6 hianyossagainak bizonyitéka, annal inkabb a narracié 6ntudatossaganak, miviségének a

jele.

A némafilm térténete soran valtozé tendenciat mutat az a méd, ahogyan a mozgokép képi és
nyelvi komponensei a narrativ funkciokon osztozkodnak, és ez 6sszefiigg a feliratok
elhelyezésével és a film formanyelvének valtozasaival. Az 1901-ben megjelené és 1903-t6l
elterjed6 magyarazo feliratokat a tablok el6tt helyezték el, ezaltal a korabeli egybeallitasos
jeleneteket valasztottak el egymastol (Salt 1998: 59), igy nemcsak a beallitasok kozti atmenetet,
hanem az ok-okozati viszonyokat is megteremtették. A jeleneteket megel6z6 szovegek egyszerre
lattak el cimmel a tablokat, és biztositottak a sztori érthetdségét, amint a korszakban népszert
passio-torténetek is példazzak. Ebben a periodusban a kép-széveg viszonya leginkabb az embléma

retorikajara emlékeztet, amelyben a sz6veg magyarazza a képet, mig a kép a szoéveget szemlélteti.



A feliratok hasznalataban az 1907-1913 ko6z6tti periddusban kévetkeznek be olyan valtozasok,
melyek megvaltoztatjak a késébbi némafilmes elbeszélés természetét: egyre gyakrabban
bukkannak fel a dial6gust megjelenité feliratok, amelyek pozicionalasa valtozasokon esik at: a
jeleneteket megel6z6 dialogus-feliratok helyett a jelenetek kdézepébe bevagott valtozat valik
kanonikussa, amit a jelenetek tobb beallitasra valé bontasa is befolyasolt (Salt 1993: 107-109). Ezzel
egyidében a magyarazo feliratok narrativ szerepe is varialodik gyartok és nemzeti filmiskolak
fuggvényében. Salt olyan tendencidkat emlit, mint a feliratok szamanak csokkentése a torténetek
egyszeruUsitése révén, a sztorik mellékszalainak vagy nehezen megfilmesithet6 mozzanatainak
szoveggel valo helyettesitése, illetve a feliratok jelenetek kozti atmenetként valé hasznalata,
amellyel az ugrasszerd vagast probaltak kikliszobolni (1998: 107). Tehat az 1910-es évek
filmkészitési gyakorlata a feliratok narrativ eszk6zként val6 hasznalatanak diverzifikal6dasaként is
értelmezhet6. A nyitd/stablista/zaro feliratok, a magyarazo-ismertet6 és a dialogust megjelenité
szovegek olyan felirattipusok, melyek kiillonb6z6 narracios szintekre fokalizaljak a narrativ
informaciokat egy film keretén belil, tehat a k6zonség tajékoztatasaval kapcsolatos narracios
funkciokat eltéré moédon toltik be. Ugyanakkor ezek a tipusok killonb6z6é mértékben fonodnak
ossze a szomszédos beallitasokkal is. [8] A beszélé ember kozelijét megszakité dialéguskartyak
diegetikusan is motivaltta teszik a szoveget, a szereplékre haritjak az informaciékozlést, és igy a
nyilt narraciét jobban leplezik, mint azok az erés narrativ 6ntudatossagra és mindentudasra utal6
magyarazo kartyak, melyek csupan egy kiils6, nem-diegetikus narratori jelenléttel

magyarazhatéak. [9]

Mas szempontbdl a képkozi feliratok szimbolikus jelekként torik meg a mozg6 fotografikus képek
indexikus/ikonikus homogenitasat, és grafikus idegenségiikkel gyengitik a vizualis reprezentacid
diegetikus hatasat. [10] Ha ezt az ikonikus hegemoniat egy késébbi filmkészitési méd normajaként
tartjuk szamon, akkor talan nem adekvat hangsilyozni a térést, amit a felirat megjelenése okozhat,
inkabb a korabeli konvencidkra kell odafigyelntink. Ezt alatamasztando, szamos példa utal arra,
hogy a némafilmes paradigman belil is torekedtek a feliratok szimbolikus jeleit minél jobban
adaptalni azok ikonikus kontextusahoz (szemben azzal a korabeli reprezentaciés moddal, amelyik

épp a non-kontinuitasra torekedett, pl. a Patyomkin pancélos [Bronenosets Potyomkin. Szergej M.

Eisenstein, 1925] agitalo6 feliratai). A homogenizal6 tendenciara utalnak a feliratok hatterei, melyek
dekorativ grafikaval, filmbeli helyszint idéz6 fotografikus hattérrel vagy a mozgdé képre

rafényképezve kapcsoltak 6ssze a szimbolikus és az ikonikus jelfolyamatot. [11]

A némafilm-korszak elbeszélé paradigmajanak kép-szoveg viszonyaira mégiscsak az a jellemzébb,
hogy a narrativ koherenciat egyuttesen, hibridként biztositjak, bizonyos fokig kompenzalva az igy
létrejovo gyengébb diegetikus hatast. Igy hasznalatukat inkabb a térténetmesél6 indittatas
motivalja, mintsem valamiféle reflexiv szandék. Ezzel szemben a retorikat el6térbe helyez6
szovjet avantgard elbeszél6 hagyomanya épp a diegetikus hatast rombolo, nyiltabb narraciot
eredményezé magyarazoé feliratokat részesitette elényben, mint a parbeszédeseket 121 (Bordwell
1985a: 237). A két kortars némafilm esetében azonban kérdéses lehet, hogy a némafilmidézetekkel

és formai megoldasokkal egyetemben a kortars film hogyan adaptalja ezt a sokszinii hagyomanyt:


http://www.imdb.com/title/tt0015648/

a képkozi feliratokkal egyitt jard intermedialis viszonyt.

1.1 Parbeszédek tipografikus kivetiilései

La Antena. Esteban Sapir,2007

A La Antendban a némafilm, kiilléondsen az expresszionista film stiluseszkozeinek és diszleteinek
Ujrahasznositasat a megjelenitett torténet motivalja: a Hang Nélkuli Varosban Mr. Tv, a Dr.
Mabuse-szeri médiamogul - teljhatalomra vagyo torekvései kozepette — izemanyagként
hasznalja a varoslakok hangjait. Ahogyan a film egyik ismétl6dé, didaktikus mondata is
megfogalmazza: ,Elvették a hangunkat, de megmaradtak szamunkra a szavak”, az emberek a
hangzé beszéddel valé6 kommunikacié helyett mas kommunikaciés formakat hasznalnak, melyek
kozt a legfontosabb szerep a felirat formajua, irott szavaknak jut. A filmbeli torténetbdl adodoan is,
ebben a némafilmszerlien megtervezett latvanyvilagban a feliratok tobbnyire a dialéguskartyak
szerepét toltik be, amelyek itt a varoslakok megszolalasainak tipografikus kivetiiléseivé valnak. Két
alkalommal fordulnak el6 olyan magyarazé feliratok, amelyekbdl valamiféle extradiegetikus
narratori jelenlétre kovetkeztethetnénk. A film kezdé szekvenciajaban egy ir6gépen zongorazast
mimel6 kéz tulajdonosanak képekre rairt, mesébe ill6 szavai vezetnek be a térténetbe [13):  Volt
egyszer egy Hang Nélkuli Varos. Valaki eltulajdonitotta a lakésok hangjat. Teltek az évek, és
latszolag senkit sem zavart a csend”, és ugyancsak a gépeld kéz képével és zaré-megjegyzéseivel
fejez6dik be a torténet. A keretszekvencia narrativ szerzédése utan, mindenik felirat a hangzé
parbeszédet fogja helyettesiteni. Csakhogy ezek a feliratok teljesen mas szabalyok szerint
miikodnek a torténet vilagaban, és ékel6dnek be a képfolyamba, mint ahogyan erre a némafilmek
megtanitottak. A feliratok nem kiilén snittek formajaban szegmentaljak a képsorokat, hanem

rairédnak a fekete-fehér képekre. A némafilmek hasonlo, kettés expozicioval a filmképre
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rafényképezett felirataival ellentétben, tdbb tényez6 is arra utal, hogy itt a feliratok nem rajta
vannak a kép sik feliiletén, hanem (a némafilmek figuralis iras-integracigjaval ellentétben), benne
vannak a kép illuzérikus, haromdimenziés terében, a profilmikus tér szerves részét képezik,

akarcsak az utcanevet jelz6 feliratok vagy a boltok reklamtablai.

Hogyha a film referenciajat képezé expresszionista hagyomany feldl vizsgaljuk a La Antena
irashasznalatat, akkor az intermedialitasnak tovabbi paradigmatikus kuilonbségeit fedezhetjik fel.
Az expresszionista felirathasznalat nem annyira tipikus, inkabb szélséséges példaja a Dr. Caligari
(Das Cabinet des dr. Caligari. Robert Wiene, 1920): a képkozi feliratok a mise-en-scéne absztrakt
vonalaihoz, szogeihez illeszkednek, akarcsak a szerepl6k mozgasa és megjelenése (visszafogottabb
megoldasokkal talalkozunk a Metropolisban [Fritz Lang, 1927] és a Dr. Mabuse-filmekben is). Egy
alkalommal a felirat az 6riilt tudoés latomasaként vetal ki a képre: a ,,du musst Caligari werden”
szavak rajzolédnak ki, indazé vonalakat irnak le a szerepl6 koril, szinte kovetik, tldozik
mozdulatait. A szoveg grafikaja a diszlet kacsszeri mintajahoz idomul, csaknem egybeolvad a
kétdimenziossa stilizalt feliilettel. Az irott sz6veg tehat ugyanolyan mértékben lesz a szerepld
szubjektumanak kivetilése, akarcsak a profilmikus tér. Amint a karakter szubjektivitasa a kép
révén objektivalodik, az ikonikus és szimbolikus jelek is egybeolvadnak, a kép csaknem olyan
absztrakt jelekbdl all, mint az iras, a szoveg pedig grafikus feltuletté, vizualis elemmé valik (sikszerd

és nem térszerd).

Dr. Caligari (Das Cabinet des dr. Caligari. Robert Dr. Caligari (Das Cabinet des dr. Caligari. Robert
Wiene, 1920) Wiene, 1920)
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La Antena. Esteban Sapir, 2007

Ehhez képest a La Antendban a szavak szintén a szerepl6khoz tapadnak, azonban a betiik egy
haromdimenzios tér részei, melyben az empiria, az érzékelés (és a médium) mankojaként
miikoédnek. A torténet premisszainak megfeleléen a szereplSk tudataban vannak a korilottik
lebegé szavaknak, melyeket a vilag lathato részeként, olykor targyakként kezelnek: az iras
teherként log fejuk felett, melyre felpillanthatnak, a betiik eltolhaték , bizalmas informacio
atadasakor elrejtheték, pofon osztogathato velik , a hidnyzé betlik pedig cigarettafiisttel vagy
kézzel formalt jelekkel kiegészithetGk . A megjelené betilk tipusa és elmosddo kérvonalai alapjan
g6z- vagy kddszerd, gazhalmazallapotu fizikai tulajdonsagokat tarsithatunk a feliratokhoz. Ezek
ugyanakkor antik, patinas hangulatot is keltenek életlenséguikkel, pislakol6 holdudvarukkal,
mintha egy kopott filmtekercset tal erés izzélampaval vilagitananak at. Ugyancsak a szovegek
anyagisagara utalnak olyan jelenetek, melyben a hanggal kommunikalo, vak kisfit Braille-iras
gyanant, kezével tapogatja le a neki cimzett vagy a korulotte kiirodo szavakat. Sét, a feliratok
nemcsak a kozlési szandék és a szavak taktilis tapasztalata révén kotédnek a karakterekhez, hanem

a betik stilusa és mérete a megszolalok érzelmeit is tiikrozik.
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C MIENCE, Es una segunda
Dr ~

La Antena. Esteban Sapir, 2007 La Antena. Esteban Sapir, 2007

A szavak fizikai természetét és haptikus jellegét nemcsak a szereplSk viselkedése leplezi le, hanem
a kinematografikus eszk6zo6k hasznalata is. Az irott szovegek kétdimenziosként lebegnek ugyan a
szerepl6k szaja el6tt vagy korulottik, azonban ez a sikszerliség nem egyezik meg a vaszon
feliletével, mint ahogyan a némafilmek fotografikus hattérre rairt szovegei vagy az idegen filmek
feliratozasa esetében torténik. A kilapitott feliratok haromdimenzios jelenlétérél arulkodnak a
kameramozgasok, szogvaltasok, a beallitas-ellenbeallitas szerkezetek vagy az analitikus vagas.
Példaul a totalrol kozelképre valo valtasban a betik a perspektiva szabalyainak megfelel6en
meéretet valtanak, ennek megfeleléen a kozelképeken annyira 6riasinak latszanak, hogy mar nem

férnek el a képkeretben. Az ellenbeallitasok pedig hatulrdl, tiikkrézve jelenitik meg 6ket.
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Tienes que REPARARLO
&,

La Antena. Esteban Sapir, 2007 La Antena. Esteban Sapir, 2007

A feliratoknak tehat sajatos poétikaja van a filmben, ez szandékaiban és hatasaban is eltér att6l a
némafilmes gyakorlattol, amely a killonb6z6 jeltipusok és médiumok hibriditasat narrative
hatékony konvencioként kezelte. A torténeti gyakorlattol eltéréen, ezek az irott szévegek nemcsak
az elbeszélés révén, hanem képi eszkozokkel és digitalis technikaval fokozott diegetikus jelenlétiik
altal is a karakterekhez tapadnak, igy valhatnak a szimbolikus jelek a mozgé fotografikus képekkel
zajloé torténetmesélés intradiegetikus agenseivé. A két paradigma kozti eltérésre utal az is, hogy a
La Antendban tobb az irott dialégus, mint egy némafilmben. Itt a narrativ szempontbol kevésbé
fontos megszolalasokat is felirat jeleniti meg, melyek funkci6ja inkabb a Hang Nélkili Varos
szabalyaira valé emlékeztetés, mig a némafilmekben ez a feliratolvasasi konvencio
extradiegetikus, és alkalmanként a k6zoénségre bizza a néman eltatogott beszéd tartalmanak
kikovetkeztetését (1. Salt 1992: 135-136. és Raynaud 2001: 72-75). Ekként a feliratok jelenléte inkabb

erdsiti a diegézist, mintsem gyengitené.
1.2 A tipografikus testet 61t6 narrator

Guy Maddin Careful cim filmjében a némafilm stilusanak akkuratus alkalmazasaval
megkonstrualt formanyelv a korai hangosfilm és a kétcsikos technicolor (two strip technicolor)
esztétikajaval tarsul. A hang hasznalata révén a dialégusok a képpel szinkron médon jelennek meg,
ezért parbeszédet tartalmazo feliratokat nem talalunk a filmben. Ennyiben a film feliratozasi

modszere a némafilm és a hangosfilm koézti atmeneti korszak gyakorlatat idézi, azon beliil pedig a
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leginkabb Josef von Sternberg filmjeit [14], aki még az 1934-es 4 vérds carné (The Scarlet Empress)
cimi filmjében is hasznalt hasonlé magyarazé feliratokat, amikor mar ez az elbeszéléstechnika
maradinak szamitott. 4 vérds carnével valo hasonlithatosagot a feliratok szama is megerdsiti: mig
ez a filmtorténeti klasszikus 15 feliratot tartalmaz, addig a Carefulban a film cime és a stablista
kivételével 6sszesen 20 ismertet6-magyarazoé tipusu felirat szakitja meg a képsorokat. Tovabbi
hasonlosagot fedezhetiink fel a képkozi feliratok és az intradiegetikus irott szovegek parhuzamos
hasznalataban is. Sternberg filmjében el6fordulnak olyan inzertként beszurt feliratok, melyek
plakatok, kézérdekd hirdetések formajaban a profilmikus tér részét képezik, és a fehér hatterd,
fekete betis, kézirasra emlékeztet6 grafikajuk megkiilonbozteti 6ket a fekete hatterd, fehér,
nyomtatott bettkkel irt felirat-kartyakt6l. Maddin filmjében az irott szo6vegek diegetikus vagy
nem-diegetikus hasznalata k6z6tt ugyan killénbséget tudunk tenni szin, hattér és térbeli elhelyezés
alapjan, azonban a betfitipusok hasznalata egyfajta kontinuitast mutat, mintha az intradiegetikus
szovegek ir6ja megegyezne a képkozi feliratok lathatatlan extradiegetikus narratoraval, vagy
legalabbis kortarsak lennének. A Carefulban megjelend irott szovegek nem annyira a
rozzantsagukkal keltenek archaikus hatast, inkabb a valasztott betlitipus révén, melyek egyfajta
atmenetet képeznek a 16. szazadi kéziras €s a gravirozott, fabodl faragott abécé goétikus stilusu

grafikaja kozott. [15]

[ lcross a huge soft carpet of snow
d

i« L

égcross a huge soft carpet of snow
W

the journey continued, while
age-old bells relayed the message
along anxiously waiting villages that
new blood was being carried to
the Kremlin to temper the madness

of the holy Russian dynasty.

A v67rés carné (The Scarlet Empress. Josef von

Sternberg, 1934)

the journey continued, while
age-old bells relayed the message
along anxiously waiting villages that

new blood was being carried to

the Kremlin to temper the madness

of the holy Russian dynasty.

A v6rés carndé (The Scarlet Empress. Josef von

Sternberg, 1934)
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Careful. Guwy Maddin, 1992 Careful. Gwy Maddin, 1992

Something hidden — go and find it;
Go and look beyond the Ranges

Something lost behind the Ranges:
Lost and waiting for you. Go!

Careful. Guy Maddin, 1992

A képkozi feliratok 4 vérés carnében a torténet olvashatésaga szempontjabol redundansak:
elérevetitenek késébb bekovetkezs fordulatokat, 6sszefoglalnak korabbi jeleneteket, és a
cselekményhez lazan kapcsolodo részletekkel latnak el (mint a Katalin carné Oroszorszagba vezeto
utjanak allomasai Griigyén elmesélt torténetek a teleptilések lakoirol). A filmnek ezek a nyelvi
komponensei azonban egy olyan extradiegetikus narratort konstrualnak meg, aki nemcsak a
torténet megértetésére torekszik, hanem a szévegek irodalmias stilusa és frappans megjegyzései
révén kommentalja is az eseményeket. Ez a torténet vilagan tallaté, medialisan is elkiiléonilé
narrator ilyenként jol kiegésziti az erésen stilizalt, absztrakcidba hajlé képi vilagot. A Carefulban a
fokozza, hogy a filmben van egy intradiegetikus narrator, a Herr Trotta nevi szerepld, aki a film
elején szinhazi mutatvanyos gyanant, egy montazsszekvencia kézben tisztazza a filmbeli vilag

szabalyait. A Careful vilaga, amint a cim is sugallja, szabalyozasok és tilalmak altal terhelt: a
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hegyekben, nagy magassagokban é16 emberek szamara a hangok jelentik a legnagyobb
életveszélyt, melyek hatasara barmikor hélavina indulhat el. A mesélé megszolalasat azonban egy

masik narrativ agenshez kothet6 felirat el6zi meg, amely egy Kipling idézettel inditja a filmet.

Ez a narrator nem szikszavi ugyan, de a torténetrél igen keveset arul el (bar kés6bb megtudjuk,
hogy a Range sz6 t6bb informaciot is megelSlegezett a torténet helyszinérél: hegyvidéken fog
jatszédni majd, aminek sajatos akusztikdja van és a hall6tavolsag kiismerhetetlensége a filmnek
egyik kiemelt motivuma lesz), inkabb misztifikalja azt. Az extradiegetikus narrator a késGbbiekben
sem bizonyul talsagosan hatékony mesélének: olyan informacidkat k6zo6l a nézékkel, amelyeknek
semmilyen szerepe nincs a torténet vilagaban: a helyszinazonosito feliratok, mint a ,,Uhlander
hegység 14,578 1ab” vagy a ,Mitterwald’s Tongue 11,212 lab”, ,Fel a k6dgomolyagokba, Quilici havas
vallai f6l€” olyan fiktiv fo6ldrajzi viszonyokrdl tajékoztatnak, amelyet a narrativ térnek a térképén

nemigen tudnank beazonositani.

Masutt a feliratok tompitjak a jelenetek dramaisagat és az ironia eszk6zévé valnak. Az anya és
harom fiabdl allé filmbeli csalad torténetében van egy Hamletet idéz6 mozzanat, amelyben a
padlason €16, mozgassériilt néma fianak, Karlnak egy éjszaka megjelenik vak, halott apja, aki
figyelmezteti fiat a bekovetkez6 csaladi tragédiakra, és tettre szolitja fel. A gorog tragédiak és a
shakespeare-i szituacio keveréke az egymassal kommunikalni nem tudoé szereplék révén ironikus
szinezetet kap: a vak apa szelleme nem tudja felmérni fia cselekvéképességét, mig a néma fit nem
tud valaszolni neki. Az ironikus hangnem folytatasaként a szekvenciat a kovetkez6 redundans

szovegek foglaljak keretbe: ,Holdfény Tolzbadban” és ,Ilyen a holdfény Tolzbadban”.

A szovegek stilusa, a betiitipusokhoz hasonléan, egy t6lunk idében tavoli, 19. szazadi irodalmi
hagyomanyba kontextualizaljak ezt a szészatyar narratort. Medialis killonbo6z6sége mellett
externalitasa, idegensége tobbféleképpen is megnyilvanul: hol redundans informacidkat k6z6l, hol
feladvanyszerd mondatokban szolal meg, hol fejezetekre tagolja a filmet, hol ironikus tavolsagbol
kommentalja a szerepléket és az eseményeket. Ezaltal a film egy pre-diszkurziv kifejezésmodot
idéz, melyet felfedezhetiink az archaizal6 formanyelvben is, mint a tablészerti kompoziciok, a
beallitasok frontalitasa, a beallitas-ellenbeallitas szerkezet elhagyasa vagy a maszkok és az

egymasrafényképezés gyakori hasznalataban.



Careful. Guwy Maddin, 1992 Careful. Gwy Maddin, 1992

A némafilmes gyakorlattol eltérGen itt az audiovizualis folyam irassal valé felszabdalasa nem a
narrativ koherencia biztositasat célozza meg. A feliratok révén megkonstrualt narratort éppen a
narrativ hatékonysag hianya jellemzi, jelenléte viszont megvaltoztatja a torténetmesélés kereteit.
Megakadalyozza a diegetikus folyamat miikodését, és ezaltal azt a mozdulatlan utazast, amelyet a
gorog tragédiakat idéz6 melodramatikus torténet vilagaban megtehetnénk. Cserében viszont
felkinal egy olyan torténeten kivuli keretet, melynek szandéka nem a térténetmesélés, hanem

sokkal inkabb egy reflexiv, ironikus attittid miikodtetése. [16]

2. Akusztikai események tipografikus reprezentacioi

A korai filmkészités és hang kapcsolataval foglalkozoé kutatasok [17) kérdésfelvetéseit Jeff Smith a
kovetkezbképpen foglalja 6ssze: mikor a némafilmes kutatok olyan kérdéseket tesznek fel, mint:
»ha a film egy erdében lezuhané fat mutat, és az nem ad ki hangot, akkor ténylegesen hallja-e
valaki?”, ezzel feje tetejére allitanak olyan hagyomanyos filozé6fiai problémakat, mint: ,hogyha egy
fa lezuhan az erdében, és nincs ott senki, aki meghallana, akkor kiad-e egyaltalan hangot?” (sajat
forditas, Smith 2003). A frappansan megfogalmazott kérdésfelvetés nemcsak a szerzé altal
recenzalt The Sounds of Early Cinema cimu kétetnek a ,némafilm” fogalmat anakronizmusként
megkérddjelez6 megkozelitéseit slriti, foglalja 6ssze, hanem a korai film és hang kapcsolatat
targyalo megkozelitések kozti élesebb elméleti hatarok, keretek kijeldlésére vonatkozo
felhivasként is értelmezhet6. A nézére vonatkoztatva a kérdésfelvetés fenomenologiai jellegii
(Smith is inkabb ebben az értelemben hasznalja), mely a korai mozgokép-befogadast,
moziélményt probalja torténetiségében rekonstrualni. Ha viszont a mozgoképen megmutatott
latvany akusztikai dimenziéjanak hianyaval kapcsolatos kérdést a diegézisen beluli hallgatora

vonatkoztatjuk, a probléma inkabb a narrativa-elméletek fel6l kozelitheté meg.

Mig a némafilmek vetitési koriilményeinek torténeti attekintését elvégzd Rick Altman amellett
érvel, hogy alkalmanként a némafilm valéban néma volt, azaz létezett a korszakban olyan

bemutatasi gyakorlat is, amelyben a filmeknek nem volt képen kiviili forrasbol szarmazé
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akusztikai kiséretiik (Altman 1996), addig a masik megkozelitési mod szerz6i meggy6zéen
érvelnek amellett, hogy a médium komponensei (melynek a hangsav ekkor még nem volt része)
meégiscsak sejtettek, megjelenitettek egy akusztikai dimenziot. Isabelle Raynaud tanulmanya a
kovetkezd valaszt adja a fent emlitett kotet recenzense altal is megfogalmazott kérdésre [181: még
akkor is, ha a filmeket integralt szinkron hang nélkil vetitették, a feltehetéleg néma torténetek
val6jaban egy hangos vilagban térténtek meg, nem egy »stiket vilagban«. A filmek nemcsak a
hangot, a hallas és hallgat6zas aktusat jelenitették meg talalékony médon, hanem a csendet,
valamint zajos és beszédes helyzeteket is megmutattak. Minden bizonnyal kijelenthetjiik, hogy a
korai filmkészités forgatokonyviréi és rendezo6i kihasznaltak a hang dramai potencialjat, ahhoz

hogy 6sszetett torténeteket hozhassanak létre” (sajat forditas, 2001: 69).

Az idézett sz6veg egy olyan kutatasi paradigmat javasol tehat, amelyben az intradiegetikus
hangeseményeket narrativ stratégiak és képi motivumok gyanant lehetne vizsgalni: a szereplék
beszédhelyzeteit, a hangforrasokat azonosit6é képi motivumokat, a hangesemények narrativaba
agyazottsagat. Az akusztikus események arnyaltabb megkozelitésére buzdit, és azok sajatosabb
miukodésére hivja fel a figyelmet Szaloky Melinda Hangos képek a némafilmben. Vizudlakusztika
Murnau Virradat cimid filmjében cimi tanulmanya (2005). A szinesztézia és a kognitiv pszichologia
elméleteibdl kiindulva magyarazza meg azt, hogy hogyan képes a nézé olyan hangjelenségeket
felfogni, melyeket vizualis képek és nem auditiv ingerek hivnak el6. Ezek alapjan a szerzé
killonbséget tesz az akusztikai dimenzi6 hangstlyozasara hasznalt némafilmes reprezentacios
technikak (és ezek perceptualis hatasa) kozott: éspedig a forrasobjektumok révén jelenlévd, lathato
hangok és az olyan hangok k6z6tt, melyek egy adott filmes eszk6z jellegzetes hasznalata altal (pl.

kozelkép, kameramozgasok, vagas, szinészek reakcioi) vizualizalédnak és hangsulyozédnak ki.

Ezeknek a szinesztéziara épuld, vizualisan észlelhet6 hangoknak a mentalis hallasa viszont
nagyban kulénboézik a szinkron hanghatasokkal felerdsitett diegetikus hatastol. Noél Burch a The
Thief (Russel Rouse, 1952) cimi film kapcsan irja: ,,azt bizonyitja, hogy a parbeszéd és maguk a
beszédaktusok elnyomasa (szemben a hallgatast mint konvenciot kezel6 korszakkal) nem
feltétlentl jelent »visszaesést« a némafilm kései korszakaban megjelené feliratok nélkili filmek
diegetikus szintjére. A film megmutatja, hogy a szinkron hanghatdsok jelenléte — még a puszta
hattérvisszhangoké is — elegendé a diegetikus szint teljessé emeléséhez” (kiemelés az eredetiben
1990: 253. Kaposi I1diké forditasa 1998: 30). Ha elfogadjuk Burch allitasat, miszerint napjaink
dominans filmkészitési paradigmajat még mindig a diegetikus hatas maximalizalasa jellemzi, és
szamolunk azzal, hogy a szinkron dialégus a hang reprezentaciéjanak a dominans formaja a
filmben, akkor a La Antena és a Careful kapcsan tovabbi kérdések mertilhetnek fel. A torténeti
némafilmhez képest hogyan hasznaljak fel a némasag konvenciogjat ezek a kortars némafilmek? A
arra, hogy 6k egy akusztikai élményt nélkulézé diszkurziv format képviselnek egy hangosfilm-

dominalta filmtoérténeti kontextusban?

2.1. Harc az 6rokletes némasag ellen



La Antena. Esteban Sapir, 2007

Mig a némafilmek feltételeztek egy olyan paktumot a nézével, miszerint a térténet egy hangos
vilagban zajlik, csak a reprezentacidja, a hordozé médiuma néma (191, addig a La Antendban mas
szabalyok mukodnek. A bevezetd szekvencia mindentudoé narratoranak szavai (,latszolag senkit
sem zavart a csend”) altal ismertetett konvencié szabalyai szerint az emberi hangoknak nem lesz
hallhat6 dimenzidja. [20] A filmbeli Hang Nélkiili Varos vilagit néma szereplSk népesitik be, akik
nem siketek, és a varos tertletén kivil elterilé vilaguk sem néma. Erre utal a varos két
szereplSjének jelenléte: a Voz (Hang) nevii varieté-énekesné [21] és kisfia, akik titkos kincsként
6rzik hangjukat, és megszoélalasuk nemcsak akusztikus eseményt, hanem a film térténetében is
fordulopontot jelent. Egy masik jelenetben a varoslakok koncertet hallgatnak, melyet egy néman
tatogo énekesnd ad eld, playbackelve egy karcos, idénként elakadé lemezt. ,A némasag 6rokletes”
- mondja az egyik szerepld, és csakugyan, mintha ebben a filmben a némafilmek stilusa is
6roklédne a fabulabéli némasaggal. A némafilm eszkoztara ezaltal a diegetikus vilag egy szeletének
ideiglenes allapotat erdsiti meg, az emberi hangok hianya pedig egy hatranyos allapotnak

bizonyul, melyhez a médium szinkronhangjanak elhagyasa tarsul.
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Metropolis. Fritz Lang, 1927

Errél arulkodik az a kép, amely a torténet végét rogziti, azaz a hang visszaszerzésének
momentumat abrazolja: tobbszoros egymasrafényképezéssel, tagra nyitott emberi szajakat
lathatunk, mintha kérusban orditananak. A varos megjavitott, hangoktol visszhangzo életét mar
nem lathatjuk (lehet, hogy az mar egy hangosfilm lenne?), cserébe a mar emlitett narrativ keret
Osszegzi a torténteket. A szajak képe ugyanakkor Fritz Lang Metropolisanak és Mabuse-filmjeinek
egy jellegzetes kompoziciéjat idézi, amelyen azonban nem szdjak, hanem szemek kollazsat
lathatjuk, ebben a felcserélédésben mintha egy burkolt reflexié lenne arra, hogy a La Antendban
eddig a latvany végezte a hang munkajat. A kévetkezékben a filmnek azokat a reprezentacios

technikait veszem szamba, amelyek ezt a szinesztetikus hatast lehetévé teszik.

La Antena. Esteban Sapir, 2007 La Antena. Esteban Sapir, 2007

A filmben gyakran fordulnak el6 olyan szituaciok, amelyekben a szerepl6k reakcioi a hallas
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aktusat erdsitik meg, valamint olyan hangforrasnak minésilé targyak latvanya (féleg csengok),
amelyek hallhat6 dimenziéjara a kozelebbi nézetek hasznalata hivja fel a figyelmet. A hangok
reprezentacidjanak sajatosabb esetét képezi az a jelenet, melyben egy gépfegyveres 16voldozést
lathatunk: ekkor a fegyverek pattogasat nemcsak a képet megtolté ,, TRA-TRA” feliratok jelzik,
hanem a fekete-fehér kép negativjanak és pozitivjanak valtakozasaval a gépfegyver hangjanak
ritmusat is ,lathatjuk” (ami Szergej Eisenstein Oktoberének (Oktyabr, 1928) egy hasonlé megoldasat
juttathatja esziinkbe, melyben a fegyverhangot a kis szamu filmkockabdl allé puskacsovek, agyuk
képének montazsa jeleniti meg). A hangokat nemcsak helyettesitik a feliratok, hanem a metafora
folytatasaként, maguk az irott hangutanzé szavak 6lik meg goly6 gyanant az aldozatokat. Az
auralis élménynek a vizualizacidval torténé potlasara utal az olyan optikai eszk6zok hasznalata
mint a tavcsé: ebben a vilagban a beszélgetéseket csak kukkolni lehet, tehat a kihallgatast a
voyeurisztikus élmény helyettesiti. A telefon itt inkabb a videotelefonhoz hasonlit, amelyik
csOrgés helyett villog. Mashol a hangszoré nagyitélencsévé valik, ami a kikialté szavainak betdit
kinagyitva mimeli a hangerésséget. A hangerét a leggyakrabban a kapitalisok hasznalata és a betlik

mérete jelzi.

La Antena. Esteban Sapir, 2007 La Antena. Esteban Sapir, 2007

A kezdészekvenciaban az irogép f6l6tt zongorazast mimel6 kezek képe, és a fenti példak azt
bizonyitjak, hogy ebben filmben a feliratok nemcsak a hangzé6 parbeszéd tartalmat (és narrativ
funkcioit) helyettesithetik, hanem a hang bizonyos tulajdonsagainak a reprezentalasara is
alkalmasak. A némafilm hang-reprezentacioit értelmezé szovegek, amint lathattuk, tdbbnyire a
filmek vizualis komponenseinek vizsgalatara szoritkoznak, ezért talan érdemes alaposabban is
megvizsgalni a feliratoknak ezt az akusztikus dimenziét megjelenits szerepét. A némafilm korszak
feliratait a narrativ hatékonysag evoluiciéjaban a konferanszié utani, a szinkron hang és a vizualis
eszkozokkel megkonstrualt narratori funkcid el6tti allomasként helyezték el (Gaudreault 1990:
9277). Ugy tiinik, hogy a felirat a diegetikus hatékonysag tekintetében is alacsonyabb szinten
helyezkedik el a hangzé széhoz képest: ,a vakuumcs6bdl megsziiletett technika segitségével
természetessé valt a Sz, mely ugy tudott részesévé valni az ikonikus folytonossagnak, ahogy sem
a konferanszié, sem a feliratozas nem volt képes” (Burch 1990: 248. Kapos I1diké forditasa, 1998:
31). Ezeket az értelmezéseket érdekesen egészitik ki (anélkul, hogy cafolnak azokat) azok a

némafilmekben alkalmanként el6fordulé feliratozasok, melyek egyféle kisérletek arra, hogy a
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szavak akusztikai dimenzidjat a szavak irott képével jelenitsék meg.

A hang tulajdonsagainak igencsak expressziv megjelenitésére talalunk példat Clarence Brown

Az asszony és az 6rddég (Flesh and the Devil. 1926) cim filmjében. A katonai szolgalatbol hazatéré
Leo képzeletében szerelme arcat latja a tajban (az egymasrafényképezés technikajaval valositottak
meg), mik6zben a kozlekedési eszk6zok a né nevét visszhangozzak. A Felicitas név rendre egy
uget6 lovas, egy g6zhajo és egy robogo vonat képére rairva jelenik meg, a kézlekedési eszkoz
hangjat asszocialva a néi név hangzasahoz. A sz6 irasképének grafikjja gorbitett és mozgasa
luktetd, mintha a hanghullamokat mimelnék az eltiiné-felbukkano betik. A hullamzas ritmusat az
egyre gyorsulé montazs csak fokozza, a snittek ugyanis egyre rovidebbek lesznek, ahogy a

szerelmes férfi kozlekedési eszkozt valt (16, gbzhajo, vonat).

Az asszony és az érdog (Flesh and the Devil. Clarence Az asszony és az 6rdég (Flesh and the Devil. Clarence

Brown, 1926) Brown, 1926)

Az asszony és az 6rdog (Flesh and the Devil. Clarence Az asszony és az 6rdog (Flesh and the Devil. Clarence
Brown, 1926) Brown, 1926)

A kovetkezo két példa a feliratok hangreprezentacioként valé hasznalatanak differencialédasat

sejteti. Buster Keaton A navigdtor (The Navigator. 1924) cimi filmjében a hangforras egy
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lemezjatszo, melyre a dal szévege van rafényképezve. A kép és a szoveg szinkron jelenléte arra
sarkall, hogy a dalszoveghez akusztikai dimenziot is asszocialjunk. Mivel nemcsak a szoveg
tartalma utal a félelemre, a geg sokkal hatasosabba valik: a hajon tévelygé né és a férfi burleszkhés
szamara a dallam jelenléte a kinti vihar stivitésének folytatasava valik, mely a hajoé szalonjaban

tovabb ijesztgeti Gket.

Danger
iIs near thee—

A navigator (The Navigator. Buster Keaton, 1924) A navigator (The Navigator. Buster Keaton, 1924)

chandelier! ’

Az operahaz fantomja (The Phantom of the Opera. Rupert Julian, 1925)

Ehhez képest Rupert Julian Az operahdz fantomja (The Phantom of the Opera. 1925) cimi filmjében
a hang forrasa egy ember (maga a fantom), akinek szavait szintén a kép feltletére rairva lathatjuk,
egy fontos killonbséggel. A szereplét megjelenité kép mozgd ugyan, azonban nem fotografikus,
csak sziluettjének korvonalait lathatjuk. Ezt az arctalansagot tekinthetjuk a szereplé
kiismerhetetlen, fantom voltanak vizualizaciéjaként 221, azonban az emberi hang képi
reprezentaciojaval kapcsolatos némafilmes konvenciora is felhivja a figyelmet. A sziluettként
mozgo beszélének nem latszik a hangképzo szerve: a szaja. A korszak gyakorlataban a parbeszédek
tobbnyire [23] a képek kozé ékelt feliratok formajaban jelentek meg, mintsem a beszélé mozgéd

fotografikus képére ravetitve. Valdszintileg azért, mert félrevezetnék, azaz kompromittalnak azt a
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konvenciot, hogy nemcsak a médium, hanem a diegetikus vilag is néma?

A fentiek tiikrében a La Antendban a filmes eszk6zokkel izolalt (kozelkép) és az intradiegetikus
optikai eszk6zokkel kinagyitott beszéld szajak képe hatékony jelentéshordoz6 motivumnak tiinik.
A mar emlitett playback-performanszban nemcsak a mesterségesen beépitett hang hordozgjat, a
lemezjatszon forgo bakelit lemezt lathatjuk, hanem a néma énekesné hatterében vaszonra
kivetitett, 6riasinak tiné szajat is. A hangosbemondé nagyitdjahoz hasonlé eszkdz a tudods arcara
raépitett tévéképernyd is, amely szintén a szajmozgast nagyitja ki. Ezekb6l a megoldasokbdl arra
kovetkeztethetiink, hogy itt a szaj képe olyan metaforajava valik a beszédnek, mint (lassan
kozhelyessé valt modon) a szem a latasnak. Ezeknek a metaforaknak tovabbi diszkurziv funkcidjuk
lesz a filmbeli elbeszélésben: mig a néma varoslakok beszédét szajuk kiemelt képe vizualizalja,
addig a két varoslako, amelyik a beszéd hangzé dimenzidjanak reprezentaciodjara is képes, csak
korlatozott médon rendelkezik a vizualis kommunikacié eszkézeivel. Voz, az anya mindig egy
sOtét kapucnit visel, amely eltakarja az arcat, a kisfianak pedig nincsenek szemei, éppen azért adja
el Voz a hangjat, hogy latoszervet szerezzen kisfianak. Ugy tlinik tehat, hogy az auditiv és a vizualis
reprezentacio eszkozei eltéré modon oszlanak meg a szereplék kozott, és eltéré értékkel
rendelkeznek. Eszerint a hangellopas koral bonyol6doé torténetet tobbféleképpen értelmezhetjik.
Egyrészt allegorikus meseként, amely a ,megfosztani az embereket a sz6lasszabadsag jogatol”,
azaz a ,hangjuktol” kifejezések metaforikus kiterjesztésére épit, és a diktatorikus rendszereket
kritizalja (erre a szandékra utalnak a filmben a sarl6 és kalapacs, a David-csillag és a szvasztika
szimbolumai), ekként nemcsak Fritz Lang Metropolisanak a képi vilagat idézi, hanem annak
torténetmesélési technikajat is. Masrészt értelmezhetjiik egy olyan meseként is, amelyik a film
auditiv, vizualis és irott komponenseinek harcat jeleniti meg (hangzé szavak ellopasa utan a

tipografikus szoképek elsajatitasa fenyegeti a diegetikus vilag lakéit).

La Antena. Esteban Sapir, 2007 La Antena. Esteban Sapir, 2007
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La Antena. Esteban Sapir, 2007 La Antena. Esteban Sapir, 2007

2.2. A vizualakusztika elnémitasa

A Carefulban, amint korabban mar kiderult, nem kapunk narrativ indoklast a némafilm
eszkoztaranak felsorakoztatasara, viszont az akusztikai események nemcsak a film, hanem a
torténet vilaganak is fontos, tudatosan kezelt mozzanataiva valnak. Herr Trotta, a film
intradiegetikus narratora, szinpadi felkonferalashoz hasonlé pézban, intonaciéval, és kameraba
tekintve ismerteti Tolzbad telepiilésének szabalyait. A telepiilés lakoéi az akusztikai eseményektdl
valo rettegésben élik életiiket, amely halalos kimeneteld lehet, viszont abszurd helyzetekbe
kényszeriti az embereket. A hangszalak, hangképz6 eszk6zok roncsolasanak, a hang elfojtasanak
jeleneteit mutatjak a képek is: az allatok hangszalait még szilletéstikkor elvagjak, ezért a tolzbadi
kutyanak mar csak az allkapcsa kattog, az 6raban a kakukkot egy doglott kacsa helyettesiti, a
hangoskodé gyerekek szajat bekotik, a hegyi kiirtoket és a gramofonok tolcsérét
gyapotgomolyagok tompitjak, az ablakokat pedig baranybundaval hangszigetelik. A hangz6
dimenzi6 elfojtasa ugyanakkor a tolzbadi lakosok vagyainak elfojtasahoz, 6dipalis konfliktusaihoz
is kapcsolédik: az elénk tarulé vilag olyan, mintha a klasszikus melodramak vagy gorog tragédiak
pszichoanalitikus értelmezései volnanak [24], Itt minden annyira explicit, hogy lehetetlenné teszi a

torténet metaforikus vagy allegorikus értelmezését (a La Antendval ellentétben).
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A gyerekek barmikor zajonghatnak a Careful vildigaban,  Hegyikiirt koncert egy akusztikai menhelyen. A kiiriok
ezért labdakkal tomik be szajukat. (Careful. GuyMaddin,  télcsérét gyapottal tomiek be. (Careful. Guy Maddin,
1992) 1992)

A hangképzés megakadalyozasa korul bonyolodé torténetet, a hangzo6 dimenzid (narrativ és
medialis) izolacidjara tett kisérletként is értelmezhetjuk. Az izolacié azonban nemcsak levalasztast
jelenthet, hanem kiemelést is. Ez indokolja talan azt, hogy a filmben a kihallgatas legalabb olyan
hangsulyos dramaturgiai szerepet kap, mint a kukkolas. A masok beszélgetését fiilels, kihallgato
szereplok viselkedését részben a varatlan akusztikai hatasokat eredményezé hegyi kornyezet teszi
lehet6vé, ugyanakkor a hallgat6zas a cselekmény fontos hajtéerejévé valik. Ezen tal, a kihallgatas-

jelenetek a médium természetével, a megismeréssel kapcsolatos kérdések felvetésére is

Kukkolds-jelenet: a fejjel lefele lecsiingd Johann egy  Kihallgatds-jelenet: Grigorss kihallgatja az anyja és volt

tikorrel figyeli fiirdeni készilo anyjat. (Careful. Guy szeretdje kozti parbeszédet, amint az nagy tdavon beliil
Maddin, 1992) visszhangzik. (Careful. Guy Maddin, 1992)

Hogyha szamba vessziik, hogy ténylegesen milyen hangok hallhaték a filmben, akkor harom
tipusui hanghatast kiilonithetiink el, melyek nincsenek 6sszhangban egymassal, és kiillonb6z6
hang-perspektivakat képviselnek: végig hallhato egy sistergd, recsegé alapzaj, ehhez képest a

parbeszédekben az emberi hang nagyon tisztan hallhat6 (igaz, hogy a legtobb szereplé erés idegen
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akcentussal ejti ki a szavakat), térhatasa azonban megtévesztd, mintha a szerepléktél elkiilontlve
lebegne valahol a térben, a killénb6z6 kérnyezetbeli hangok, targyak hangja pedig mesterkélt és
hamis hangeffektusokbol all (pl. a lanccsorgést a pénzcsorgés helyettesiti). Az akusztikai jellemzék
torzitasa, téves kapcsolasa a képhez megakadalyozza a hangot abban, hogy a test és a tér
artikulacidjava valjék (1. Doane 2006). A hang kiilénb6z6 jellemzéinek, funkcidinak
megjelenitésére a La Antendban nemcsak képeket és metaforakat, hanem feliratokat is bevetnek, a
Carefulban mindez roncsolt és rozzant allapotban van jelen. Ekként a hangok nagyon jol
illeszkednek a vizualis lapossagra torekvé képi megoldasokhoz (frontalitas, tablokép, kétdimenzios
targyak, a tér mélységjegyeit eltakaro6 szitak, halok hasznalata, kartonbél kivagott statisztak): lapos,
a térbeliséget hamis moédon rezonal6 akusztikai eseményekké valnak. A hangok jellemzéit a vilag
szabalyai indokoljak ugyan, de hasznalatuk egy masik intenciorol is tanaskodik: a hangsav
miuvisége felhivja magara a figyelmet, igy a feliratok ironikus narratori jelenlétével rokonithato.
Ironikus hangvételd az a képsor, amelyben az egész falu vesztét okoz6 Grigorss (szandékosan
hélavinat idéz el6 a pisztoly elstitésével) elvonul egy barlangba meghalni (megfagy). A kék ténusu
monokrém zaréképen zizmaras arcanak nagykozelijét lathatjuk, amin épp egy blinbané
koénnycsepp gordil le. A melodramatikus jelenet ironikus szinezetet kap azonban a hanghasznalat
altal: a legordiilé konnycsepp hangja feler6sédve, hosszasan visszahangozva terjed, mintegy

kozmikussa terjeszti ki a hés allapotat, és egy Gjabb lavinat indit el.

A filmbeli vilag akusztikai dimenzidjanak kasztralasarol szolo torténetek nemcsak a hang narrativ
funkcidinak figyelemmel tartasara tanitjak meg a nézét. A sztori elérehaladtaval fokozatosan
elfogadjuk, hogy a hangforras képe itt tényleg csak egy kép, ami nem valthat ki auditiv ingert (csak
nagyon szélsoséges, fatalis kimenettel), és nem is utalhat a hangra: abba a konvenciéba tanulunk
bele, hogy ezek mar nem hangzé képek, itt mar nem miikodik a szinesztézia. A rendezé célja a
némasag konvencidinak ironikus felforgatasa lenne? Vagy talan reflexio arra, hogy a hangosfilmek
nézdje hogyan nézi és hallja a néma képeket, melyekben inkabb a médium fogyatékossagat észleli,

mintsem a szinesztézia lehet6ségeit?

3. Egy kortars PRM?

A La Antena cimi filmben a térténet és a forma viszonya annyira szimbiotikus, hogy ,melyik volt
elébb” tipusu eredetkeresésbe is bonyol6dhatunk. Ha a torténet volt elébb, és ez motivalja a
némafilmes idézeteket, és ezzel egyltt egy olyan eszkdztarat, melyben a hallgatas konvencio,
akkor a klasszikus elbeszéléfilmre emlékezet6 szituacidval talaljuk szembe magunkat, melyben a
filmes forma a torténetnek rendelédik ala, és ekként a diegetikus folyamat is csak a torténettel valo
azonosulast erdsiti. Ez megmagyarazna a némafilm diegetikus ,elégtelenségéhez” hozzajarulo
konvencidknak (mint a felirat és a szinkron-hang hianya) alarendelését és beépitését a sztoriba,
mely csak latszolag mond ellent az erds torténetmeséld indittatasnak. Azonban a retorikai

eszk6zok ilyen foku narrativizalasara csakis egy hangos mozgoképhez szokott nézének lehet



sziksége.

Ha a forma volt el6bb, és valéjaban a némafilmes stilus megidézésének szandéka allt a hang
nélkili varos torténetének hatterében, akkor a stilust el6térbe helyez6 filmpoétikaval allunk
szemben. Erre vall az, hogy a La Antendban az expresszionista filmek idézetei k6zé beillesztve
fedezhetjuk fel a korai mozi ikonikus alkotasanak, az Utazds a Holdra (Le voyage dans la lune.
Georges Méliés, 1902) emblematikus emberarcta holdjat is, amint az a szavak tipografikus jeleinek
ellopasanal tantuskodik. Azonban jelenléte inkabb csak dekorativ, mivelhogy nem t6lt be narrativ
funkciét, ezaltal a némafilm diegetikusan integralt ikonjava valik. A La Antendban a némafilm
korszak egy olyan reprezentaciéos mod szandékainak alarendelt archivumma valik, amely mas
alkotasok kellékeit elegyiti, férceli 6ssze az idézés és az imitacio eszkozei révén. A filmet tehat
értelmezhetjitk az hommage gesztusaként, posztmodern pastiche-ként [25], melyben a régmult
elbeszélésmodot a mozi 6rokségeként kezeli. Ez utobbi esetén a film expresszionizmusra
emlékeztet6 allegorikus torténete a hangosfilm eredetmonddjat fogalmazza Gjra, a némasagra itélé
diktatérikus hatalom legy6zése pedig mégiscsak a diegézis empatikus erejének

gy6zedelmeskedését demonstralja egy prediszkurziv allapottal szemben.

A kortars ,némafilmek” gyakran tartalmaznak implicit utalasokat arra, hogy a filmtérténet korai
korszaka egyfajta prediszkurziv allapot lett volna. Ennek az implicit térténeti gondolkodasmodnak
a tineteként értelmezem ezen filmeknek a miifajvalasztasat: altalaban a fantasy vagy a sci-fi
miifajaba sorolhatok (a La Antena kezd6 szekvenciajaban egy kéz nyit ki egy meséskonyvet,
amelynek kétdimenzios kartonlapjai egy varos makettjét formazzak, ebbdl attlinéssel mintegy
megelevenedik a Hang Nélkili Varos haromdimenziés latképe), ezaltal az eszk6zok idegenségét a
torténet idegenségével, fiktiv voltaval kapcsoljak 6ssze, hangsulyozzak ki. S6t, a torténetek
szerepldi kozt gyakran taldlunk siiket-néma szerepl6t is, [26] mint egy olyan retrospektiv reflexiot a
némasagra, amelyre a némafilm korszakban nem volt sziikség, hiszen csak a filmes fikciok

befogadasanak konvenciéit cafolta volna.

A diegetikus hatékonysagra torekvé idézési gesztussal szemben elképzelhet6 azonban egy masik
Ujrahasznositasi stratégia is, mely éppen ennek a prediszkurziv kifejezésmodnak a poétikajabol
indulna ki, éppen azért, hogy a diegetikus elv hegemoniajat gyengitse. Noél Burch a diegetikus
hatas gyengeségét tartja a prediszkurziv poétika f6 vonasanak, amelyet 6 Primitiv Reprezentacios
Modnak nevez. Ezt a megnevezést szamos kritika érte, az egyik véleményt Kristin Thompson
fogalmazta meg: ,A »primitiv« sz6 tébb szempontbdl is szerencsétlen valasztas, mert azt sugallja,
hogy ezek a filmek csiszolatlan prébalkozasok voltak a késébbi klasszikus filmkészitéshez képest.
Mikor a terminust jémagam is hasznalom a széles koru elterjedtsége miatt, szivesebben gondolok
a primitiv filmekre, olyan értelemben, mint a primitiv muvészetre, amelyet bennszilott kulturak
(pl. eszkimé csontfaragaszat) vagy szakképzetlen egyének (pl. Henri Rousseau) hoznak létre. Egy
ilyenként felfogott primitiv mivészet killon rendszert képez, amelynek egyszerisége egyenértékl

lehet formalisabb esztétikai hagyomanyokkal” (sajat forditas, Thompson 1985: 247).



A La Antenaban Mélies Holdja lesz az események tandja, 6 figyeli az irott szavak ellopdsdt is. (La Antena. Esteban

Sapir, 2007)

Hogyha a korai filmekre alkalmazzuk ezt a primitiv miivészet-koncepciot, tovabbi kérdésekkel
szembesulhetiink: a némafilmkorszak elsé filmesei valéban 6nall6 esztétikai rendszer
létrehozasara torekedtek, amely (az akkor még nem 1étez6) formalis esztétikaktol kiillonbozott
volna? Miért ne hasznalhatnank a primitiv miivészet terminust a kortars mozira is? Eszerint egy
(kal)onallé muvészet intencidjat fedezhetnénk fel a csiszolatlan, naiv filmkészités felbukkanasaban
is, amely valéban az uralkodé reprezentaciés mod diegetikusan vezérelt transzparencidjanak kivan
(fokozottan mesterkélt) alternativaja lenni. Ez a mas-mozi éppen azokbdl a jellemzkbol
épitkezne, amelyek a diegetikusan prediszkurziv filmek poétikajanak sajatjai és az illazio
hatékonysaga ellen dolgoznak, azért hogy a vele egyiutt 1étez6 reprezentaciés modokra is

reflektalhasson.

A Carefulban a terek a képkereteknél zartak, anyaméhszeriiek és PRM-tabloszeriiek egyszerre. A képen az ,,anya”


https://www.apertura.hu/images/stories/2011/osz/blos-jani/41.jpg
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lakdsa lathato. (Careful. Guy Maddin, 1992)

Ez a primitiv filmmivészet éppen a hibriditas létrehozasa miatt (és nem annak ellenére) hasznalna

feliratokat, és feltett szandékkal térne vissza a Méliés-filmek tablé-kompoziciéinak archaikus

kulturalis 6rokségre valo utalasként. Ebben a primitiv filmmivészetben az 6rokletes némasagnak
is létrejohetne egy sajatos szubverziv poétikaja. Guy Maddin mozijat nevezték mar posztmodern
parodianak, filmes tapétanak és sziirrealista filmkészitésnek. Filmjeinek vizualis és akusztikai
dimenzioéi révén inkabb a primitiv filmmiivészet megnyilvanulasanak tartom, amelyben a

némafilmes formanyelvet a korai hangosfilm elidegenité technikajaval ellenpontozza.
Jegyzetek

L. A tanulmany révidebb valtozata eredetileg angolul jelent meg, a kévetkezé cimmel: Is Silence Hereditary?
Written Words and Acoustic Events in a Contemporary Silent Film: Esteban Sapir’s La Antena (2007). In
Agnes Pethé (ed.): Words and Images on the Screen. Language, Literature, Moving Pictures. Cambridge Scholars
Publishing, 2008. 182-158. ISBN (10) 1-84718-843-5, ISBN (13) 978188471884.34.

2. Intézményes Reprezentaciés Médnak (Institutional Mode of Representation, réviditve IRM) nevezi Noél
Burch azt a rendszert, amely a mozi sziiletése utan 20-30 évvel bontakozott ki: els6 jelei mar 1904 koral
mutatkoztak, €s az 1910-es években valt dominanssa. A néz6-alany egységességét és mindeniitt
jelenvalésagat tartja az IRM f6 vonasanak, amelyet az intézményesult narracié kédjaival azonosit (1. Burch
1990: 3 és 186). Az IRM-bdl kiindulva, ehhez hasonléan szilard rendszerként irja le a korabbi periédus
ismétl6do jegyeit, ezt Primitiv Reprezentaciés Modnak nevezi (Primitive Mode of Representation, PRM).
Ez a megkozelités retrospektiv, hiszen a késébbi korszak fel6l elemzi a korabbit. Burch valéjaban nem a
PRM jellemz6i, hanem az IRM genealdgiaja utin nyomoz: a rendszer fokozatos kialakulasa hogyan tett
jova ,hianyossagokat” és ,elégtelenségeket” (Burch 1990: 7).

3. Két adatbazis létrejotte is utal arra, hogy mégis folynak képkozi feliratokkal kapcsolatos kutatasok. Létezik
egy online képkozi felirat-gyljtemény: az Intertitle-O-Rama (http://www.geocities.com/emruf5/). A masik
pedig a Yuri Tsivian altal 1étrehozott, atlagsnitthossz-szamitasra (Average Shot Length) szakosodott
Cinemetrics adatbazis (http://www.cinemetrics.lv/), ahol olyan mérések is olvashatok, amelyek a modszer
feliratokra val6 adaptalasarol taniskodnak. Példaul Torey Liepa statisztikakat készit a nyit6 feliratok (ide
tartozik a stablista is), a magyarazo feliratok és a dialogust megjelenité feliratok el6fordulasanak
gyakorisagarol és hosszarol, mérései arra mutattak ra, hogy a szoéveges inzertek hossza joval rovidebb volt
az egyes beallitasok ASL-jénél).

4. Thompson-Bordwell 4 film térténete (2007) c. kényvében egy rovid dsszegzés olvashaté a témarél az 1905-
1912 kozotti mozi kapcesan: Az elbeszélés érthetioségének problémdja alcimnél (2007: 65-72). Az amerikai
filmtorténetet attekinté sorozat masodik kotete: Eileen Bowser The Transformation of Cinema: 1907-1915
kilon fejezetben foglalja 6ssze a védjegyek, a képkozi feliratok és a stablista, a szinészlista feltiintetésének
modozatait: Trademarks, Titles, Introductions (1990: 130-147). Rachael Low a képkozi feliratokat a
forgatokonyviras kapcesan tekinti at az 1919-1928-as periédusban a History of the British Film c. munkajanak
Writing alfejezetében (1997: 231-243). Kevin Brownlow The Parade’s Gone By (1976: 289-299) cimi
forrasfeltar6 konyvében a némafilmek képkozi feliratainak iréival, rajzoléival készitett interjuk a
szinezéssel foglalkoz6 szovegekkel egyiittesen alkotnak egy fejezetet: Two Unique Processes: Tinting and

Titling (1976: 289-300). Barry Salt Film Style and Technology (1992) cimi technikatérténeti munkajaban az



egyes korszakok formai megoldasait targyalo fejezeteken beliil szan egy-egy alfejezetet az épp aktualis

esettanulmanyt a feliratok készitésével és vetitésével végzett kisérletezésekrdl (James Williamson: Studies

and Documents of a Pioneer of the Film Narrative, 1998).

- ,Azokhoz a kritikusokhoz hasonléan, akik a kényvillusztracidkat verbalis analégidkkal ellensulyoztak, az a

néhany tudos, aki a képkozi feliratokat méltatja, filmes analogiak alapjan teszi azt. Ezekben az esetekben, a
feliratok a filmes elbeszéléstdl valo elszakadasnak szamitanak, mintsem az elbeszélés agenseinek” (sajat
forditas Elliott 2003: 89).

- ,Stephenson és Debrix azt az uralkodé véleményt tukrozik, miszerint »a némafilmekben a feliratok

mindig idegen elemnek szamitottak, és sosem alkottak muivészi egységet a képi vilaggal«, mikoézben a
bizonyitékok hatarozottan ennek ellenkezgjét fedik fel, ramutatva a hallhaté, a grafikai, a nyelvi dimenzi6
és a kozpontozas sokkal dsszetettebb kapcsolodasaira a képkozi feliratokban és jelenetekben. Ezek a
montazsfajtak ezen [a hibriditason] alapszanak, ahelyett, hogy megszabaditanak a film[kép]et a szavaktol”
(sajat forditas, Elliott 2003, 96). Hasonl6, montazselméleteken alapulé megkozelitésre utalnak a mar

emlitett ASL-mérés modszerét hasznalo kutatasok is.

7. Jellemz4 az olyan izolalé gesztus, amellyel a feliratoknak a filmek analiziséts] kilonallé fejezetet szannak.

10.

Kivételt képez Barry Salt stilustorténete (1993) és David Bordwell az Elbeszélés a jatékfilmben c. kotete és a
The Classical Hollywood Cinema (1985) kotetben szereplé narrativa-elmélettel foglalkozo6 tanulmanyai,

melyekben a némafilmek elemzésekor egyarant figyelnek a vizualis és textualis informacidkra.

- Akulénb6z6 narrativ szintekhez tartozoé felirattipusokra jellemz6 kép-szoveg viszony bizonyara joval

valtozatosabb, arnyaltabb ennél, ahogyan a Kamilla Elliott altal leirt hibrid ,,vizualis mondatok” példai is
mutatjak, amelyek kozt akad dialogus és magyarazé felirat is. A kérdés tisztazasara tovabbi kutatasokra

lenne sziikség.

- Ezt az értelmezést erdsiti az a tény, hogy a 1910-es évek végére a dialégus kartyak valnak elterjedtebbé

(Salt 1998, 135), s6t el6fordul, hogy a 20-as évek végén késziilt klasszikus hollywoodi filmekben egyaltalan
nincsenek magyarazo feliratok: ,,a némafilmkorszak klasszikus hollywoodi mozijaban az elbeszélés
altalaban tobb parbeszédet megjelenité feliratot hasznalt, mint ismertetd jelleglit — legkevesebb
négyszeresét, de akar tizenkétszer tobbet is. Néhany 1920-as évek végén készitett filmben egyaltalan
nincsenek ismerteté feliratok. Ennek oka nyilvanvalé: az ismertet6 feliratok egy olyan dntudatos narraciot
hoznak létre, amely csak alkalmanként kivanatos a klasszikus filmben” (sajat forditas, Bordwell 1985a: 237).
Noél Burch ezzel magyarazza a feliratokat szandékosan elhagyé némafilmek diegetikus hatasanak
er6sodését: ,meggy6z6désem, hogy az az ésszerli magyarazata a feliratok kikiiszobolésének (vagy
részleges elhagyasanak) olyan filmekben, mint a Hdtso lépcso (Hintertreppe. Leopold Jessner-Paul Leni,
1921), Az utolso ember (Der Letzte Mann. Friedrich W. Murnau, 1924), 4 szél (The Wind. Victor Sjostrom,
1928) vagy a Ménilmontant (Dimitri Kirsanoff, 1926), hogy a diegetikus homogenitast kivantak fokozni, és
ezaltal a jellemformalast, valamint a narrativ jelenlétet. Ezzel szemben egy olyan valéban beszéd nélkiili,
szintén néma és feliratok nélkuli film, mint Philippe Garrel Le Révélateur (1968) cimi filmyje,
‘visszaesésnek’ szamit ugyan, ennek oka azonban, hogy modernista inditékok vezérlik” (sajat forditas,
Burch 1990: 265).

11. Joachim Paech is hasonl6 gondolatot fogalmaz meg a képkézi feliratokrél egy olyan tanulmanyban, amely

tagabb keretek kozt beszél az iras szerepérdl a filmben: ,Mivel (a feliratok) olvashatésaga a filmképek
figuralis lathat6saganak folyamataban térésként és mint ilyen kellemetlen médiumvaltasként érzékelhetd,
szlikséges volt az iras szerepét, amennyire csak lehet »figuralisan« integralni (a keretezés altal, az irott
szovegnek a kimondott jellegéhez val6 igazitasa, vagy valamilyen stilisztikai hasonlésag révén)” (Paech

1997: 44). Homogenizal6 tendenciardl beszélhetiink ugyan, de teljes mértékt kapcsolodasrol nem. Még az
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18.

19.

20.
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22.

olyan, manapsag Romaniaban hétk6znapinak szamit6 kép-széveg viszony, mint az idegen nyelvd filmek
feliratozasa is gyengitheti a diegetikus hatast. L. Pethé Agnes értelmezését (2003: 108-116).

Egy olyan késébbi filmkészitési paradigmaban, mint a modernizmus az irott szovegek szintén a diegetikus
hegemonia rombolasanak intenciéjaval bukkannak fel: Godard filmjeiben még a diegetikus térben
felbukkano feliratok is az extradiegetikus narrator jelenlétét érzékeltetik (Pethé 2008: 2011). Ez a tobb
médiumot is bevonoé viszonyrendszer azonban inkabb az ekphraszisz intencigjat szolgalja (Peth6 2003:
237), melynek széls6séges valtozatait Hollis Frampton: Poetic Justice (1972) és Michael Snow: So is This
(1982) c. kisérleti filmjeiben lathatjuk: itt a nyelv és a képiség korlatait megkérdéjelezve, csak szavakkal
toltik meg a képkockakat.

David Bordwell a klasszikus elbeszélés viszonylag ,nyitott”, nem-elbeszél6 elemeinek a targyalasakor
(mint pl. a szerepldk és a stab listaja) emlit egy olyan példat, amelyik nagyon hasonlit a La Antena
kezdészekvenciajahoz: ,egy ismeretlen kéz kopogtat egy ajton, ami csakis a néz6é lehet, egy idealizalt
reprezentacidja annak, hogy a néz6 hogyan lép be a filmbe” (sajat forditas, Bordwell 1985b: 25).

A film forgatokonyvirdja, George Toles is Sternbergre hivatkozik a film KINO Video DVD-kiadasanak
audiokommentarjaban.

A filmben szerepl6 feliratok betlitipusait egy erre a célra kitalalt font-felismerd program segitségével
vizsgaltam: http://www.myfonts.com/.

A képkozi feliratok hasonlé funkciot toltenek be Guy Maddin Cowards Bend the Knee (2003) és Brand Upon
the Brain! (2006) cimd filmjeiben is.

A némafilm és hang 6sszefiiggéseinek torténeti, fenomenolégiai, intermedialitast érinté vetileteivel joval
nagyobb szakirodalom foglalkozik, mint a képkozi feliratok hasonl6 kérdéseket implikal6 témakorével.
Rick Altman The Silence of the Silents (1996) cimi polemizald tanulmanya 6ta elindult kutatasok és a
szakirodalmi ko6zlések elméleti megkozelitései annyira szerteagazoéak, hogy jelen tanulmany nem
vallalkozhat ezek attekintésére. Ezért csak azokra a megkozelitésekre hivatkozom, melyek a két film
analiziséhez valasztott szempontokat (diegetikus hatékonysag, narrativa) érintik.

A koényv masodik alfejezete, melynek cime: Sound Practices in Production tovabbi tanulmanyokat tartalmaz
errGl a hangtipusroél, melyek a film vizualis komponensei altal megjelenitett akusztikus eseményeket
elemzik az elbeszélés és a montazs szempontjabol.

Bar a némafilmkorszakban olyan oktatéfilmekre is akad példa, melyek siket-némak szamara készultek, és
az el6adasokat jelbeszéddel adtak el6 a fellépSk. Ebben az esetben a némasag mar nem konvencié kérdése.
A filmek a kovetkez6 online adatbazisban érheték el:
http://videolibrary.gallaudet.edu/scripts/WebObjects.dll/tsweb

Mig az emberi hangok hianyara van magyarazat, addig az olyan hangforrasok, mint targyak, csengék
némasaga tisztazatlan marad. A szerepl6k reakcioi cafoljak azt, hogy egy hangtalan térben mozognanak,
csakhogy ennek abrazolasa nem kovetkezetes: néha a csengéhangot is felirat jelzi.

Voz els6 megjelenését egy tévémiisorban lathatjuk, melyben a fellép6k mozgasa €s a térhasznalat a
musicalek énekes mozzanatait idézi.

Robert Spadoninak a korai hangosfilm szérnyalakjairél megfogalmazott kovetkeztetései érdekes modon a
fent emlitett példa altal is implikalt gondolkodasmod folytonossagat erdsitik meg. Tudniillik 6 ezeket a
rémfilm-karaktereket az emberi hang és a vizualizalt test mesterséges dsszekapcsolasara torténd
reflexionak tartja, melyek az els6é hangosfilmek kritikajat és nézoére tett hatasat is tikrozik: ,,A
szinkronhang megjelenése eldidézte azt, hogy egy arnyékvilag szellemalakjaiként észleljék [a filmképen
lathat6 emberi alakokat], akarcsak a mozgas megjelenése, amikor az elsé Lumiére-vetitéseken a mtisort

nyito, kivetitett alloképet kurblizassal életre keltették. [..] Mindkét alkalommal a térekvések egyik



lehetséges kovetkezményeként a megvaltoztatott filmbeli vilag kisértetiesnek [uncanny] mutatkozott. A
hangosfilm korszak hajnalan a filmnézés élményében az emberi alak kézvetlen és megrogzott/beivodott
centralitasa biztositotta, hogy a frissen feltamasztott filmes szellemvilagban a legels6 megnyilatkozas egy
kisérteties [uncanny] test legyen (sajat forditas, 2003, 10-11).

23. Kivételeket talalunk példaul az elsé vilaghaboru elétti dan filmekben, tébbek kézt Urban Gad filmjeiben
is, ahol a szerepl6k beszédét a fejik f6lé, fehér hattérre rafényképezett buborékokban jelzik a feliratok.

24. Talan éppen ezért szokas a rendezé filmjeit sziirrealistinak nevezni. Habar a Maddin-filmek témaja
valéban nagyon hasonlit a szlrrealista filmek 6rilt szerelem, almok, elfojtott vagyak koriil bonyol6do
torténeteire, azonban a latvany felépitésében meré ellentéte azoknak. A sziirrealista filmek stilusa attetszo,
egyszerd eszkozoket hasznalnak, az abrazolas az illazidkeltés hatasos eszkdze, nem a reprodukcioé (pl.
Magritte Le Reproduction Interdite cimU festményében ilyen médiumma valik a tiikor is). Ezzel szemben a
Maddin életmi szandékoltan szintetikus, kollazsolt képi vilaganak legf6bb szervezéelve az
illaziéroncsolas. Ahogy a gorog tragédiakbol inspiralédott forgatokdonyvekben a konvenciok, szabalyok
kozil el6tor, mikodésbe 1ép az 6sztonok vilaga, ezzel 6sszhangban a jelenetek gy vannak megrendezve,
hogy a beallitasokban mindig folsejlik a textira, a miviség. Tehat nem is a fantaziavilag naturalizalasarol
van sz0, ugyanakkor ezek a képek nem mindsitheték deleuze-i értelemben vett 6szton-képnek sem. Ez
egy kulon képtipus, amelyben az archetipusok vilaga egy archaikus filmnyelven fogalmazoédik meg.

25. A pastiche fogalmanak tébb egymassal vetélkedd jelentése van, amelyek allandé szemantikai sodrasban
vannak még a posztmodernizmus elméleteinek kontextusaban is. A fogalom torténetének, hasznalatanak
attekintését Ingeborg Hoesterey végzi el Pastiche cimU konyvében (Hoesterey 2001: 1-44).

26. A Dr. Plonk (Rolf de Heer, 2007) cimii, burleszket imitalé6 némafilmben egy sci-fibe ill6 idéutazas kériil
bonyolédik a cselekmény, az idéutaz6é masinat pedig a tudos suket-néma szolgaja kezeli. A bonyodalom
épp abbdl adodik, hogy a filmbeli jelen és jov6 kozott kommunikacios eszkozként hasznalt csengd hangjat
a szolga nem hallhatja. Az eszk6zok torténetiségére reflektal a film azaltal is, hogy a szerepl6k ezt az

idSutazast a korai film (1907) és a tévémiisorok vilaga kozott (2007) teszik meg.
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