Gerdelics Miklos: Miifajok elemeinek virtualis térképe —
Az IMDDb alkalmazhat6saga a filmelméletben

Absztrakt

Jelen dolgozat arra tesz kisérletet, hogy a modern szamitégépes technikakhoz, az Gj média
adatbazis logikajahoz és az internet eddig kihasznalatlan lehet6ségeihez igazod6 Gj modszert
mutasson be egy filmtorténeti kérdés elemzésére. A filmes miifajok torténeti alakulasat azért
talalom egy kifejezetten ehhez a technikai kézeghez ill6 kérdésnek, mivel a kortars mifaji film
elmélete mar megteremtette mind a miifaji filmek, mind maguk a miifajok allandé és valtozo
elemekre bonthatésaganak elméleti lehet6ségét, mely elemekre bonthatosag-ujra elrendezés-
elgondolas kénnyen kapcsolatba hozhaté a szamitégépes adatbazisok, a remix-kultira és az 4j
média logikajaval is. Raadasul mar konkrétan 1étezik is olyan filmes adatbazis, ahol a filmek
elemekre bonthatésaga és ezek alapjan 6sszekapcsolasa mar meg is valosult és elemezhet6: az
Internet Movie Database (imdb.com). Az IMDDb épp ezért filmkutatasi szempontbol 6ridsi
potenciallal rendelkezik, azonban a filmtudomany tertletén mindeddig elég kihasznalatlan. Ezzel
a dolgozattal egy lehet6ségét probalom bemutatni annak, hogyan lehet hasznunkra példaul a
mifajisag kérdésében az adatbazis-elemzés modszere. El6szor kitérnék a kortars kultara
»szoftverizalodasanak" néhany idevago kérdésére, majd megprobalom mindezt néhany
mifajelméleti irassal parhuzamba allitva egy konkrét példan keresztiil felhasznalni egy

mifajtérténeti elemzéshez.
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Gerdelics Miklos: Mifajok elemeinek virtualis térképe —
Az IMDb alkalmazhat6saga a filmelméletben

Bevezeto

Jelen dolgozat arra tesz kisérletet, hogy a modern szamitégépes technikakhoz, az ijmédia
adatbazis-logikajahoz és az internet eddig kihasznalatlan lehetGségeihez igazodo 4j modszert
mutasson be egy filmtorténeti kérdés elemzésén. A filmes mifajok torténeti alakulasat azért
talalom kifejezetten ehhez a technikai k6zeghez ill6 kérdésnek, mivel a kortars mufaji film
elméletei mar megteremtették mind a mifaji filmek, mind maguk a miifajok allandé és valtozé
elemekre bonthatésaganak elméleti lehetségét, mely altal egy olyan, komplex, az apré elemek
kapcsolatain alapul6, folyamatosan valtozé mifaji térkép jon létre, mely kapcsolatba hozhato a
szamitogépes adatbazisok és az Gjmédia logikajaval is. Raadasul mar konkrétan 1étezik is olyan
filmes adatbazis, ahol a filmek elemekre bonthat6saga és ezek alapjan 6sszekapcsolasa

megvalosult: az Internet Movie Database (www.imdb.com). Az IMDb épp ezért filmkutatasi

szempontbdl 6riasi potenciallal rendelkezik, azonban a filmtudomany tertiletén mindeddig
kihasznalatlan. Ezzel a dolgozattal egy lehetGségét probalom bemutatni annak, hogyan lehet
hasznunkra példaul a mifajisag kérdésében az adatbazis-elemzés modszere. El6szor kitérnék a
kortars kultira ,szoftverizalédasanak” I néhany idevagoé kérdésére, majd megprébalom mindezt
néhany miufajelméleti irassal parhuzamba allitva, konkrét példan keresztiil felhasznalni egy

mifajtorténeti elemzéshez.

Be kell azonban vallanom, hogy e tanulmany eredeti form3jaban nem teljesen igy festett. Voltak
ugyan az itt olvashato6 szoveggel azonos gondolatai, elemei, st egész szovegrészei, azonban e
szoveg sorainak végsé megvalosulasa csak £6 témajat és otletét tekintve egyezik meg az el6z6
verzioval — hatterét tekintve megvaltozott. Persze megprobaltam az abban szereplé hasznos
gondolatokat atmenteni, és valamiképp Osszeegyeztetni egy mas kontextussal és annak elemeivel:
mi mihez kapcsolhat6? Milyen logikai rendszerben hozhat6k egymassal 6sszefiiggésbe? Es
egyaltalan hogy lesz ebbdl a gondolathalmazbdl egy linearis sz6veg? Ehhez prébaltam felskiccelni
és Ujra 0sszekotni az egyes oOtleteket, melyek az egész kapcsan eszembe jutottak, aminek persze
van egy bevett modszere, az ugynevezett ,elmetérkép”, mely a valészintileg szintén jol ismert
~cédulazas” modszerén alapul — vagyis egy késziil6 szellemi termék otletekre, gondolatokra,

elemekre bontasan és azok Gjrarendezésén.


http://www.imdb.com/

A jegyzetelésil szolgalo papir kiterjedése azonban véges, ez a modszer pedig — 1évén hogy nagy,
kiterjedt térképek sziilethetnek altala — megkivanja a minél nagyobb feliiletet. Igy hat egy
diagram/graf-szerkeszté szoftverhez [2 fordultam, melynek segitségével a fiizetlaphoz hasonlé,
mégis korlatlan kiterjedést virtualis felileten nyilt lehet6ségem 6tleteimet szévegdobozokba
rendezni, majd ezeket a megfelel6 logikai szomszédsagok (mi kévetkezik mib6l?) alapjan
manualisan nyilakkal 6sszekapcsolni. Ezt kovetéen pedig egy menubdl kivalasztottam a szoftver
azon funkcigjat, mellyel a nyilak alapjan a program elemzi és egyféle ok-okozati, folyamatabra-
formaba szervezi a felvazolt adathalmot, vagyis néhany masodperc alatt a szoftver algoritmusa
(aprobb hibakkal persze) ,megirta” eme szovegnek az 6sszefiggések alapjan szamara

legidealisabbnak tiin6 vazlatat.

Lev Manovich, az adatbazis és a kulturalis interfész

Miért tartottam fontosnak mindezt elmondani? Egyetlen okbol: mindez jol illusztralja Lev
Manovich azon allitasat, miszerint a szamit6gép nem csupan technikai eszk6z, hanem altalanos
hatassal van gondolkodasunkra, s ezaltal a teljes kultirankra is. [3] Gyakorlatilag (nem tudatosan)
papiron is az interfész logikajaval a kiillonb6z6 szévegek elemekre szedésében és
yjra/osszerendezésében gondolkodtam — nem is csoda, hogy nem volt nehéz a géppel is
megértetnem mindezt nyilak és csomopontok altal. Mindennek azonban kovetkezménye is van.
Mivel a szamitogép altal tarolt kulturalis és egyéb informaciokhoz a szamitoégép szamara
értelmezhet6 parancsnyelv, szoveges és/vagy grafikus interfész hasznalataval fériink hozza,
megforditjuk annak a hagyomanyos befogadasnak a felfogasat, mely szerint valaminek a tartalmat
a formaja és/vagy médiuma kozvetiti. Helyette elfogadjuk, hogy a tartalom mar eleve létezik a

szervezett informaciohalomhoz, adatbazishoz fériink hozza a gép eszkozeivel.

Az adatbazis mint szimbolikus forma cim irasaban Manovich az adatbazist az Gjmédia legjellemz6bb
formajanak tekinti, mivel ez az a forma, mely akar hierarchikus, akar mellérendel6 formaban
elére tartalmaz minden informaciét, melyekhez parancsok, algoritmusok altal fériink hozza. (4]
Manovich tehat szétvalasztja az adatbazist €s az algoritmust: az adatbazis az 6sszes lehetséges elem,
az algoritmus pedig az a szamitégép nyelvére leforditott parancs, mely ezeket a meghatarozott
logika mentén elrendezi. Ez egyben persze azt is feltételezi, hogy az elemek szabadon
rendezhet6ek mas algoritmus altal mas elrendezésbe is, mindez pedig a felcserélhet6ség,
remixelhetéség (5] alternativ értelmezések lehetéségét, valamint a maradando, allandé formak
eltinését jelenti. Pontosabban mondva egy (zart) [6] adatbazis maradhat ugyan allandé, értelmezési
kerete azonban barmikor megvaltoztathaté egy mas megkoézelitést elrendezéssel. Csakiugy, mint

ezen dolgozat, melynek ,remixelését”, elemeinek Ujrarendezését ugyanez a logika vezérelte.

Azonban ahhoz, hogy ebbél az adatbazisbol valogatni tudjunk a nekiink megfelel6 logika szerint,



az adatbazisnak maganak is léteznie kell, mindehhez pedig arra van sziikségiink, hogy az adatok
Osszessége €s azok Osszeflggései elére meg legyenek adva, méghozza a szamitogép nyelvére
leforditva: adatokra, szamokra, relaciokra. Mindez a dolgozatom kapcsan persze joval egyszeribb
volt, hiszen csak ennek a szlik témanak fogalmait, gondolatait és ezek adatbazisanak elemeit és
Osszefuggéseit kellett a gép szamara megadnom, a teljes emberi kultdra minden szévegét azonban
ilyen formaban digitalizalni hatalmas, belathatatlan munka. Ennek ellenére, ahogy Manovich is
leirja, jelenleg folyamatosan zajlik minden kultara 6sszegytjtése és rendszerezése: ,,A szamitogép
kora egy Uj kulturalis algoritmust vezetett be: val6sag [Jmédia [hdat [Jadatbazis. Az egyre népszeriibb
internet, ami egy gigantikus és allandéan valtozé adattérzs, emberek millidinak adott Gj hobbit
vagy szakmat: az adatindexelést. Alig 1étezik olyan weboldal, amely ne vonultatna fel legalabb egy
tucat mas oldalra iranyité6 linket, kovetkezésképpen minden oldal egyfajta adatbazisnak
tekinthetS.” [7 Mindez pedig, mint lathat6, nemcsak a Wikipedia 6nkéntes weblexikoniréi
korében, hanem altalanossagban az egyszeri felhasznalok kozott is elterjedt, ezt bizonyitjak
adatgyujtés tipikus példai: YouTube-ra feltoltott régi, videorol digitalizalt sorozatok, videoklipek,
kazettarol, bakelitrl digitalizalt zene, régi, szkennelt fényképek vagy csak egyszerlien egy
begépelt kedvenc vers szovege. Az atlagfelhasznalo is tehat a nagy, mindent atfogé internet-
adatbazis adatindexel6jévé valt. Maga a digitalizalas persze logikusan az irott szoveggel kezd6dott,
hisz a szamit6gép szamara megadott parancsok is alapvetSen szovegesek. 181 Utébbibél azonban az
is kovetkezik, hogy annak ellenére, hogy mara ez a digitalizalasi trend béven kiterjedt a teljes
audiovizualis média atkédolasara, a rendszer a csoportositast, a rendezést még mindig széveges

megjelolések értelmezé kodja altal végzi.

A kozos kod

A kulturalis interfész, mely altal egyrészt hozzaférunk a kulturalis objektumokhoz, és mely altal
digitalizaljuk és létrehozzuk azokat, azonos kédot hasznal az ember-szamitogép kozti
kommunikacioéra: grafikus és/vagy szoveges felhasznaléi interfészt, melynek forrasaként
Manovich az 1984-ben bemutatott Apple Macintosh grafikus felhasznaloéi felilletét nevezi meg.
Alabbiakkal jellemzi: ,Alapelvei [...] a targyak kézvetlen manipulalasa a képerny6n, az egymast
atfedd ablakok, a képi megjelenités és a dinamikus meniik [..]”. [9) Ugyanakkor ez a grafikus
felhasznaldi feliilet is gyakorlatilag a szoveges parancsalapu interfész felhasznalobaratabba tett
valtozata, hiszen a grafikus ikonok és menuk vezérlése mogott tovabbra is szoveges formaban
megadott parancsok allnak. A grafikus interfész tulajdonképpen behatarolja a felhasznalé altal
megadhato6 parancsokat, azaltal, hogy a felhasznal6 csak a gép altal értelmezhet6 parancsokbol,
kifejezésekbdl valaszthatja ki azt, amelyik leginkabb kozel all ahhoz, amit a géppel meg akart
értetni. Mindez azt eredményezi, hogy a felhasznalé alkalmazkodik ehhez a korlatozott
kifejezéskészlethez, vagyis a gép nyelvéhez, mégis lehetésége nyilik hozzaférni, hozzanyulni

(moédositani), vagy hozzaadni a szamitégépen tarolt tartalmakhoz ezen nyelv elsajatitasa altal.

Ezzel a k6z06s hozzaférési és adatbeviteli kodnyelvvel fligg 6ssze, hogy az interneten fellelheté



felhasznaléi feliiletek és ezek adatbazisai is mind hasonlé logika alapjan strukturalédnak. Ezek a
weboldalak igy nemcsak hasonléak, de 6sszekottetésben is allnak egymassal, s6t, akar atjarhatéak
is egymas szamara. YouTube accountunkat és Gmail fiokunkat példaul mar 6sszekapcsolt Google
accountként kezelhetjuk, ugyanigy Facebook accountunkat is 6sszekapcsolhatjuk a YouTube-bal, a
Last.fmmel [10] vagy az IMDb.commal. A vide6k kozvetlen, helyben lejatszhaté formaban
(embedded) val6 beszturasa mar régota €16 funkcié a kozosségi oldalakon, mara azonban
ugyanennyire altalanossa valt a ,megosztas” gomb is, mely a szoveges html-kéd masolgatasat
levaltva arra szolgal, hogy a lehet6 legegyszeriibben, kézvetlenill hivatkozhassunk adott tartalomra
Facebook lapunkon vagy blogunkban. (Ugyanakkor persze, ahogy fentebb irtam, tovabbra is a

szoveges [html] kod vezérli mindezt, csupan egyszertisodott, felhasznalobaratabb lett az interfész.)

Ez a k6z06s interfész-nyelvink a géppel persze ahhoz vezet, hogy a gép tényleg kezd minket egyre
jobban ,megérteni”. Mi sem bizonyitja ezt jobban, mint a ko6z6sségi oldalak Gn. ,ajanlott”
(recommended for You) szolgaltatasai. Ilyenek példaul a Facebookon a ,kit ismerhetek?”, a
YouTube-on az ,ajanlott videok”, a Last.fmen a ,zenekarok, akik neked tetszhetnek” (és akar a
hozzajuk kapcsolédo, a megadott tartézkodasi helyhez kozeli koncert ajanléja is) vagy barmely
blogon a ,hasonlé bejegyzések” listaja. A Google is figyeli felhasznaloi, keresési vagy akar levélirasi
szokasainkat, és ezeken a felileteken valé megnyilvanulasainknak megfelelGen listazza a keresési

talalatokat vagy kinal hirdetéseket.

Felhasznalok altal megadott kulcsszavak a Last.fm hal6zatan

Ezek a szolgaltatasok mind annak készonhet6ek, hogy a fent emlitett weboldalak adatbazisai
rendszerezettek, méghozza ugy, hogy az egyes tartalmakat kiilléonb6z6 széveges jelolokkel,
kulcsszavakkal, tagekkel 11 1atjak el, melyek egyféle meta-adatbazisként megszabjak maguknak a
tényleges tartalmaknak az adatbazison beliili elhelyezkedését, csoportosithatésagat. A YouTube a
videomegoszto rendszerbe feltoltott, kulcsszavakkal megjelolt videonézési és -bongészési
szokasainkat figyeli meg, melyek alapjan hasonlé kulcsszoval jelolt videokat ajanl. A kulcsszavakat
azonban a YouTube-on kizarélag adott tartalom felt6lt6i adhatjak meg. A Last.fm esetében ez
mashogy mukodik. A Last.fm egy személyre szabott, elGfizetéses alapu radiomuisor-szolgaltatas,
melynek azonban nemcsak 6riasi méretd zeneadatbazisra, hanem a zenéket azonosité halézatra is
szilksége van ahhoz, hogy az algoritmus tényleg pontosan olyan ajanlasokat hozzon fel egy adott
fizetGs felhasznal6 szamara, mely ténylegesen lefedi annak izlését, igy esetleg megérje az el6fizetés
Osszegét is. A Last.fm zeneadatbazisanak rendezéséhez, tag-hal6zatanak létrehozasahoz sajat
felhasznaldinak zenehallgatasi szokasait figyeli meg. Azonban csak korlatozottan all
rendelkezésére az a lehetdség, ami ebbdl a szempontbdl a YouTube elénye, miszerint a
felhasznalok maguk toltik fel és tagelik tartalmaikat, [12! valamint magukhoz a tartalmakhoz is a
weboldal feliletén férnek hozza. A Last.fm nem fizet6 felhasznal6i szamara ehhez képest csak a

zeneszamok félperces részletei érhetéek el a weboldal feltiletén az adatbazisbol.

Zenéink jo részét ugy tlinik, még mindig nem elsésorban az interneten vagy a Last.fm el6fizetéses



személyre szabott radidjan keresztil, hanem a béngészén kivil, valamilyen médialejatszéval
hallgatjuk. Ezért a Last.fm felvasarolt egy olyan programot (Audioscrobbler) mely képes rogziteni
és feltolteni szerverére egyrészt a szamitégépiinkon vagy az Ipodunkon hallgatott szamokat, [13]
masrészt ezen mp3-ak formatumukban rogzitett kapcsolt adatait is. 4] A program szamolja
hanyszor hallgattunk meg egy-egy szamot, egy-egy eléadot, plusz mikézben adott szamot
hallgatjuk, segitségével megadhatunk a szamnak vagy a zenekarnak miifaji vagy mas tipusu
szabadszavas jelolést, illet6leg valaszthatunk a mar megadottak listajabol, hogy azok koziil
valamelyikre egy plusz ,szavazatot” adjunk. A Last.fm tehat nem csinal mast, mint a felhasznalok
zenehallgatasi szokasai és benyomasai alapjan adatot indexel a teljes zenei mufajpalettan, és ebbdl
egy hatalmas miifajadatbazist general, mely adatbazisbol a Last.fm algoritmusa azokat a
zenekarokat valasztja ki szamunkra ajanlottnak, és az el6fizetéses felhasznaloknak személyre
szabott radiomusornak, amelyek az adatbazisban a legkézelebb allnak hallgatasi szokasainkhoz.
Bar erre a felhasznaloknak csak az Audioscrobbler korlatozott felillete nyujt lehetéséget, a Last.fm
esetében mégis ez altal ,megtanitjak” a rendszert egyrészt a zenekarok elrendezésének logikajara
(a tag-megjeloléssel), masrészt sajait maguk, a felhasznalok elhelyezésére is ebben az adatbazisban.
(A Last.fm egyben egy kozosségi site is, és mas hasonlo izlési felhasznalokat is ajanl, zenehallgatasi

szokasaink alapjan.)

Egy ilyen, a Last.fméhez hasonlé kulcsszavas adatbazisban a tagek nem hierarchikusan
kapcsolodnak egymashoz, hanem mellérendel viszonyban allnak. Kapcsolédasuk egyetlen modja
az azonossag, s hasonlésaguk is azaltal valik csak a gép szamara is értelmezhet6vé, ha tobb azonos
kulcsszoval megjelolt tartalomhoz is hozzarendelhet6 egy masik, szintén tobbszor el6forduls,
azonos kulcsszo. A Last.fm esetében belathaté médon a ,,psychedelic rock” kategoriaja bizonyos
szamu zenekarra értelmezhetd, melyek nagy szazalékban kapcsolatba hozhatéak a szimpla ,,rock”
kulcsszoval is. Ugyanakkor nem valoszint, hogy a szimpla ,,rock” megjeldléshez tartozé
zenekaroknak ugyanilyen szazalékara vonatkozna a ,psychedelic rock”; ,rock” megjel6lésibél
ugyanis minden bizonnyal t6bb van, hisz hagyomanyosan egy tagabb kategoéria. Mindez azonban
a kulcsszavak rendszerében 6nmagaban nem latszik, mivel nincsenek f6- vagy alkategoriak, csak
hasonlé elemekbdl 6sszealld moédosulatok — van, amibdl tébb, van, amibél kevesebb. (Jellemzéen
minél tobb szobdl all, és Osszetettebb a jelz6, vagy minél kevesebb a mas elemekkel valé kapcsolat,
annal szlikebb kategoriarol van szo.) Ebbdl kifolyolag ez a rendszer nem abrazolhaté
hierarchikusan, hanem csupén egyféle térképként, [151 melyen csak esetleg az egymashoz tobb
kulcsszoval kapcsol6do elemeknél tapasztalhato stirtisodésbdl kovetkeztethetiink tagabb

jelolékategoriakra.

Erre j6 példa a Last.fm kulcsszavainak kapcsolati hal6ja alapjan a Last.fm zenekar-adatbazisat

vizualizal6 graf/térkép, [16] melyet Nepusz Tamas, egy fiatal magyar informatikus hozott létre.



Lastmap — A Last.fim keyword-térképe. Készitette: Nepusz Tamds

A térképen lathato egységek jelolik a zenekarokat, ezek mérete pedig a Last.fm egy masik
(szamunkra jelen esetben lényegtelen) adatat, adott zenekar hallgatottsagat. A térképet szervezd
rendszer a fentebb leirt modon, az azonos kulcsszo-megjeloléssel rendelkez6 zenekarok
Osszekotésére épil. Ezen kivil, ami szamunkra a legérdekesebb, lathatok rajta bizonyos
kategorizalo szinjelolések. Ezeket maga Nepusz adta hozza, és a szerinte legfontosabb, nagy zenei
mifajok (pop, rock, electronic, jazz, metal, raggae/ska, hip-hop/rap, folk/world music, classic,
egyéb) megjelolésére szolgalnak, mely kategoériakat bevallottan 6nkényesen valasztotta ki. A
szinek/mifajok meghatarozasat gy végezte, hogy adott nagy mifajhoz hozzarendelte az egyes
zenekarhoz kapcsol6do, legtobb szavazatot kapott, almiifaj jel6l6 tageket. (Példaul a ,,pop” miifaj
legtobb szavazatot kapott tag koézétt a ,,pop”, ,,indie pop”, ,,funk”, ,latin”, ,soul”, ,rnb”, ,jpop” tagek
barmelyikének el6fordulasat.) Bar ezen értelmez6 kategériak kimondottan csak az atlathatosag
kedvéért szulettek, és ennek a térképnek a legfontosabb hozadéka is valojaban épp a hagyomanyos
mifajok egységének megkérdgjelezése, atjarhatosaguknak, elemekre, cimkékre bonthatésaguknak
szemléltetése mégis latvanyos és a késébbiek szempontjabol tanulsagos, ahogy Nepusz
megprobalta reprodukalni a nagy miufaji kategoriakat. Ugyanis ahogy a térképen is latszik,
megallapitasai arra nézvést, hogy milyen almiifaji kategoériak jellemeznek egy nagyobb miifaji

kategoriat, nagyrészt helyesnek bizonyultak. Hiszen a térképen egy kiilén algoritmus egyenként
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szinezte be az egyes el6adokat jelol6 egységeket (csak az ,,almiifaj’-tagek alapjan), mig egy egészen
mas algoritmus rendezte ket el egymashoz képest (szabadszavas jelolést is beleértve minden
azonos tag alapjan), a térkép mégis nagyrészt egyenletes stirisddéseket mutat. Mindez persze
koszonhet6 annak is, hogy, ahogy mar fentebb a ,rock”-, psychedelic rock” cimkék esetében
emlitettiik, a hagyomanyosan nagyobb kategoria cimkéje minden bizonnyal el6 fog fordulni
jeloléként a hagyomanyosan kisebbnél is. Ez pusztan a hagyomanyos hierarchikus miifaji
elképzelés rekonstrualasa és rahuizasa egy nem hierarchikus struktirara. Eppen ezért érdekes,
hogy ez a hagyomanyos miifaji struktura jelentés atfedést mutat az 6sszes, nem csak almifajt
jelols kulesszo alapjan generalt kapcsolati haloval. Mert az sejthet6 ugyan, hogy példaul a ,,techno”
és a ,trip hop” egymastdl teljesen tavol allé megjel6lésti €s stilusu alkotoinak nagy része az
azonban annal inkabb meglepd, hogy ezek az el6ad6k nemcsak az almiifajt jel6l6 tagek, hanem az
osszes tag kapcsolata alapjan is nagyrészt egymas kozelébe rendezédtek. [17 Mindez arra enged
kovetkeztetni, hogy pusztan kulcsszavak egyuttallasabol (akar hagyomanyos almiifaj jel6l6

kategoriak, akar szabadszavas jelolések altal) megkozelitheté a miifajok definialasanak kérdése.

Hozza kell azonban tenni egy fontos dolgot: ezek a strtisédések nem allandéak, hanem
folyamatosan valtoznak. Egyrészt annak fliggvényében, hogy a felhasznalok milyen uj tageket
vezetnek be, melyik zenének milyen meglévé taget adnak legtobbszor, masrészt, hogy esetleg
milyen 4j (vagy eddig Last.fm felhasznalok altal nem hallgatott) zenekarok, zenék tlinnek fel
id6vel a zenei vilag térképén. Ezek esetében el6fordulhat ugyanis, hogy behelyezhetéek lesznek
ugyan valamely striisdédési pont kozelébe, de idével olyan népszeriivé valnak, hogy kovetékre
talalnak, akik értelemszertien hasonlé kulcsszavakkal lesznek megjelolve, igy egy 1j stirisodési
pont kezdhet kialakulni. A Last.fm halézatanak elemei ezért gyakorlatilag 6nalléan szervezédnek
kapcsolati haloba, és a fentebb emlegetett hagyomanyos tagabb miifajjelol6 kategoriak, melyek a

slirisodések mentén lennének beazonosithatoak, elvesztik allandé formajukat.

A kategoriak elemekre bonthatésaganak miifajelméleti hagyomanya

A miifaji kategoriak és mufaji szovegek ilyen jellegi elemekre bonthatésaga nem 1j fejlemény,
hiszen a ’80-as évektdl kezdve a kortars filmes miifajelmélet is elkezdte feltlvizsgalni a
hagyomanyosan hierarchikus mufajstruktarakat, azok torténeti alakulasanak, valtozasanak
feltarasa altal. (Igy példaul Rick Altman, akinek megallapitdsaira még nemsokara visszatériink.) Mi
hataroz meg egy mifajt? Mi alapjan lehet egyiket elkiilénitetni a masikt6]l? Melyek azok a torténeti

sémak, amelyekre egy mufaji film nézésekor raismerink?

Torténetek értelmezésének kognitiv vizsgalata kapcsan David Bordwell Ervelés a kognitivizmus
mellett cimi irasaban Mandlert idézve ,narrativ prototipikus sémakrol”, valamint ,kanonikus
torténetekrol” beszél. [18] Megemliti tovabba azt is, hogy Mandler szerint ezek ,varakozasok
strukturalt egyiitteseként miikodnek, melyekbe adott szoveg adatai beilleszthetsk.” 191 Azt

allapithatjuk meg tehat ezek alapjan, hogy a torténetek prototipikus térténetsémak altal valnak a



befogadé szamara értelmezhet6vé. A miifajok, mint legjellegzetesebben prototipikus
torténetsémak, is ekképpen szovik at a torténeteket, és szabjak meg azok értelmezhetdségét. Mi
tobb, ,a sématol eltéré torténetek rekonstrualasara felkért személyek hajlamosak feliilvizsgalni és a
kanonizalt formakhoz igazitani az eredeti torténetet.” 20l Utébbi gondolat kapcsan érdekes és a
késbébbiek szempontjabol fontos, ha egy pillanatra visszagondolunk arra, ahogy Nepusz
megprobalta rekonstrualni térképén a hagyomanyos nagy zenei mifajokat. Ez egyértelmien
valamiféle miifajtudatossagot feltételez. Rick Altman hasonléképpen fogalmaz Ujrafelhaszndlhaté
csomagolds cim irasaban a mifaji filmmel kapcsolatban: ,A k6zénségnek, akar 6ntudatos, akar
nem, megfeleléen at kellett latnia azokat a strukturakat, melyek a ktilonallé filmeket egyetlen
kategodriaba olvasztottak, hogy a filmnézés folyamatat mindig athassa a mufajrol alkotott
elképzelés. Azaz a miifaj azonositasaval egylitt jar6 elvarasoknak (a jellemtipusoknak és a
viszonyoknak, a cselekmény végkimenetelének, a stilusnak stb.) szerves alkotorészévé kellett

valnia annak a folyamatnak, amely soran a filmeket jelentéssel ruhazzuk fel.” [21]

Eszrevehet6 ugyanakkor az is, hogy a fent idézett szévegekben az értelmezéséma fontossaga
mellett hangsulyosan felmeril a sématol valo eltérés jelensége is, vagyis az, hogy bar minden mi
valamilyen séma altal értelmez6dik, mégis mindegyik kiilébnb6z6, ami épp olyan fontos
tulajdonsaga a miufajisagnak, mint a hasonlésag. Fentebb Mandler sémakba ,beillesztett” ,,adott
szoveg adatair6l”, vagyis az aktualis torténet sémahoz képesti valtozo6irdl beszélt. Rick Altman
szintén a valtozé elemekre hivja fel a figyelmet, hiszen fentebb idézett irasanak legfGbb allitasa is
épp az, hogy mindebbdl kovetkezéen a miifajok a legkevésbé sem allandé formak, hanem filmrél
filmre alakulé strukturak. (,A mifajkritika az egybeesé struktarak és problémakorok
hangsulyozasaval hagyomanyosan nagy eréfeszitéseket tett a killonbségek és az egyenetlenségek
elrejtésére, illetve legy6zésére, az itt érvényesitett elv ehelyett el6térbe helyezi az
egyenetlenségeket, hogy megmagyarazza, mi teszi lehetvé a killonbséget.” [22]) Anthony
Easthorpe Gondolatok a miifajrél cim irasaban (23], szintén a miifajok allandésaganak
megkérddjelezése mellett érvelve, Tzvetan Todorov gondolatat idézi, miszerint: ,A mifaj [nem
kozvetlenil kimutathato k6zos jellemzokkel hatarozhaté meg, hanem] sokkal inkabb valamilyen
elvont szerkezet, amelynek kidolgozasa, megformalasa utjan sziletnek az egyes szévegek. Masfel6l
pedig, szemben a természeti fajokkal, mondjuk a tigrissel, melyek mit sem valtoznak egy-egy 0j
egyed, Uj tigris megjelenésével, a miivészetben minden 1j alkotas megvaltoztatja a (mii)fajt.” [24] A
fentebb emlegetettekhez hasonl6an Todorov is szétbontja a szoveget ,,mas szovegekkel

megegyez6 elemekre” és ,az elemek Gjszer( elrendezésére”. [25]

Rick Altman a hasonlo és az eltéré elemek szétbontasat az értelmezd jel6lSk, vagyis a
miifajmegjel6l6 szavak nyelvtani elemzésével kozeliti meg, és felhivja a figyelmet arra, hogy egy
film megjelolésére ,,a miifaji terminolégia hol féneveket, hol mellékneveket hasznal. Ugyanaz a
sz6 néha mindkét széfajban szerepel: zenés komédiak [musical comedies] vagy csak musicalek,
western romancok vagy csak westernek”. [26] Ezt kovetSen azt allitja, hogy egy miifaji megjelolés

valami korabban mar fénevesilt kategoriat valamilyen konkrét esetben pontositd, leszikité



melléknévi jel6l6 fénevesilése altal jon 1étre. ,,A miifaji terminusok folytonos atcsuszasa
melléknévbdl fénévbe betekintést nyudjt a filmmiifajokba és fejlédésik folyamataba. A westernt,
miel6tt 6nallé miifajja és gyakorlatilag az egész vilagon ismert fogalomma valt volna, megel6zték
az uldozéses westernfilmek, western utirajzok, western melodramak, western romancok, western
kalandfilmek, s6t western komédiak, westerndramak és westerneposzok. Azaz, mindezeket a mar
létez6 miifajokat a Nyugat aktualis fogalmanak megfelel6 szinhelyekkel, cselekménnyel,
jellemekkel és kellékekkel hozhattak és hoztak 1étre.” Altman raadasul, mint az imént lattuk, az
egyes szUkité (melléknévi) jelolGket is tovabb bontja azon asszociaciok, kontextusok mentén,
melyek ezt a bizonyos jelol6t értelmezhetévé teszik. Mindez nemsokara a kulcsszavakra

visszatérve igen fontos lesz.

Narrativ elemek adatbazisa

El6tte azonban érdemes ezen a ponton roviden visszatérniink Manovich-hoz, aki Saussure-re és
Barthes-ra hivatkozva a jelek paradigmatikus és szintagmatikus dimenzioi altal mutatja be, milyen
viszonyban all egymassal adatbazis és narrativa. [27] Ezek szerint az adatbazis a jelek
paradigmatikus dimenzidjanak feleltetheté meg, melyekben a jelek altalanos, absztraktabb
értelmiikben léteznek, ezek alapjan 6sszekapcsolodva, mig a jelek szintagmatikus dimenzidja a
narrativa anal6gijja, mely a jeleket valamilyen narrativ logika mentén linearis rendbe szervezi.
Manovich itt felhivja a figyelmet arra, hogy (ahogy mar fentebb, mas 6sszefiiggésben irtuk) a
szoftver logikaja megforditja ezt a viszonyt a szintagmatikus és a paradigmatikus dimenziéban
megfogalmazott jelek kozott, ami altal a paradigmatikus dimenzi6 valik fizikailag lathatéva,
konkrétta, a jelek szintagmatikus dimenzidja pedig absztrahalédik. Ugyanakkor Manovich szerint
az adatbazis a narrativak kialakulasat alapvetéen id6beliség nélkiili térbelisége miatt semmilyen
moédon nem segiti eld, teljesen azonban mégsem zarja ki. Egy adatbazis elemeinek véletlenszer
egymas mellé helyezése ugyan még nem hoz létre feltétlentl narrativat: ,,gyakran elé6fordulo téves
feltételezés szerint azzal, hogy a felhasznalé megalkotja 6nmaga Utvonalat (azaz egy
meghatarozott sorrendben valogatja ki az adatbazis adatait), egyuttal l1étrehozza sajat egyedi
narrativajat. Ha azonban a felhasznal6 egyszertien hozzafér killonb6z6 elemekhez egymas utan,
altalaban véletlenszeru sorrendben, akkor semmi okunk azt feltételezni, hogy ezek az elemek

narrativat alkotnanak.” (28]

Ugyanakkor még ennek el6tte szot ejt a szamitogépes jatékokrol, ,amelyeket a jatékosok
narrativakként élnek meg” 291, melyek azonban Manovich szerint mégsem tekinthetéek az
adatbazis-logika reprezentansainak, sokkal inkabb nevezhet6ek az algoritmus logikajara
épuléknek. Hiszen ahhoz, hogy a jatékos torténetként fogadjon be egy jatékot, sziikséges, hogy
narrativ motivaciéval ruhazza fel a jaték szabalyait mozgat6 algoritmust, melyekben az akadaly
sellenség”, a gyljtogetends elem pedig ,kincs”. Azonban véleményem szerint nem létezne ez a
motivacié, amennyiben nem létezne a jaték keretét ado korités, narrativ informaciéval telezsufolt

kozeg: a narrativa elemeit tartalmazoé adatbazis, maga a fizikailag megjelené diegézis. ,A jaték



narrativ része (»egy kulonlegesen kiképzett kommandos vagy, aki épp most szallt le egy
holdbazison. Feladatod az, hogy eljuss a mutans személyzet altal elfoglalt f{6hadiszallasra...«)
gyakran egy, a jatékos szamara jol ismert algoritmust takar” — allitja Manovich. De vajon ugyanez
lenne-e a torténet, ha a kommandost siindisznora, a holdbazist kerek erdére, a mutans
személyzetet pedig erdei allatvilagra cserélnénk? A jaitékmenet ugyan lehet, hogy hasonlé lenne, az
ebb6l kereked6 torténet és 6sszhatas viszont egészen mas. A jatékok esetében véleményem szerint
a narrativ elemek — a jaték virtualis terében konkrétan ,,objektumok” — legalabb olyan fontosak az
elbeszélés szempontjabol, mint az algoritmus, a jatékszabaly. (Amit nem teljesen ezzel
kapcsolatban, de nem sokkal kés6bb Manovich maga is megerésit: ,,A szamitogépes

programozasban az adatstruktirak és az algoritmusok elvalaszthatatlanok, mindkett6é ugyanolyan

fontos egy program mukoédéséhez.”.)



Henry Jenkins A jatéktervezés mint narrativ épitészet cimi irasaban pontosan arra hivja fel a
figyelmet, hogy nem mindegy, milyen elemekbdl és hogyan épil fel az a virtualis tér, melyen
Manovich alapjan 130! a jatékos keresztillhalad és szerinte a feladatok altal motivalva narrativat
alkot. 131 A jatékok tere azonban énmagaban is lehet narrativ, hiszen a jatékok olyan kiterjedt
vilagokat hoznak létre, melyekben a jaték alkotéi nemcsak a feladat algoritmusa, hanem
tajépitészeti technikak segitségével megformalt terek, és ezen virtualis terekben 1évé targyak
elhelyezkedése altal is vezetik a jatékos figyelmét. Jenkins ezt kornyezeti torténetelbeszélésnek
nevezi [32], és négyféle tipusat killonbozteti meg a jatékokban: felidézé tereket (térbeli elemei egy
mar létez6 narrativ univerzum elemei; pl. egy, a Star Wars vilagan alapuld, de annak teljes
torténetét nem adaptald tirszimulator), eljatszott torténeteket (melyekben akar egy adaptalt, akar
egy eredeti torténet linearisan egymast kovetd palyakra, terekre, epizodikus jelenetekre oszlik),
beagyazott elbeszéléseket (a tér felderitésén, az abban elrejtett targyi nyomok megtalalasan és igy
egy elrejtett emlék-narrativa feltarasan alapul6, nyomozasra épité tipus) [33], valamint az
ugynevezett ,l1étrejové elbeszéléseket”. Utobbi ala példaul a manapsag igen nagy népszeriségnek
o6rvendé, nyitott vilaga, un. ,sandbox” tipust jatékok (pl. The Sims, Grand Theft Auto stb.) és az
MMORPG-k [34] tartoznak. Ezek k6z6s tulajdonsiga, hogy nem kinalnak (maximum
alternativaként példaul a Grand Theft Auto esetében) a jatékos szamara kotott narrativat, hanem
rendelkezésére bocsatanak egy hatalmas virtualis diegetikus vilagot, annak sajatberendezkedésével
és narrativ célokat is szolgalni képes objektumaival (és az MMORPG esetébenpersze a tobbi
sokszazezer mas jatékossal), majd magara hagyjak a jatékost figurajaval. Hogy aztaneme
(mesterséges intelligencia vagy mas jatékosok altal is benépesitett/6nmuikodtets) narrativ
elemekbdl 6nmaga szamara allitson el6 élményeket, torténeteket. Itt nem egészen arrél van szo,
amit Manovich is emlit €s én is elismerek, hogy véletlenszerd elemekbdl 6nmagukban nem
sziletik feltétlenill narrativa, hiszen annyiban megszabjak a kereteket a készit6k, hogy egy
osszefiiggd, lezart diegetikus vilag elemeit kinaljak fel, és rogzitik a valaszthato cselekvések,
funkcidk szamat, melyek igy is 6riasi mennyiségi kombinaciés lehetéséget hordoznak a
cselekvésre hivatott elemek €s a lehetséges funkciok k6zott. Ebben az 6sszefliggésben maga egy
adott targy narrativ karaktere és a hozza kapcsolodo cselekvési tapasztalataink hoznak elébelélink

jatékosként bizonyos cselekvési mintakat, melyeket narrativaként érzékelunk.

Ennek kapcsan Jenkins a varostervezé Kevin Lynch The Image of the City ciml tanulmanyat idézi,
melyben Lynch azt hangsulyozza, hogy ,a varostervezéknek a nagyvarosi terek megalkotasakor
kiilénoésen nagy hangsulyt kell fektetnitk a tér narrativ lehetSségeire, igy [Kevin Lynch] a
varostervezést »a vilag atgondolt, érzéki célbél végrehajtott manipulaciéjaként« irja le.” [35]
Mindehhez Jenkins hozzateszi azt is, hogy Lynch nem azt javasolja, hogy a varos minden apré
elemének torténete kell hogy legyen, mivel ez a mult silya miatt megnehezitené 4j torténetek
atélését. Sokkal inkabb ,,olyan varostervezési esztétikat ajanl, amely »kolt6i és szimbolikus«
potenciallal ruhazza fel tereit: »a hely ilyesfajta érzése értelmet ad a benne zajlé emberi
cselekvéseknek, és biztositja az emlékek fennmaradasat.«” Lynch tehat gyakorlatilag a kozteret

jelek paradigmatikus dimenzidjanak tekinti, melyekbdl ezaltal szintagmatikus dimenziéba
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helyezett linearis narrativak, emberi (ha Ggy tetszik, ,felhasznal6i”) élmények szillethetnek. Elég,
ha csak a jatszoterekre gondolunk. A gyerekek hihetetlen kreativitassal képesek Gjrahasznositani és
torténetbe agyazni példaul egy hajo- vagy varszerl maszokat. Biztos vagyok benne, hogy
mindenkinek vannak ilyesmihez kapcsol6do hasonlé élményei. Ezen élmények lehetésége
azonban bele volt kdédolva abba a bizonyos térbe. Abba, ahogy a maszoka kinézett, ahova el lett

helyezve a jatszotéren belill, és abba is, ahogy a jatszotér teljes tere el lett rendezve.

A virtualis (jatszo)térnek mint diegetikus térnek is természetébdl, targyi vilagabdl kovetkezik, hogy
a térrel valo interakcio soran lefuttatja a tér adatbazisanak egyes elemein képletesen szélva ,a
narraci6 algoritmusat”. Az algoritmus, az ebbdl szllet6 torténet logikaja a rendelkezésre allo
elemekbdl, adott narrativ vilag logik3ajatol, karakterétél fiigg. Ez a forrasa példaul egy relative Gj
mozgoképes iranyzatnak, az 4gy nevezetett ,machinimanak” is, mely konkrétan egyes
videojatékok vilagaban az adott targyi, kornyezeti viszonyok kozott, adott virtualis karakterekkel
valoé ,babozassal” jatszik el egy sajat narrativat, ad el6 egy egyéni torténetet, mikézben mindezt
rogziti a kulturalis interfész filmté]l megorokolt mobil kamerajanak nézépontjabol, [36] majd ezt a
rogzitett screencapture [87-nyersanyagot filmmé vagja 6ssze. Jol lathato, hogy itt is elemekre
bontasrol, és azok Gjra 6sszeallitasarol van sz6. A machinimakészitok a jaték narrativ terét
hasznaljak fel Gjra elemenként, hogy azokat sajat narrativ motivaciojuk eszkoze és targyaként
felhasznaljak. Ezen filmekre mar igaz az, amit fentebb Barthes kapcsan megjegyzett Manovich,
miszerint a jelek paradigmatikus dimenzi6ja megel6zi a szintagmatikus dimenziéjukat. A
machinimafilmek diegetikus vilaga mar el6bb létezett, mint elbeszélésiik, raadasul egy mar eleve
létez6 univerzum elemeiként. Ebben a formaban a machinima egy remix, Gjrahasznositas, egy
hatalmas, elemekre (8D-s modell, kép, hang stb. fajlokra) bonthato, virtualisan létezé diegetikus
univerzum adatbazisabdl valé valogatas és azok Gjrarendezése. A diegézis ugyan ezaltal kotott,
nem is véletlen, hogy a machinimakészitésnél a valasztott jaték kozege megszabja az abbdl
készithet6 filmek miifajat, mindez mégis rengeteg lehetdség, felhasznalhato eszkoz, karakter,

kdrnyezet eszkoztara: egy 6sszefliggo (szin)jatéktér.

A jatékvilagban ezt a logikat, mely fizikailag is szétvalasztja a jaték elemeinek adatbazisat (assets) és
a jatékot mikodtetd algoritmust (engine), John Carmack, a Manovich altal is sok helytitt
emlegetett [38] id Software programozéja vezette be, szandékoltan azért, hogy a jaték adatait nyilt
forraskoduként kezelve a jatékosok sajat motivaciojuk szerint médosithassak, Gjrarendezhessék,
bévithessék a jaték adatait. Az pedig egyaltalan nem véletlen egybeesés, hogy a fentebb emlitett
machinimak, egy jaték elemeit Gjrahasznalé és ebbdl narrativat alkoté6 mozgoképek elsé
reprezentansai az id Software pontosan ezen nyilt forraskodu logikajan alapul6é Quake cimi

jatékaban szilettek. [39]

Véleményem szerint a mufaj kérdése kapcsan ugyanezt a logikat kell alkalmaznunk, mivel a
miifaji univerzumok ugyanigy egy sor jellegzetes karakter, kornyezet, targy, el6hivhaté cselekvés

vagy vizualis stilus ,nyilt forrask6dd”, paradigmatikus dimenziéjanak, narrativ elemek



adatbazisanak tekinthetéek, melyek felhasznalhatok azok remixeléséhez, vagyis ij mifaji filmek
sziletéséhez. Raadasul, mint azt mar lathattuk, a mifajok atjarhaténak bizonyultak, ami azt
feltételezi, hogy minden létezé miifaji elem egyetlen nagy adatbazisban kapcsolodik 6ssze. Ehhez
hasonlé gondolatot idéz Manovich Christian Metz-t6l: ,A napjainkban forgatott — j6 vagy rossz,
eredeti vagy nem eredeti, )kommersz« vagy nem kommersz — filmek nagy tébbsége azzal a k6zos
jellemzé6vel rendelkezik, hogy torténetet mesél el. Ennyiben valamennyi ugyanahhoz a miifajhoz

tartozik, amely inkabb egy »szupermiifaj« [sur-genre].” [40]

Az IMDD felépitése és lehetoségei

Jelen dolgozat legf6bb allitasa az, hogy a Metz altal leirt ,szupermiifaj”, altalanos filmes
narrativelem-adatbazisa mar kezdeti formajaban 1étezik és hozzaférhets, mi tobb elemezhetd is.
Hozza kell azonban mindehhez tenni, hogy minden valaha készilt film minden egyes narrativ
elemének indexelése egyelére még elképzelhetetlennek tlinik, a most bemutatasra kertilé eszkoz
pedig egy atmeneti megoldast jelent a narrativ elemek feltérképezésére. Ennek az elgondolasnak a
jovobeli lehet6ségeire még késébb visszatérek, addig is vizsgaljuk meg a mar meglévd, és erre a

célra egyeldre legidealisabb eszkéznek mutatkoz6 IMDb lehet6ségeit és korlatait!

A www.IMDb.com, a jelenlegi legnagyobb internetes filmadatbazis, 1990 6ta 1étezik, és fennallasa

o6ta, filmekkel kapcsolatos informaciok hiteles forrasaként, igen fontos referenciapont lett a film
vilagaban. Ezt bizonyitja, hogy bar a filmek fontosabb informaciéit, a szerepléket, a technikai
adatokat és a tartalmi jelol6ket, valamint mufaji megjeloléseit a felhasznalok ingyenes
regisztracioval is megvaltoztathatjak, a fotok feltoltése és a stablista egyéb tagjainak modositasa
fizetSs regisztraciohoz van kotve. A fizetés IMDb Pro szolgaltatas a stabtagok, szinészek
elérhetGségeit, folyamatban 1évé filmek produkcios fazisairol kozolt részletes informaciokat és
bevételi statisztikak megtekintését teszi lehet6vé, valamint filmkészit6k szamara demo reel, azaz
bemutatkozé anyag feltoltését is. Az IMDDb Pro tehat gyakorlatilag a filmszakma szamara,
filmkészitéknek és a film mint ipar irant komolyabban érdekl6dSknek (példaul befektet6knek)
fenntartott szolgaltatas. Jelen gondolatmenet szempontjabol tulajdonképpen nélkilézhetd,
annyiban azonban mégis érdekes, hogy ez gyakorlatilag ezt jelenti, hogy a rendszer mind a
filmnézdék, mind (az IMDB Pro feltételezhet6 célk6zonségeként) a filmszakma szamara k6zos,
meghatarozé csomoépont, mi tébb, részben kézos kulturalis interfésze a filmekrdl zajlo

kommunikaciénak.

Egy IMDb-adatlap alapjan szinte mindent megtudhatunk egy filmrél: értékelését (a felhasznalok
szavazatai alapjan), szereplGi és készit6i nevét, szinopszisat, gyartasi és forgalmazasi adatait,
bevételeit, dijait, technikai adatait, emlékezetes idézeteit, valamint mufajat és jellemz6 ,,plot
keyword”-jeit, azaz cselekményét jellemzé kulcsszavait. 4 Egy-egy film adatlapjat ezen
szempontok szerint szamtalan hivatkozas kéti tobb masikhoz, 1étrehozva igy egy igen komplex
adatbazist. A Last.fmhez képest tehat az IMDDb esetében a killénb6z6 szemponti megjeldlések (pl.

szerepld, kulcsszo, miifaj, bevétel stb.) kiilon értelmezési dimenzidként szovik at a filmeket,
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szemben a Last.fm egyetlen jel6lédimenziéjaval. Igy az IMDDb esetében is létrehozhaté egy-egy
szempont alapjan egy, a Last.fméhez hasonlé, fentebb bemutatott, vizualizalt hal6zati térkép.
Azonban az IMDDb esetében a tobb kilonb6z6 szempont miatt, tobb killonbo6zé térképet is
létrehozhatunk, mely altal filmek killénb6z6 adatainak viszonyai is vizsgalhatéak lesznek.
Szamunkra most természetesen a ,mufaj” és a ,tartalmi kulcsszavak” egymasra vetitése lesz a
legérdekesebb, hisz ugyanezen két szempont 6sszevetését lathattuk roppant érdekes
végeredménnyel Nepusz Tamas Last.fm térképének esetében is. Mi tobb, latni fogjuk, hogy a kett6

kozti viszony logik3ja is azonos.

A megjelolést, indexelést, ahogy a Last.fmen, Ggy itt is a (mind Pro-jogt, mind az ingyenes
regisztracioju) felhasznalok végzik. A Last.fm zenekar-adatbazis kulcsszorendszeréhez képest a
legnagyobb kiilonbség az, hogy az IMDDb filmekre vonatkozé kulcsszavait és egyéb megjeloléseit a
felhasznalok egy filmre csak egyszer alkalmazhatjak (egyszer lehet ,szavazni”), szemben a
Last.fmmel, ahol az egy dologra vonatkoz6 azonos megjelolések 6sszeaddédnak, igy az IMDb-n egy
filmmel kapcsolatos kulcsszavak fontossagukat/relevanciajukat tekintve nem silyozédnak.
Ezenkivill az adatindexelés modjanak egy masik vetiiletében is valamelyest eltérés mutatkozik a
két adatbazis k6zott, az adatrogzités az IMDDb esetében ugyanis nem automatikus indexeléssel
torténik, mint a Last.fmnél. Az IMDb nem hasznal kiilsé indexel6 alkalmazast sem, [42] hanem az
aktiv, dnkéntesen adatot indexeld felhasznalok kozvetlenil a weboldalon férhetnek hozza a filmek
adatlapjainak szerkesztési feliiletéhez, mely altal manualisan toltik fel az informacidkat. Az IMDb-
n a valédi adatindexelést végzé onkénteseket egy kiulon részleg, a ,,contributor zone” alatt
aktivitasuk alapjan rangsorolja, igy a legszorgalmasabbakat kiemeléssel jutalmazza is. A legtobb
felhasznal6 ugyanis elsésorban filmek értékelésére, kommentarok irasara, vitafeliiletként hasznalja
a rendszert, ami altal viszont az IMDb képes lehet p6tolni a Last.fm pontosabb
hallgatottsag/népszerliség adatanak hianyat (kiilénosen az az eredmény, mely azt is jelzi, hogy

adott film pontszama hany értékelés alapjan jott ki).

A fentebbiekben probaltam 6sszefoglalni az IMDb adatindexelési rendszerét, annak elényeivel és
hatranyaival, hogy vilagosabb legyen, hogyan épil fel az a komplex filmadatbazis, melyre az
IMDDb lathatatlan miifaj és kulcsszo térképe is épul. Vizsgaljuk is meg most, hogyan kapcsolodnak

egymashoz mind technikailag, mind pedig logikailag a kulcsszavak és a mifajok IMDb dimenzi6i!

Az IMDD és a miifajtérkép komputerizalt definicioja

»~Miifaj” kategériabodl az IMDD 31 félét kiillonit el, melyben azonban a f6bb televiziés mifajok is
benne foglaltatnak. Kulcsszavakbol ehhez képest megszamlalhatatlanul sok van, raadasul ezekhez

a felhasznalok barmikor hozzaadhatnak Gjabbakat is.

A kulcsszavakat mint értelmez6 jeloloket az IMDb tgy definialja, mint ,egy szot vagy egymashoz
kapcsolédo szavak csoportjat, melyek egy filmhez rendelve leirjak, hogy adott film mirél sz6l.” [43]

Emellett ugyanakkor jo par, az el6bbiek fényében igen érdekes, sziikit6 kikotést is talalunk. Ilyen



példaul az, hogy az Gtmutaté a kulcsszavak aranyszabalyanak tekinti, hogy ,,minden kulcsszénak
leironak kell lennie”. Az IMDDb esetében furcsa ellentmondas, vagy inkabb az egységesség és a
pontossag kompromisszuma az, hogy amellett, hogy minél specifikusabb megjel6lést varnak a
felhasznaloktol, javasoljak azt is, hogy a felhasznalok inkabb a mar meglévé kulcsszavak listajabol
valogassanak, illetve Uj kulcsszé megadasa esetén adott kulcsszohoz legalabb 5 filmet kapcsoljanak,
hogy a jelolés beépiilhessen az adatbazisba. Emellett kizarjak a mas értelmezédimenzioba tartozo
adatokat, ugymint a szinészek, illetve a karakterek nevét, a filmcimet vagy a miifajmegjelolést.
Utobbi esetében ugyan akadnak roppant érdekes kivételek, mindennek kézelebbi vizsgalata el6tt
azonban emlitsink meg még egy fontos sziikité szempontot, mely kapcsan szintén attérhetiink
majd a mifajok jelolésének kérdésére, ugyanakkor targyalasat nélkulozhetetlennek tartom e
gondolatmenetben. A keywordok felhasznalasaval kapcsolatban ugyanis az IMDDb azt is megjegyzi,
hogy a keyword vonatkozhat ,barmilyen konkrét dologra [object], fogalomra [concept], stilusra [style
1 vagy cselekvésre [action]”, vagyis mint lathatjuk, az IMDDb létrehozott egy kategériarendszert a
legaprobb jelolék csoportositasara. Pontosabban, késébbi megallapitasainkat tekintve az IMDb

(akaratlanul is) megfogalmazta a mifajképz6dés szempontrendszerét.

A mifajképzést (és ezaltal a miifajképz6dés folyamatat) akar sajat magunk is kiprébalhatjuk,
hiszen, mint mondtuk, az IMDb lehet&séget biztosit akar 0j miifajok hozzaadasara is. 441 Az IMDb
egy 4j mufaj létrehozasat a kovetkez6khoz koti ki: a legf6bb feltétel, hogy az Gj miifajmegjelolés
legalabb 500 filmre igaz legyen. Ezek szerint az IMDb allaspontja az, hogy 6nallé miifajként
értelmezheté minden olyan struktira, mely bizonyos szempontok mentén legalabb 500 filmre
igaz. Melyek azonban ezek a szempontok? Az alabbi tablazatban 6sszevetettem az IMDb
kulcsszavakat definialé szempontjait (konkrét dolog, [45] fogalom, cselekvés, stilus) a (filmes)

miifajokat meghatarozo definiciok tartalmaval, és az alabbi tablazathoz jutottam:



Object | Concept | Style |Action
Action X

Adult X
Adventure X X
(Animation)
Biography X
Comedy
Crime X
Documentary X
Drama

Erotica

Family

Fantasy
Film-Noir
History
Horror

Musical
Mystery
Romance
Sci-Fi X
Thriller
War

Western X

>

KX |xX XXX
>

o I -

XX |X([>x

A kulcsszavak osztdlyozo kategoridinak megjelenése a miifajok definicioiban. (x = adott miifaj definicidja szerint az

adott szempontbol valamiképp rogzitett)

Bar a tablazatba foglalt definiciok sajat szubjektiv értelmezésemet tartalmazzak, mindez azonban
tetszés szerint barmikor ellenérizheté az IMDb miifaj-meghatarozasokat felsorolé oldalan. 1461 Az
mindenesetre vilagosan latszik ebbdl a tablazatbol, hogy az IMDb 6sszes mifaj-meghatarozasanak
tartalma leirhat6 az adatbazis kulcsszavakat értelmez6 szempontjaival, vagyis valamilyen konkrét
dolog (targy, hely, személy), fogalom (érzelmi hatas, gondolkodasmaod), cselekvés (torténeti
fordulatok, jellegzetes cselekvések) vagy stilus (képi stilus, narrativ stilus) altal. Mindehhez minden
esetben tarsul egy aranyszam (,numerous”, ,most of the time”, ,all scenes must” stb.) is, mely arra
vonatkozik, hogy az elem milyen szazalékban t6lti ki a film idejét. Ki nem mondott médon tehat
az IMDb mifaj-definicidi is a kulcsszavainal lefektetett négy szempont mentén irhatok le, azok
bizonyos aranyu el6fordulasa alapjan. Mindebbdl pedig az kévetkezik, hogy az IMDb
mifajrendszere nemcsak szoros 6sszefiiggésben van a kulcsszavak rendszerével, hanem a mifajok
gyakorlatilag kulcsszavak altal definialodnak. Ezenfeltl tobb esetben le van irva az IMDb miifaj-
definici6inal, hogy az almiifaji (pl. neo noir, black comedy) megjelolést kéretik a kulcsszo

mezSh6z megadni!

Ha visszagondolunk Nepusz Tamas térképére, és arra, hogyan prébalta meg az almiifajt jel616

kulcsszavak segitségével definialni a nagy miifajkategoriakat, konnyen észrevehetjiik a kett6 kozti
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egyértelmu logikai azonossagot. Ugyanakkor arra is figyeljunk fel, hogy az IMDb a Last.fm
omlesztett kulcssz6-haldzatahoz képest az almiifajokat tudatosan kezeli kulcsszoként, valamint a
tobbi tartalmi kulcsszo 1étrehozasat is egy olyan definicio feltételei mellett hagyja jova, mely
feltételezni, hogy bizonyos miifaji kategoriak nagy valoszinlséggel rendszeresen egybe fognak
esni bizonyos tartalmi elemekkel. Persze ezt j6zan paraszti ésszel eleve konny( észrevenni: a
cowboy narrativ eleme minden bizonnyal egybeesik a western miifajaval, tegyiik azonban
mindehhez hozza, hogy a fenti gondolatmenet forrasa ez esetben nem a jézan paraszti ész, hanem

az adatbazis elemeit rendszerezé elv, definicio volt!

A f67-jelolok és ,,mellék”-jelolok szétvalasztasa Altmanhoz vezet vissza benninket. [47] Térjink
most vissza hozza! Egyrészt annak kapcsan, hogy azt allitja: ,a mufaj azonositasaval egyutt jaro
elvarasoknak (a jellemtipusoknak és a viszonyoknak, a cselekmény végkimenetelének, a stilusnak stb.)
szerves alkotorészévé kellett valnia annak a folyamatnak, amely soran a filmeket jelentéssel
ruhazzuk fel.” Masrészt annak kapcsan, hogy késébb a ,western” mint melléknévi, sziikité
jeloléformardl azt mondja, hogy ,a mar létez6 miifajokat a Nyugat aktualis fogalmanak megfelelé
szinhelyekkel, cselekménnyel, jellemekkel és kellékekkel hozhattak és hoztak létre.” [48] Mindkét esetben
azt latjuk, hogy Altman is valamiféle szempontok szerint rendezte azokat a kisebb alkot6elemeket,
melyek a miifaji megjelolések ,fénévi” és ,melléknévi” formait alkotjak. Késébb hozzateszi
ugyanakkor azt is, hogy: ,,A mifajokkal gy all a helyzet, mintha a toérzset, osztalyt, rendet,
csaladot, nemzetséget €s fajt jelolé terminusok, ha tetszik, ha nem, egymasba csisznanak”, [49]
vagyis ahogy eddig az informacids semlegesség és a mellérendelés struktirainal (pl. az IMDb
kulcsszavainal) lathattuk, a mifajok kategorizalasat szolgal6 szempontok (osztalyozhatésaguk
ellenére is) egyetlen k6z6s kontextusba kertulnek. Ebben a kontextusban a jel6l6k egymashoz
kapcsolodo, mellérendel6 viszonyban allo elemek halézatat alkotjak, 6sszekeverve ezaltal a

mifajok definialashoz alkalmazott elemeket mifajfiiggetlen elemekkel.

A mifajok torténeti alakulasanak lekovetése

A miifajok, mint mar megfogalmaztuk, kapcsol6dé elemek nagyaranyu egyuttallasa, sirlisddése
altal jonnek létre, ami lehet6vé teszi, hogy nem miifajdefinial6 kulcsszavak (az altmani melléknévi
formaban allé megjel6lések) akar Gjonnan kapcsolédva is fokozatosan keveredjenek,
Osszeslrisodjenek a mifajt definialo kulcsszavakkal. Ezaltal a mifajok az elemek folyamatos
gjrarendez6dése miatt folyamatos atalakulasnak, formalédasnak vannak kitéve, vagyis a
legkevésbé sem stabil formak. ,Ha elismerjik a mifajképzédés folytonos, folyamaton alapulo
természetét, annak az az ara, hogy tébb, fedésben 1évé miifaji térképpel kell egyidejlileg
dolgoznunk” 1501 — mondja Altman. Az 6 gondolatat kovetve rajohetiink arra, hogy példaul a
Last.fm térképe is csak a Last.fm adatbazisanak egy bizonyos idépillanataban készitett leképezése,
mely azoéta feltételezhet6en, ha nem is sokban, de médosult. Ahogy Altman hangsulyozza ,t6bb,

fedésben 1év6 mifaji térképrdl” van sz6 abban az esetben, ha nemcsak egy adathalmaz altalanos



strukturajara, hanem a struktira torténeti 6sszefiiggésbe helyezett folyamatos valtozasara vagyunk
kivancsiak. Marpedig amennyiben egy ,folyamatosan” valtozé mufajstruktirardl beszéliink,
kozvetlenitl bele is foglaljuk a ,folyamat” kifejezést, mely egyértelmiien a torténetiség felé visz

bennunket.

Ez a torténetiség viszont semmiképpen sem valamiféle egyiranyu, céliranyos fejlédéstorténet,
amiképp azt Varré Attila 4 miifajok eredete 1511 cim cikkében is hangsilyozza. ,A megkozelités
azonban [mely a miifajok keveredésének folyamatat egy fejlédésnek, tokéletesedésnek tekinti]
alapjaiban elhibazott, mivel az evoluciot céliranyos folyamatnak tekinti, mikézben valgjaban nem
tobb, mint allandé6 adaptalédas a kornyezeti valtozasokhoz, amelynek a kiilonféle szervezédési
szintek egysejtiiekts] a gerincesekig, labasfejliektél a f6emldsokig leginkabb melléktermékei.” [52]
Emellett azt is kijelenti, hogy: ,,A miifaj-evoluciés megkozelités nem arra keresi a valaszt,
hogyan/mitél sziiletik kulturalis érték ebbdl a hatalmas infoszférdabol, jobban érdekli az a szamtalan
konkrétan megragadhato, értékfiiggetlen kélcsonhatds, ami befolyasolja, netan iranyitja mikodését.
Egzakt tudomanyos érveket keres a teljes rendszer formdloddsa mogott és ehhez megprobalja

minél nagyobb tavolsaghol szemlélni mozgdsat, ahelyett, hogy az esztétika mikroszkopjaval az egyedek
mélyébe tekintene.” [53] Az efféle halézati szemlélet legfontosabb kérdései tehat a
hivatkozasrendszer adatainak egymashoz valé viszonyaban, és ezen viszonyok alakulasaban

mutatkoznak meg.

Az IMDDb formalodo miifajtérképe a gyakorlatban

A Varro6 altal emlitett ,minél nagyobb tavolsagbodl szemlélt mozgasok” elemzésének jegyében
persze az idealis az lenne, ha az IMDDb teljes kulcsszéadatbazisat, vagyis filmek kulcsszavak
kapcsolatai altal szervezett haldzatat ravetithetnénk a mufajok kapcsolatai altal strukturalt
halézatra, hogy egytutt megvizsgaljuk, vajon a kulcsszavak stirtisédései valoban a killonb6z6

mifajokkal esnek-e egybe?



Kulcsszd 1 .
Kulcsszo 2 .

Kulesszo 3 £

Miifajok halozatanak és kulcsszavak halozatinak egymdsra vetitésének semdja.

A Last.fm tapasztalatabol kiindulva minden bizonnyal atfedéseket figyelhetnénk meg. Ha pedig
mindezt a filmek megjelenési ideje alapjan példaul évtizedekre bontanank, azt is lathatnank,
ahogy a térkép elemei fokozatosan atrendez6dnek, és Gj csomopontokat hoznak létre a meglévék
kozott. Ez a miifajok keveredésének folyamata, ,alulrél” a szervezé elemek szempontjabol
definialva pedig gy mondhatnank, hogy kulcsszavak, narrativ elemek hasznalatanak tendenciai.
Egyes kulcsszavak koré bizonyos allandésaggal csoportosulna néhany masik, mig a kiillénb6z6
évtizedek térképein egyes elemeknek a nagyobb csomoépontok kozti fokozatos eltolodasanak

lehetnénk tanui.

A feltételes mod azonban annak sz6l, hogy jelenleg egyelére ilyen nagy adatbazissal valo
szamitasok vizualizalasahoz elegendé eréforrashoz és megfelel6 programozoi tudashoz nekem
személy szerint nem sikerilt hozzajutnom, mindennek megvalésulasa igy magam részérél
egyelére a jové zenéje. Terveim kozt szerepel egy olyan szoftver létrehozasa, mely direkt az ilyen

célu kutatasokat segitené el az IMDb kiléonb6z6 kapcsolati térképeinek egymasra vetitésével,
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ennek hijan azonban egyelére egy sziikebb, egyszerlibb példan keresztil szeretném bemutatni
ezen modszer (valamint a tervezett szoftver) lehetGségeit. A kulcsszavak elemzésének elsGdleges
eszkoze igy egyel6re az IMDDb beépitett kulcsszokeresdje, a ,MOKA” (Movie Keyword Analizer)

marad, mely szlikitési lehet6ségeivel 6nmagaban is szamos érdekes eredményt adhat ki.

A MOKA képes listazni az 6sszes keresGbe beirt kulcsszoval megjeldlt filmet, melyeket sorrendbe
is allithatunk, példaul a kiadas datuma szerint. (Ezaltal végigkovetve egy kulcsszo filmekre
lebontott torténetét.) E listazas mellett a MOKA felkinal minden olyan kulcsszot is, mely a
lekérdezett kulcsszohoz kapcsolédo filmekhez szintén kapcsolodik, s melyek koziil valogatva
lehet6ség van tovabbi kulcsszavak hozzarendelésére, ezaltal a listazott filmek sziikitésére is. A
felkinalt kapcsolodo kulcsszavak mellett jel6lve van az is, hogy a kiindulast jelent6 lekérdezett
kulcsszéval 6sszekotve egyiitt hany filmre igazak. [54] Emellett emlitést kell tenniink a bevont
adatok kozill szamunkra talan legérdekesebbrdl, a kulcsszohoz tartozoé filmek mifaj-kategoriak
vetlletében valo vizsgalatarol. A MOKA ugyanis szamszeriien megmutatja azt is, hogy a

lekérdezett kulcsszohoz kapcsolodo filmek a miifajok szempontjabol milyen eloszlast mutatnak.
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A ,,zombi” jelélési filmek idorendbe allitva, a horror miifajara sziikitve. A t6bbi miifaj melletti szam azon filmek

szdmdt jelzi, melyekkel az adott miifaj a horrorral egyiitt igaz. Jobbra lent pedig az dsszes kapcsolodo keyword.

Ezaltal tehat nem kell lemondanunk az eddig leirt elméleti megkozelitések gyakorlati
kiprébalasardl, hisz a tervezett tobbdimenzids abrazolé szoftverhez hasonlé megsziletéséig
kisérletezhetiink manualis eszk6zokkel is a MOKA és az IMDb adatainak és 6sszefliggéseinek

feltarasahoz.
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Vegyunk példaul egy Varro cikkében emlitett esetet, a zombifilm torténeti alakulasaval
kapcsolatban! ,[a miifajok] jelentSs valtozasokon mennek at [..], amelyek kovetkeztében akar
korabbiakkal merében ellentétes alapvonasokat is felvehetnek (mint az okkult vudu-magiat
racionalis sci-fi magyarazatokra cserélé modern zombifilm esete)[..]” [551— 4llitja Varré. Vizsgaljuk

meg ezt az allitast az IMDb és a MOKA segitségével!

El6szor is megadtam a MOKA szamara a ,zombie” kifejezést, mellyel leszikitettem az IMDD teljes
filmadatbazisat kizarolag a zombi-kapcsolédasu filmekre. Kivalasztottam ezek kozil tetszéleges 16
filmet, melyeknek valogatasi szempontja pusztan annyi volt, hogy az 1930-as White Zombie-t6l (

A Fehér Zombi, r.: Victor Halperin, 1932) maig bezarélag négy kiilénb6z6, huszéves torténeti
szakaszbdl keriiljenek ki. Ezt kovetGen egyszerlien megnéztem egyenként, hogy adott film milyen

mifaji megjelolést kapott.
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Zombifilmek négy torténeti szakaszra bontott minthalozatai. A szinekkel jelolt elemek a melléjiik irt kulcsszavakat, a

[filmek kozti vonalak miifaji kapcsolatot jelolnek, melyet igyekeztem a kapcsolat mellé irni.

Az abran a szinjelolések a szin altal azonositott kulcsszavak el6fordulasat jelzik adott filmben, a
filmcimeket 6sszeko6t6 vonalak pedig azt, hogy adott filmek k6zt miifaji kapcsolat all fenn. Ha egy

vonallal kapcsolodnak, akkor kapcsolodasuk csak a ,,horror” miufajaban azonos. Ez alapjan lathato,
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hogy mivel minden mindennel 6sszekapcsolodik, a ,zombi” kulcsszava elvalaszthatatlan ett6l a
zsanertGl. Ugyanakkor a filmeknek ett6] még persze lehet mas miufajuk is. Amennyiben a ,horror”
zsanerén kivill mas k6zo6s miifajjal is rendelkezett adott korszakban két film, azt egy Gjabb

0sszekot6 vonallal és a melléirt plusz 6sszekots zsanerrel jeleztem.

Végignézve a filmek jel6l6it, az elsé husz évben a ,horror” mifaji kapcsolat szinte 6nmagaban all,
maximum a ,romance” (romantikus film) mifajanak furcsa parositasa kerul el6, majd az ’50-es
évekt6l kezdve mar a korszakbdl valasztott négy filmbél harom a ,sci-fi” megjel6lést is megkapta.
A’70-es évektol '90-es évekig tartd szakaszban ugyancsak jelen van a ,sci-fi” a zombifilmekben,
ugyanakkor megjelenik ,,comedy” (vigjaték) megjelolés is. A ’90-es évektS]l maig tart6 szakaszban
pedig a ,sci-fi” megléte mellett a ,,comedy” tovabbi er6s6dését, valamint az ,action” (akci6film)
mifaj betorését lathatjuk. A kulcsszavak alakulasanal azt lathatjuk, hogy a kezdetben gyakori
,voodoo” kulcsszo, valamint a ,,male-female relationship” (férfi-né kapcsolat) tematika is szinte
teljesen kiveszik jelen felosztas masodik torténeti szakaszaban a zombifilmbél. Helyét a ,virus”
és/vagy a ,plague” (jarvany) kulcsszavak veszik at, valamint a Night of the Living Dead (Az
élohalotttak éjszakdja, r.: George A. Romero, 1968) miifaj-meghatarozé klasszikusatol kezdve a
~murder” (gyilkossag), a ,violence” (er6szak), valamint a ,,gore” (sz6 szerint ,alvadt vér”, valéjaban
inkabb a ,véres” vagy szlengesen fogalmazva talan a ,trancsirozoés” all kozel jelentéséhez) és a

,cannibalism” (kannibalizmus) kulcsszavai valnak altalanossa a zombifilmben.

Varr¢ allitasat tehat alatamasztja az IMDb jel6lérendszere, hiszen lathato, hogy a filmtoérténet
elérehaladtaval valoban a racionalisabb megkézelités, tudomanyosabb magyarazatok és ennek
megfelel6 mifaji keveredések kertletek el6térbe a zombifilmben. Mindezt még alaposabban
alatamasztja, ha a MOKA segitségével megvizsgaljuk a konkrétan emlitett ,vudu” fogalmanak,
kulcsszavanak el6fordulasat a zombifilmekben, a kivalasztott 16 zombifilm kéziil ugyanis csak az
els6 szakasz négybdl harom filmjében talaljuk meg a vudu-magia motivumat. A fokozatosan
megjelend ,plague” kulcsszo a ,cannibalism” hangsulyos kulcsszavaval egyiitt az ’50-es évek 6ta
jeloléje a lathatoan egyre realisztikusabb tendenciak felé elmozdulé zombifilmnek. Az elemzés
persze els6sorban Varré egyetlen mondatanak tartalmat préobalta tetten érni a miifaj alakulasan.
Azonban mar ezen a kis mintan is olyan megallapitasok lehetGsége tiinhet fel ezen tal, mint
példaul a ’80-as évektdl a posztmodern film fokozatos elterjedésével a vigjaték €s a horror
keveredése, vagyis a mifajparodidk feltiinése, illetéleg a "90-es évektol kezd6do szakaszban az
erdszak és a fert6zés killonb6z6 formain tul a tovabbi tartalmi elemek eltiinése és az akciofilm
miifajanak el6retorése. Tovabba az is lathaté, hogy a kortars zombifilm vigjatékkal valo
keveredése soran sem marad ki az akciofilm mifajanak jelenléte, tehat lekovethet6 példaul a
kizarélag a brutalitasra épit6 akcidorientalt zombivigjatékok kialakulasa, mint amilyen példaul a

mintaban szereplé Dgd sng (Ndci zombik, r.. Tommy Wirkola, 2009) is.

Ahogy tehat remélhetéleg lathato, magukbdl a miifajfiiggetlen kulcsszohalézat elemeibél
rekonstrualhat6 egy hagyomanyos horror (al)miifaj, a zombifilm térténeti alakulasa. Persze
megkérdgjelezhets, miért almifaj alakulasaval probaltam mindezt igazolni. A valasz egyszerlien

az, hogy a MOKA kulcsszavak, nem pedig miifajok alapjan képes listazni, igy prébaltam egy olyan



kulcsszot kivalasztani, mely szinte biztosan minden esetben egy nagy miifajhoz, jelen esetben a
horrorhoz ké6tédik, igy szemléltetve egy jellegzetesen allandé horror kapcsolédast elem, a zombi
keveredését mas elemekkel, melyek altal lekdvethet6 a zombihorrorfilm karakterének valtozasa.
Erdekes, hogy a horror egy masik jellegzetes kulcsszavat, a vimpirt (,vampire”) végigkdvetve egy
olyan narrativ elemére lelhetiink a horror univerzumnak, mely megtalalta az Gtjat, hogy egy
fokkal jobban ,mobilizalédjon”, és a posztmodern korszaktol kezdve fokozatosan el is tavolodjon a
hagyomanyos értelemben vett horror miifajatol. Nézziuk meg ezt most csak roviden egy
tablazatban. A példak esetében most probaltam jol felismerhetd, klasszikus/népszeri vampir-

tematikaju filmekbdl valogatni.

Mystery Drama Horror | Fantasy | Romance | Thriller | Comedy | Action
1922 | Nosferatu (r.: F.W. Murnau) X X X X
1931 | Dracula (r.: Tod Browning) X X

Return of the Vampire
1944 X X
(r.: Lew Landers)

A sdtéeség hercege
1958
(r.: Terence Fisher) X A

s Vimpirok bilja
(r.: Roman Polansky) X X

o Blood for Dracula
(r.: Paul Morrisey) X X

— Nosferatu, az éjszaka " "
fantomja (r.: Werner Herzog)

Az éhség
1983 . . X X X
(r.: Tony Scott)

" Az elveszett fiak " . "
(r.: Joel Schumacher)

— Dracula " "
i (r.: Francis Ford Coppola)

Alkonyattél pirkadatig

e (r.: Robert Rodriguez) X ¥ %
Penge

e (r.: Stephen Norrington) x x

— Underword " % "
(r.: Len Wiseman)
Alkonyat

2008 X X

(r.: Catherine Hardwidke)

A tablazatban lathato, hogy az 1922-es Nosferatuhoz képest a 2008-as Alkonyat, vagy a 2003-as
Underworld mar tulajdonképpen nem is horrorfilm az IMDb szerint. Ezek szerint a vampir mint
narrativ elem (nyilvan ezen esetleges minta alapjan) fokozatosan tavolodik a tébbi jellegzetes
horror kulcsszé altal kijelolt stirtisodési ponttdl, és lassi mozgasban van példaul az akciéfilm és a
fantasy film iranyaba. Mar a '60-as években elhagyja a kulcssz6 a Nosferatu altal kijelolt vissza-
visszatéré alapharmast, a Horror-Fantasy-Romance-t egy-egy Uj miifaj bevonasanak kedvéért.
Azonban a '80-as években, a posztmodern korszak eljottével kezd el igazan keveredni mas,
kevésbé horrorkozeli kulcsszavakkal, mint Az éhség esetében a ,sex”, ,lesbian sex”, ,aging”, Az
elveszett fiuk esetében a ,,California”, ,small town”, ,moving” vagy az Alkonyatnal a ,love”, ,jhigh
school”, ,school” kulcsszavakkal. Mindez azt igazolja, hogy adott esetben egy szubzsaner, a

vampirfilm akar el is tolodhat hagyomanyos miifajatol, a horrortol, ezaltal megvaltoztatva a
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horrorzsaner 6sszképét is. Ugyanakkor érdemes azt is megjegyezni, hogy ez alapjan ugy tlnik,
vannak inkabb és kevésbé miifajspecifikus kulcsszavak egyazon nagyobb mifaj-univerzumban,
ami példaul a zombi és a vampir motivuma kapcsan is lathaté. A MOKA adatai szerint ugyanis a
653 zombi kapcsolédasu mozifilmbdél 574 horror, mig a 724 vampir-vonatkozasi mozibodl 600,
ami aranyitva a zombi esetében 88%-0s, a vampir esetében egy arnyalatnyival kevesebb, 83%-os

aranyt mutat.

Rengeteg hasonl6 példat lehetne még hozni, példaul meg lehetne vizsgalni Altman allitasat is a
western mufajanak létrejottérdl, azonban egyrészt terjedelmi okokbol, masrészt a MOKA
korlatozott képességeibdl fakadéan most nem térek ki olyan tovabbi szempontok bevonasara,
melyekre egy komolyabb, erre fejlesztett szoftver segitségével fényt derithetnénk az IMDb
adatbazisat felhasznalva. (Példaul, hogy lathat6-e szembetiinéen egy-egy szinész hatasa egy miifaj
megvaltozasara, vagy hogyan valtozott egy-egy rendezé filmjeinek tematikdja, mutatkoznak-e
bennik tendenciak?) Az itt leirt jelenlegi lehet6ségek azonban mar barki szamara adottak tovabbi

kisérletekre, kutatasokra.

Konkluzio

Az IMDb tehat a jelenlegi lehet6ségekhez képest legkdzelebb all azon gondolathoz, miszerint a
mifajok nem allandé formak, hanem filmrél-filmre valtozé elemekkel varialodo, és ez altal
allandéan formalédoé narrativelem-egyuttallasok egy szupermiifaji térképen. A szupermufaj
minden felhasznalhat6 narrativ elem 6sszességének (bévithetS) paradigmatikus dimenzidja, az
egyes filmek pedig az ezekbdl valogatott és linearis rendbe allitott szintagmatikus dimenzidjat
jelentik ezeknek az elemeknek. A szupermifaj narrativ elemek adatbazisa, melyb6l a narracié
algoritmusa altal narrativa alkothat6. Mindez persze nyomasztéan hangozhat, hisz gy tinhet,
hogy megfelel6en megadott algoritmus mentén mar egy szamitogép is barmikor képes generalni
helyettiink narrativat az adatbazis elemeibél. Es ebben nem is tévednénk. (A Google-be beirva
barmely miifaj nevét a ,plot generator” megjegyzéssel kiegészitve, szinte garantalt, hogy tudunk
talalni a megadott miifajhoz kapcsol6do térténetgeneratort.) Azonban a mifaji filmes narrativak
esetében ez nem teljesen véletlengeneralt, hiszen egy-egy kivalasztott kulcsszé magaval vonhat jo
néhany masik, hozza kozel all6 kulcsszot is, mas kulcsszavak ugyanakkor ennél jéval mobilabbak,
sokkal tobb helyhez kapcsoléodnak sokkal kevésbé szorosan, ezaltal konnyebben alkalmazkodnak
killénbo6z6 egyuttallé elemekhez. A mifajok tehat bizonyos specifikus kapcsolodo narrativ elemek
Osszességei, melyek virtualisan az 6ket beépité filmektdl figgetlentl is 1éteznek, ugyanakkor
minden filmmel Gjra is rendez6dnek az alapjan, hogy adott film milyen aranyban nyult a mufaji
csomoponthoz kézelebb, vagy attdl tavolabb esd, példaul mas mifajhoz tartozé narrativ
elemekhez. Ezek altal ugyanis 4j kapcsolatok sziilletnek az elemek k6zott, melyek akar j

csomopontok, Uj miifajok létrejottéhez is vezethetnek.

Mindennek a gondolatnak a jovGjét tekintve elészor is jegyezzik meg ismét, hogy az IMDb csupan

a jelenlegi legidealisabb adatbazis minderre. Amennyiben létezne olyan komplex, mindent



digitalizal6 algoritmus, mely képes lenne detektalni bizonyos elemek jelenlétét, akar egy
expresszionista megvilagitast, akar Darth Vader maszkjat, akar a parbeszédek szévege alapjan a
témat, akar azt, hogy éppen mit csinal a f6hés, akkor ezen algoritmus indexelése alapjan tényleg
létre lehetne hozni egy valéban mindenre kiterjedé narrativelem-komplexumot, melyet a
legaprobb részletig elemezhetnénk. Azonban mindez egyértelmien sci-fi (és most ez alatt
természetesen nem a mifajt értem). Az emberi tényez6t nem lehet és nem is érdemes mindebbdl
kihagyni — mar csak azért sem, mivel alapvetSen a filmek mindenféle 6sszefliggd
adatkomplexumai ellenére mégiscsak azért késziilnek, hogy azt emberek megnézzék. Az altal
persze, hogy élményeinket indexeljiik a gép szamara, a gép is ,megtanulhatja” ezeknek az értelmét
és Osszefliggésbe fog tudni hozni tartalmilag kilénb6z6 filmeket — ahogyan teszi is, hiszen az
IMDb-n is van egy-egy film adatlapjan egy ,hasonl6 filmek” szempont. Ugyanakkor az, hogy a gép
nyelvére forditjuk le gondolatainkat, rank is visszahat, ezaltal ugyanis a gép logikaja szerint

kezdiink el gondolkodni mi magunk és a kultirank is.

Ennek a logikanak direkt visszahatasa mar a filmipar vilagaban is tapasztalhato, példaul James
Cameron Avatarja (2009) altal. Dragon Zoltan nem véletlenill mondja azt, hogy ,James Cameron
hadat tizent a filmelméletnek” [56], hiszen az Avatar mar valéban annak a kulturalis logikanak a
szulotte, amelyben a torténet terét és elemeit adoé adatbazis, virtualis vilag ,fizikai” 1éte megelGzte
a benne lejatszo6do torténetet. Vagyis a virtualis kézeg nem az utémunka soran lett rakompozitalva
a valos felvételekre, hanem minden felvétel mar egy olyan virtualis kameraval készilt, mely
csupan lekovette az él6 szerepl6k mozgasat, majd kozvetitette mindezt a virtualis térben 1évé
alteregdjuk (avatarjuk) mozgasanak, Cameron pedig mar a virtualis térben, valos id6ében a
mozgassal kompozitalt képet latta kameraja kijelz6jén. Cameron forgatasi modszere teljesen
megegyezik a machinimakéval, hiszen ugyanugy egy virtualis térben, virtualis kamerakkal vették
fel a jeleneteket virtualis alakokat mozgatva, akiket valos idGben (szin)jatékosok iranyitottak.
Mindkét esetben arrél van szo, hogy a torténet vilaga sz6 szerint akar fajlokra (8D-s objektumokra,
mozgas-script fajlokra, kamerapozici6-koordinatakra) bonthatéan létezik mar a film elkésziilte
el6tt. Ebben az esetben tehat mar indexelni sem kellene a diegézis elemeit, mivel azok
megvannak, rendszerezve egy-egy fajlban. Ezek azonban egyel6re nem flizheték 6ssze egyetlen
hatalmas objektum-adatbazisba, mivel eme digitalis vilagok objektumai jelenleg nem atjarhatéak
egymas szamara, sem logikailag, sem a leképez6 algoritmusukat tekintve. Raadasul egy ilyen
rendszerbe csak az 0j, digitalis filmek lennének besorolhatéak, a meglévé hagyomanyos filmeket
akarhany kulcsszora is bontanank, akkor sem tudnank bel6liikk 8D-s térobjektumokat és scripteket

digitalizalni.

Mindez persze csak egy radikalis tovabbgondolasa e dolgozat gondolatmenetének, melynek
megvalosulasanak esélye a kozeljovében azért valdjaban nem tal nagy. Egy ennél mérsékeltebb, de
a teljesen gépi gondolkodashoz képest még mindig inkabb ,emberkozeli” megoldas az IMDb
hasznalata, mely rendszer a k6z6s nyelv altal mar nagyon sokat tanult t6liink a filmek logikajarol,
most pedig itt az ideje, hogy mi is tanuljunk téle! Hiszen az IMDDb kollektiv filmes tudas

gyljteménye és annak logikus elrendezése. Mindez pedig olyan tudaskomplexum, mely nagy



valészinliséggel egyikénk rendelkezésére sem all. El kell tehat sajatitanunk azt a

gondolkodasmodot, amivel a rendszer gondolkodik a filmekr6l, hogy hozzaférhesstink az IMDb

hatalmas tudaskomplexumahoz, és e komplexum méretébdl és szervezettségébol kovetkezo 1j,

tagabb perspektivaju logikai kovetkeztetésekhez, melyekre akar lehet, hogy nem is gondoltunk.
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- Nyilvanvalé, hogy egy dinamikus, folyamatosan bévitett, esetleg mas adatbazisokkal is kapcsolatban 1évé

adatbazis esetében ez nem igaz.

- Manovich: Az adatbdzis, mint szimbolikus forma
- Manovich: 4 film mint kulturalis interfész

- Manovich: 4 film mint kulturalis interfész

10.

A Last.fm egy olyan szolgaltatas, mely egyszerre mikodik k6zosségi portalként és zeneadatbazisként. A
szolgaltatas lehetévé teszi, hogy felhasznaldi sajat zenehallgatasi szokasaik alapjan 6sszeallitott, személyre
szabott radiémisort, zenei 6sszeallitast hallgathassanak.

A tovabbiakban a cimke, kulcsszo, tag szavak alatt ugyanazt a fogalmat értem.

Bar az oldalnak ez a lehet&sége is biztositott: barmely fiatal zenekar bejegyezheti felhasznaléneve alatt
indulé amatér zenekarat, melynek tagjeit és hasonlosagait maga adhatja meg. S6t, a Last.fm megfelelé
hallgatottsag felett fizetni is hajland6 egy-egy zenésznek, valamint szamukra lehetéséget ad arra is, hogy
teljes, ingyenesen letoltheté szamokat is feltoltsenek, melyek forgalma szintén beleszamit a ,fizetésbe”.
Ugyanakkor ett6]l még a tobbi hallgato tovabbra is megjelolhet adott zenét mas taggel, a Last.fmen a
feltoltének nincs a YouTube feltoltGjeihez hasonlé kizardlagos cimkézési joga.

A kiils6 szoftvert és a nem az adatbazisbol torténd lejatszast itt csak azért tartottam fontosnak
megemliteni, mivel ez a szoftver az adatbazisban még nem szereplé zeneszamokat is képes
automatikusan indexelni a zenefajlokbol kiolvasott adatok és ra megadott tagek alapjan, vagyis egy
automatikus informaciékonverziordl van szo6. Jollehet ez valdjaban csak annak készonhetd, hogy a szamot
mar akkor indexelték, mikor digitalizaltak és megadtak az mp3 fajl masik labjegyzetben emlitett ID3 tag
értékeit, tehat az Audioscrobbler gyakorlatilag csak masolas-beillesztés algoritmust hajt végre.

Az Un. ID3 tag, vagyis az mp3 fajl altalanos tulajdonsagaitol (Ggymint fajlméret, hangmindség) fuggetlen,
magahoz a tartalomhoz, a zenéhez kapcsolédo adatok, pl.: El6ado; Szamcim; Album stb.

Erdekes produktuma az internetnek példaul a Map of Metal nevii oldal, mely gyakorlatilag egy nagy flash-
alapt, navigalhato, beillesztett zenelejatszoval ellatott kaloztérképe a metalzenei almiifajoknak.

Nepusz Tamas: Reconstructing the structure of the world-wide music scene with Last.fm.
http://sixdegrees.hu/last.fm/index.html; 2010.10.17.

Meg kell jegyezni, hogy ha az ember kozelebbrél megnézi a térképet, jol latszik, hogy minél kisebb
hallgatottsagu egy el6ado, annal nagyobb az esélye, hogy mas nagy kategoria szinmezgjén belil talalja

magat. Ez azt mutathatja, hogy az ismertebb el6addkat nagyobb, az almifajokat kevésbé ismerd


/web/apertura/apertura.hu/2009/tel/dragon
http://www.yworks.com/en/products_yed_about.html
http://www.c6.hu/metropolis/?pid=16&aid=44
/web/apertura/apertura.hu/2009/osz/manovich
http://sixdegrees.hu/last.fm/index.html

18.

19.
20.
21.

22.
23.

24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31

32.
33.

34.

35.
36.
37.

38.
39.
40.
41.
42.

hallgatdsag is hallgatja, mig a szubkulturalis, kevésbé népszerli zenekarokat a kiilénb6z6 almiifajok
rajongoi a végtelenségig pontosan hatarozzak meg, rengeteg specifikus taget megadva.

Bordwell, David: Ervelés a kognitivizmus mellett. Ford. Borsody Gyéngyi. In A kortdrs filmelmélet ditjai.
Szerk. Vajdovich Gyorgyi. Budapest, Palatinus, 2004. 388.; illetve
http://emc.elte.hu/~metropolis/9804/BORI1.html; 2011.04.28.

Uo.
Uo.

Altman, Rick: Ujrafelhaszndlhaté csomagolds. Miifaji termékek és az tjrafeldolgozdsi folyamat. ,Melléknevek és
fénevek” c. fejezet. http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=196; 2011.03.30.

Altman, Els6 fejezet
Easthorpe, Anthony: Gondolatok a miifajrol. Ford. Rozgonyi Berenice. In Tarantino eloit 1. Tomegfilm a
nyolcvanas években. Szerk. Nagy Zsolt. Budapest, Uj Mandatum Kényvkiadé, 2000. 45-55.

Uo. 47.

Uo.

Altman, Uo.

Manovich: Az adatbdzis mint szimbolikus forma

Uo.

Uo.

Manovich: Az adatbdzis mint szimbolikus forma

Jenkins, Henry: A jatéktervezés mint narrativ épitészet. Ford. Kiss Gabor Zoltan. In Narrativik 7. Elbeszélés,
jatek és szimuldcio a digitdlis médiaban. Szerk. Fenyvesi Kristof, Kiss Miklos. Budapest, Kijarat Kiad6, 2008.
175-192.

Uo. 182.

Az Ggy nevezett ,interaktiv film” legkedveltebb formaja, mivel ez a legkézenfekvébb mod, ami altal az
interaktivitas miatt szétszabdalt filmszekvenciak értelmet tudnak nyerni — mint ,,emléknyomok”. Ezeknek

nagy része tényleg tipikusan detektivtorténet.

Massively Multiplayer Online Role-Playing Game: gyakorlatilag mas jatékosokkal egy hatalmas virtualis
térben jatszhato online szerepjaték.

Uo. 192.

Manovich: Film mint kulturdlis interfész

A monitoron lathaté minden mozgas, pl. akar az ablakokkal valé6 manipulacié, vagy ugyanigy a virtualis
térben valé mozgas mozgoképként valo rogzitése.

Manovich, Lev: Navigable Space, www.manovich.net/DOCS/navigable_space.doc; 2011.03.30. 1.

Kezdetben neviik is ,Quake-movie” volt.
Manovich: Az adatbdzis mint szimbolikus forma

A szempontok teljes listaja itt talalhato: http://www.imdb.com/updates/guide/#basic; 2011.03.29.

Mar csak azért sem, mivel az mp8 formatumu zeneszamok fajlformatumaval ellentétben a filmfajlok
formatuma nem tartalmaz olyan ID tageket, melyek rogzitenék a film cimét, készitéit stb., hiszen ennek
értelme sem lenne — egy egész estés filmet altalaban masfél oran keresztil nézunk, és ekdzben jo esetben
nem torténik trackvaltas, maximum ,tekercscsere”, aminek az ideje viszont nem feltétlentl esik egybe egy
Uj, elkiilonithet6 epizdd kezdetével. Ez az allitas persze biralhaté abbdl a szempontb6l, hogy a korai film

narrativ konvencioi is technikai kozegiikh6z, lehet6ségiikhoz, a tekercshosszhoz igazodtak, ennek
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44.

45.

46.
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megfeleléen alakultak ki a ma bevalt filmhosszok. Azonban tényleg egy zenei album elktlonulé
trackjeihez hasonld, cimkézhetéen eltér6 karakterd, epizodikus szakaszokat a legtobb filmben nem
talalunk. Ilyennek leginkabb a hangsulyosan epizodikus felépitést filmek esetében lenne értelme (példaul

a Négy szoba [Four Rooms, r.: Allison Anders, Alexandre Rockwell, Robert Rodriguez, Quentin Tarantino,

1995], a Csapnivalo [Living in Oblivion, r.: Tom Dicillo, 1995] vagy a Fiist [Smoke, r.. Wayne Wang, 1995]
cimd filmek esetében.) vagy tévésorozatoknal.

~A keyword is a word (or group of connected words) attached to a title (movie / TV show / short films
etc.), used to describe elements of what that title is about.”
http://www.IMDb.com/updates/guide/keywords; 2011.03.30.

Most (2011.03.30.) éppen Gj mifajként jelent meg az IMDb-n a dijatadé misor (Award Show), az erotikus
film (Erotica), az életmédmagazinok (Lifestyle) és a szappanopera (Soap Opera).

A konkrét dolog alatt én minden olyan dolgot értettem, ami példaul egy szamitégépes jaték virtualis
vilagaban ,object”, azaz fizikailag megjelend objektumként hatarozhaté meg (pl. helyszin, szerepld, targy).

http://www.IMDb.com/updates/guide/genres; 2011.03.30.

Altman, uo.
Altman, uo.

Altman, uo. ,Ki vannak-e téve a miifajok az Gjraértelmezésnek?” c. fejezet

50. Altman, Uo. ,Ki vannak-e téve a miifajok az Gjraértelmezésnek?” c. fejezet

51. Varré AttilaA miifajok eredete. Filmwvildg folyéirat, 2009/12. 18-15.

52. Uo.18.

53. Uo. 14. Kiemelés az eredetiben

54. Kulcsszéparokra valo keresés egyébként a keresés kezdetétdl lehetséges, valamint széra valo rakereséstsl
eltéréen lehet6ség van a kulcsszavakat kezdébetd, hosszasag (karakterben megadva — ezek kozt szamos
igen furcsa akad), illet6leg leghasznosabbként, kapcsol6do filmek szama alapjan is lekérdezni.

55. Uo. 14.

56. Dragon Zoltan: James Cameron hadiizenete a filmelméletnek.
http://magazin.apertura.hu/uncategorized/james-cameron-haduzenete-a-filmelmeletnek/808;
2011.03.30.
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