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Absztrakt

A szuperhdsfilmek elsopré kozonségsikerének kulcsa, hogy olyan vagybeteljesité hGsmitoszokként
miukoédnek, melyeket a néz6 ma a leginkabb relevansnak érez. A szoveg arra a kérdésre keresi a
valaszt, mik lehetnek e jelenség legfontosabb okai, és felvazol néhany kapcsol6do,
tovabbgondolasra érdemes szempontot. Kézponti feltevése, hogy a 2001. szeptember 11-ei
terrortamadasok olyan mélyrehaté kollektiv traumat jelentettek, ami alapvetéen atformalta a
hollywoodi témegfilm narrativajat. A szuperh6sék a mozi biztonsagos sotétjében az égbol
alaszallva a végs6 pusztulastol mentik meg a vilagot. Mig Christopher Nolan Batman-trilogiaja
konkrét politikai allegoriaként beszél a terror elleni haborurol, a Marvel Studios 4j produkcios
stratégidja a latszolag egymastol fuggetlen torténések végil egymasba fonodé megnyugtatod

metanarrativajat kinalja.
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Huber Zoltan

A kaosz urai.

A kortars szuperhosok mesés terapias igéretei

A szuperh6sok zlirzavaros id6kben a legnépszertibbek. A kanonizaloédott, popkulturalis ikonna valt
jelmezes igazsagosztok tdbbsége a masodik vilaghabora kérnyékén vagy a forrongd hatvanas
években szilletett. Képregényeik miivészi és kereskedelmi Gjjasziiletése a Reagan-korszak
hideghaborus csucspontjaval esik egybe, a geek-kultura sziikebb ketrecébdl pedig az ikertornyok
leomlasa utan tortek ki végérvényesen. Az alarcos félistenek néhany év alatt meghoditottak a
kozonséget. Nemcsak a multiplexek legnagyobb szenzacidiva valtak, de manapsag 6k diktaljak a
tomegfilmes trendeket. A globalis popkultarara gyakorolt hatasuk soha nem volt még ennyire

latvanyos és erételjes.

A Marvel a mabol boldog békeidének tiné Clinton-éra kézepén, 1996-ban majdnem csédot
jelentett. Egy évvel késGbb a Batman és Robin (Batman & Robin. Joel Schumacher, 1997) totalis
bukasa végleg megpecsételni latszott a szuperhdsfilmek jovojét. B6 egy évtizeddel késébb, a
varatlanul kirobbant sulyos gazdasagi vilagvalsag évében Christopher Nolan masodik Batman-
filmje, 4 sotét lovag (The Dark Knight. Christopher Nolan, 2008) oriasi kritikai és kozonségsikert
aratott. Ugyanebben az évben a Marvel sajat filmes leanyvallalata egy ambiciézus produceri terv
elsé 1épéseként csataba kuldte az elsé repiilé héroszat. A Vasember (Iron Man. Jon Favreu, 2008)

sikerével bekoszontott a szuperhsok Gjabb, minden korabbinal latvanyosabb aranykora.



Egyre tbben vannak

A Marvel Studios tizenegy év alatt huszonharom filmet készitett. A hédité katonai hadmiveleteket
idéz6, kulonboz6 fazisokra bontott produkcios stratégia célja egy 6nallo fikcios vilag
megteremtése volt, amit a cég ropke néhany év alatt hibatlanul teljesitett. A Marvel filmes
univerzuma (MCU - Marvel Cinematic Universe) a kiad6 szuperhései koré szétt, kisebb-nagyobb
torténetivekkel és kereszthivatkozasokkal egyben tartott franchise. A szabadon bévithetd,
barmilyen platformon bevethetd, alkotoktol és szinészektdl fiiggetlen MCU ma a bolcsek kove,
melyet a vetélytars studiok alkimistai hatalmas igyekezettel probalnak valahogyan maguk is

eléallitani.

Az MCU kereskedelmi sikere egészen elképeszts. A 2010-es évek vilagszinten legtobb
mozilatogatot vonzo tiz filmje kozil 6t a Marvel produkcidja. A teljes széria globalis 6sszbevétele
mar most joval meghaladta a huszonkétmilliard dollart. A lazabban 6sszefiiggd saga csucspontjai,
az egyes szuperhosoket Osszetereld Bosszuallok-filmek rendre felbukkannak a legkilonfélébb
jegyeladasi statisztikak élmezényében. Az eddig épitett metasztorit lezard Bosszudllok: Végjaték
(Avengers: Endgame. Anthony és Joe Russo, 2019) jelen allas szerint az inflaciét nem kalkulalva

minden idSk legsikeresebb filmje lett. [1

Ha a Marvel néz6szamaihoz hozzaadjuk a relative kevésbé sikeres, de még igy is gigantikus
tomegeket vonzo DC és a kozvetlen versenytarsaik adatait, felfoghatatlanul nagy szamokat

kapunk. A szuperhésfilmek ma messze a legvonzébb hollywoodi arucikkek, és egyre kevesebb
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alternativa versenyezhet velik. A nézettségért folytatott harcban csak olyan jol bejaratott
markanevek raghatnak labdaba, mint a négy évtizede b6vulé Csillagok haborija, a teljesen mas
kozonséget célzo Disney-mesék vagy a negyedszazada 1étezé Jurassic Park. A szuperh6sok
dominanciaja raadasul nem jelent automatikusan mennyiségi démpinget, azaz mas tipusokkal
Osszevetve relative kevés szuperhdsfilm késziil, de a tilnyomo tdbbségiik hatalmas kozonségsiker.

A jelenség tehat akkor is figyelemremélto, ha egyszeri anomalianak, mulé divathullamnak tartjuk.

A huszadik szazadi amerikai térténelem minden nagyobb korszakanak megvan a maga jellegzetes
hollywoodi héstipusa. A tragikus sorsu gengszter, a fiilledt nagyvarosi éjszakaban bolyongé
magannyomozo, a széfukar vadnyugati pisztolyforgatd, az izmos kommandos népszerliségiik
csucsan mas hésoknél érzékenyebben reflektaltak az uralkodé kézhangulatra, igy az adott éra
popkulturalis ikonjaiva valtak. Bar a szuperh6sok kortars dominancijjanak tavolrol sem latszik a
vége, az mar most kijelenthetd, a 2010-es évek fiktiv hését a repul6 félistenekkel és emberfeletti
igazsagosztokkal azonosithatjuk. Eppen ezért barmit gondoljunk réluk, érdemes nagyon is

komolyan venniink Gket.

Egy régi vagasiu hos, a maganyos lovas

A szuperh6s6k markans mozgoképes attorésére szamtalan, egymassal szorosabban vagy lazabban
Osszefiiggd magyarazat adhat6. A minden korabbinal élethiibb trikkoket lehetévé tevo filmes
technoloégiatol a gyermeki lelkiletét biiszkén hirdetd, mégis egyre idésebb kézénségen és a
rajongoi kultara fésodorba keriilésén at a hollywoodi lizleti modell valtozasaig a szuperhésfilmek
forradalmi sikerében tobb tényezé is komoly szerepet jatszik. 2 Az eszképizmus, a bizonytalan,
fenyeget6 valosagtol valéo menekiilés vagya és a kozérthetd, minél szélesebb tomegek szamara
hozzaférhet6 mitologia igénye szintén fontos faktorok, bar ezen érvek szamos mas mifajjal is

Osszefliggésbe hozhatok.

Az ezredfordulo6 szembetling valtast hozott a sikerfilm-narrativak terén. A nyertes recept pedig
egyetlen miifajban jelenik meg jéforman kételezé zsanerismérvként: a szuperhésfilmben.” 81 A
filmtipus kézponti kritériuma a f6szereplék szuperhés-statusza, ami markansan kijeloli a torténet

alapvet6 szerkezeti elemeit. A szuperhdsfilmek jellemzéen a héssé valasrol, illetve az azzal jar6
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felel6sség megismerésérol és felvallalasarol szolnak, a jok Gtjaban pedig a vilagukat elpusztitani
igyekvé szupergonoszok allnak. A f6 konfliktus igy mindig kettds, ,,szakmai oldalrél valamely
rossz szandéku terv meggatolasarol szolnak, személyes részrél pedig altalaban a »ki vagyok én?«

identitaskrizisére épulnek.” [4]

A jelmezes igazsagosztok a képregények lapjain hosszu évtizedek 6ta harcolnak a rosszakkal, és
szuletésuk ota rendszeresen kirandulnak a kisebb-nagyobb képernyére. A keményvonalas
rajongokat és a szélesebb kdzonséget egyarant kiszolgald latvanyos szuperhésfilmek szintén régoéta
készulnek. A Superman (Superman. Richard Donner, 1978) vagy a Batman (Batman. Tim Burton,
1990) a maguk idejében oriasi sikert arattak, tartos trendet mégsem generaltak. A szuperhsok
alternativ filmes val6saga ma mégis az egyik legvonzébb, komolyabb kockazatok nélkiil
fogyaszthato kikapcsolédasnak szamit szerte a vilagon. A kérdés éppen ezért az, vajon miért most,
és miért ebben a formaban varazsoljak el ezek a figurak a kozonséget? A kisebb kozosség vagy
varos megmentése helyett a képregényekhez hasonléan miért kertlt el6térbe a vasznakon is a
Fold, s6t, egyre inkabb a teljes univerzum megmentése? Miért épp a szines gumiruhaba 61t6z6
onjelolt igazsagosztokra és a Marvel receptjére rezonalnak a nézok, és mi olyat talalnak ezekben a

fikciokban, amit mas fantaziakban nem kapnak meg?

A Bosszu Angyalai

A 2001. szeptember 11-ei terrortamadasok utan nemcsak New York vagy az Amerikai Egyestlt
Allamok polgarai, de mindenki sérillékenynek, kiszolgaltatottnak és bizonytalannak érezhette
magat. Az (j millennium hajnalan té6bbé korantsem tlint egyértelmuinek, hogy a vilag minden
egyes nappal élhet6bbé és szabadabba valik. A langolé tornyokkal a harmonikus egytttélés, a
multikulturalizmus, a toretlen fejlédés optimista igéretei is romba déltek. Az emberiséget a jok €s
rosszak két egymassal kibékithetetlen taborara osztotta a kozbeszéd. A katonak és civilek, a
haborus zona és békés hatorszag kozott végleg elmosddtak az egyértelmi hatarok. A terror
fenyegetése allando6 szorongassa fajult, a merényletekre adott valaszlépések megosztottak a

tarsadalmat, a demokracia intézményét pedig komoly kihivasok érték.

A gépeket eltérit6 ongyilkos merénylék a szimbolikus célpontok kivalasztasaval a konkrét
pusztitason tul els6sorban a nyugati vilag 6nképét probaltak szétzuzni. ,A jelek szerint, tokéletesen
ismerték azt a nyelvet, a hollywoodit, amelyen Amerika kommunikal [..] Az izenetet — Amerika
nem sebezhetetlen! —, melynek harom megrendité ereji robbanas felkialtdjele adott nyomatékot,
tokéletes dramaisaggal komponaltik tévéképernyére.” 51 Az él6ben kozvetitett, késGbb
ismétlédben a ,korabban elképzelhetetlen” jelzével illetett tragédia alapjaiban razta meg €s

formalta at a vilagot.



Mindenkit megrdzo trauma

9/11 szoérnyu tragédijja a Kaja Silverman altal dominans fikciénak nevezett nagy tarsadalmi
metanarrativat kezdte ki. Male Subjectivity at the Margins cimU konyvében a feminista teoretikus
Silverman amellett érvel, hogy az emberek dntudatlanul hisznek bizonyos kollektiv fantaziakban
és vagyképekben, vagy legalabbis reflektalatlanul jovahagyjak azokat. ,A dominans fikcié azon
képek és torténetek dsszessége, melyeken keresztiil egy tarsadalom konszenzusra jut.” [6] Az egyén
e dominans, azaz a tobbség altal elfogadott fikcidhoz viszonyulva hatarozza meg a sajat identitasat,
ami igy az uralkodé vilagkép alapveté mintazatait is kijel6li. Silverman a marxizmus és a
pszichoanalizis elméleteibél kiindulva a dominans fikciot egy tobb szinten is vizsgalhato
ideologiai tikorként fogja fel, melyben a tarsadalom és a benne €16 egyén énmagukat szemlélik.

Egy ,olyan stabil kozponti mag, mely koriil egy nemzet és egy idészak »valésaga« osszeallhat”. [7]

A dominans fikci6 az idében természetesen folyamatosan valtozik és formalodik, hirtelen
megrendiilése azonban a tébbség altal elfogadott vilagképet, az uralkodé tarsadalmi rendet
kérdégjelezi meg. A szeptember 11-ei timadasok a nyugati vilag tarsadalmi , valésagat”, a
sebezhetetlen szuperhatalom statuszaba, a liberalis demokracia és a nyugati életforma els6ségébe
vetett hitet raztak meg. Az Egyesilt Allamok tertiletét korabban soha nem tamadtak meg
ellenséges katonak, a gépeltéritGk tehat a biztonsagos, békés hattérorszag és az 6rok stabilitas
mitoszat is leromboltak. Az amerikai alom téretlen 6nbizalma sulyos sebet kapott, ami csak
mélyebb 6nvizsgalattal, a tragédia €s a sokk kibeszélésével, a roncsolédott ideologiai tiikkor terapias

helyreallitasaval gyogyithato.

Silverman , térténelmi traumanak” nevezi azokat az eseményeket, melyek hatasara a ,tarsadalmi
alakzatok hirtelen konszenzusteremtd mechanizmusok nélkil maradnak”. 81 Az emberek a

megvaltozott helyzetben kénytelenek felilvizsgalni a korabbi hiteiket. A torténelmi trauma
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feldolgozasaval lehetséges magyarazatok utan kutatnak, és Gjradefinialjak a sz6rnyd eseményeket.
Olyan fantaziakat és vagyképeket keresnek, melyek a kialakul6 tarsadalmi konszenzussal Gjra
egyensulyba hozzak az egyéni és kollektiv 6nkép széttoredezs elemeit. A popularis kultira,
kiilonosen a tomegfilm trendjei és divathullamai élesen tiikkrézik a komplex folyamatot. Az eladott
jegyekbdl él6 Hollywood a dominans fikcié minél kézvetlenebb és hatasosabb megragadasaval
keresi a kenyerét. A torténelmi trauma hatasara a dominans fikcié atalakul és meguajul, ahogyan

tobbek kozott a masodik vilaghabort, Vietnam vagy 9/11 utan megfigyelhettik.

Hiaba valt egyre standardizaltabb arucikké és készul egyre inkabb a vilagpiacra, a hollywoodi
tomegfilm trendjeit amerikai alkotok diktaljak. A filmesek klonféle narrativakat kinalnak a
nézoének, a kozonségsiker pedig annak a csalhatatlan fokmérdje, mennyire érzik relevansnak az
adott fantaziat. Mindez persze nem jelenti azt, hogy a sikerfilmekbél egyszertien kiolvashat6 az
adott korszak ,valosaga”, csupan annyit, hogy e produkciok egyértelmiien a szociokulturalis
kornyezetik fiiggvényei. [91 A tomegfilm a térténelmi traumak hatasara torvényszertien
felilvizsgalja a korabbi sikerreceptjeit, és organikus szerepet vallal a kollektiv ideologiai tiikor
megszilarditasaban. Hollywood oda csoportositja az er6forrasait és azt a fikciot termeli Gjra, ahol a
legtobb nézét sejti. [10] Azaz amit épp dominansnak érez. Mindez persze nem azt jelenti, hogy
végul egyetlen uralkodo fikcié marad. A folyamat evoluciés, mely kitermeli az egymassal versengé

fikciokat, melyek kozott ott a terepet dominalé csucsragadozo.

A szuperh6sok régota velunk vannak, a gyokereik pedig egészen az 6si mitologiakig nyulnak
vissza, mégis 9/11 torténelmi traumaja utan valtak igazi globalis szupersztarokka. Jelenleg 6k a
dominans fikcié kulcsfigurai, akik a népmesék szerepléihez hasonléan egyetemes formakba 6ntik
a kollektiv félelmeinket és vagyainkat. A k6z6énség ma a fizikai valésag felett allo félistenek
csatajara szavaz, ahol az atlagembernek legfeljebb a szemtanu vagy a megmentett aldozat passziv
szerepei juthatnak. ,A szuperhés meséiben a vilag mindig Gjra visszahull a kdoszba, melybdl a

szuperhésnek kell mindig tjra kiemelnie 6t.” [11]



., Pokember is gydszolta a romba dolt ikertornyokat”

A klasszikus mozihé6ssel ellentétben a szuperhés ,,civilben” nem cselekedhet, csak a jelmezét
feloltve segithet masokon. A mellkasan viselt logo, a gondosan kivalasztott szinek a személyiségét
tukrozik, a tudatosan valasztott szuper-altereg6 ismertetdjegyei egy tudatosan megkomponalt
imazs részei. A szuperh6s mindig képvisel valamit és kiall valamiért, a hétkdéznapi ember a
jelmezben elpusztithatatlan szimboélumma valtozik. Ahogyan a szuperhds felolti a kopenyét, és
félistenné valik, a k6zonség is hatrahagyja a hétkéznapok kusza valésagat, és a csodak birodalmaba
1ép. Egy olyan isteni vilagba, ahol a h6sok azonnal felismerhetéek, az ellentmondasok feloldédnak,

és végil minden korabbi tragédia és tépel6dés értelmet nyer.

A szuperh6sok korantsem fiiggetlenek a valésagunktol, hisz a jellemvonasaik és dilemmaik velink
egyutt valtoznak. ,A szuperképesség nemcsak felel6sséggel jar, de ez a felel6sség élet és halal
kérdése.” 12] A félistenek személyes dontései, a latvanyosan elétérbe helyezett gyengeségeik,
kétségeik és konfliktusaik a vilag sorsat alapvetéen meghatarozo tényezok, igy ezek a térténetek
kozvetetten a hatalom természetét boncolgatjak. Privat utkereséseik a kollektiv kihivasokra adott
modellértékd, azonosulasra alkalmas valaszok. A néz6csalogato attrakcié nem a latvanyos akcio,

hanem a személyes és kozosségi problémakon felillemelkedd fészerepldk ereje és allhatatossaga. [13
]

A kortars szuperh6sfilmek a maguk sajatos modjan a 9/11 utani évtizedek ideologiai felfordulasat,
a trauma feldolgozasat, az 6nbizalom helyreallitasat, a megujulas kacskaringés utkeresését
tukrozik. A nyugati vilagnak a terror arnyékaban ujra kellett definidlnia 6nmagat, legy6zhetetlen
szuperhatalomként és egyéni-kollektiv identitasként egyarant. [14] A gyorsan dominanssa valé

filmtipus az ezzel kapcsolatos vagyakat és félelmeket tematizalva olyan latvanyos és lehengerlé
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fantaziakat kinal fel, ahol a szuperhés6k 6nmagukra talalva visszaveszik az iranyitast a sajat életitk
és nem mellesleg a vilag sorsa felett. ,A szuperhGs-mitologia olyan én konstrukcidjat foglalja
magaban, amelynek sikerilt kivetitenie és szembeallitania magaval a pusztito és szervezetlen erét,

bar meg nem szabadult téle, tovabbra is szakadatlanul kiizdenie kell ellene.” [15]

A szuperhésfilmek ,a bolygénk nosztalgikus harmoniajat szandékoznak helyreallitani.” [16] Mig
9/11 el6tt a szuperhGsok elsGdleges feladata a pusztitas elkertlése vagy megelézése volt, a kortars
szuperhésfilmben a realisztikusan bemutatott tamadas és veszteség a cselekmény elmaradhatatlan
katalizatora. A katasztréfa életre hivja a hést, 6sszekovacsolja a csapatot, a szornyl eseményekre az
alarcos igazsagosztok kénytelenek reagalni. Héseink fizikai-lelki sebeket kapnak, és feltarjak a
gyengeségeiket, az ellenfeleikkel pedig joval 6sszetettebb és ellentmondasosabb a viszonyuk, mint
korabban. Az Gjjasziletett szuperhdsok a 9/11 utani félelmekre és kétségekre reagalnak. A romba
dol6 varosok képei a mozi biztonsagos sotétjében felidézik a traumat, majd a jok komoly

kiizdelmek aran ugyan, de helyrebillentik a kizokkent vilagot.

Onzetlen milliomosok

A szuk kilenc hénappal a timadasok utan bemutatott Pokember (Spider-Man. Sam Ramini, 2002)
megmenti ugyan New York varosat, de a Vilagkereskedelmi Kézpont ikonikus épiiletei a film
egyetlen képkockajan sem lathatok. Két évvel kés6bb azonban mar egy olyan szuperhés bukkan
fel, aki konkrétan a terror elleni haboru kinzé ellentmondasaival kénytelen megbirkézni. Az elsé
fecske raadasul egy olyan jelmezes igazsagoszto, aki a sz6 szigoru értelmében nem is szuperhés. A
filmtipus gyors felfutasa szempontjabol kifejezetten beszédes, hogy néhany évvel késébb a Marvel
sikerszériajat is egy olyan hés inditotta, aki szintén atmenetet képez a hétkéznapi halandok és az

isteni lények kozott.

Az éjjelente Batmanné valtozé Bruce Wayne és a Vasemberként repkedé Tony Stark nem idegen
bolygordl jott szuperlények vagy kiillonleges mutansok, ahogyan baleset sem érte 6ket, és nem is
kisérleteztek rajtuk. Az egyetlen, hétkdznapi halandok altal elérhetetlen adottsaguk a hihetetlen
gazdagsaguk és hirnevik. Wayne és Stark a komoly apai 6rokséghez kénytelenek felnéni. A két
férfi atlag feletti intelligenciaval rendelkezik, és mas okokbol ugyan, de mindketten egy szérnyt

trauma hatasara veszik a sajat keziikbe az igazsagszolgaltatast.

A Batman: Kezdédik! (Batman Begins. Christopher Nolan, 2005) szerteagazo torténete a félelem
motivuma koré szervezédik. [17) A meggyilkolt sziileit gyaszol6é Bruce Wayne fél szembenézni a
multjaval és 6nmagaval, Batman pedig a sajat félelmeibél sziiletik. A titokzatos Arnyak ligija
vallasos tisztelettel 6vezi a félelmet, a szervezet ideol6gidja a félelem megismerésére és
fegyverként val6 hasznalatara épil. A pszicholégus Doktor Crane is hasonlé médszerekkel
kisérletezik, de képtelen uralni a félelmet, ezért az 6riilt Madarijesztévé valtozik. Gotham romlasa
szintén az altalanos szorongasnak és rettegésnek készonhetd. A korrupcio és blindzés pestisként

terjed, a nagyvarost bénit6 apatiaba taszitja és a teljes pusztulas szélére sodorja a mindent athat6



félelem.

Christopher Nolan friss nézépontbdl és eltér6é hangsiulyokkal mesélte Gjra a Denevérember
ismerGs eredettorténetét. Batman figurajanak allandé kézépponti kérdése, hogy vajon mi
késztethet egy miuvelt, ereje teljében 1évé hirneves milliomost arra, hogy éjjelente repiilé
emlésnek 6ltdzve réja a zsufolt metropolisz utcait. Nolan értelmezésében Batman sziiletése
nemcsak a személyes gyaszmunka és sajatos dnterapia, de egy tudatosan kidolgozott stratégia
eredménye. Bruce Wayne ezer szallal ko6t6dik a varosahoz, a személyes harca €s a k6zosség
kiizdelme ezért szétszalazhatatlan. Wayne megismerte és legy6zte a félelmeit, sajat
gyogyulasreceptjét a tarsadalom szamara is hasznosnak, s6t, Gotham kilatastalan helyzetében az
egyetlen lehetséges utnak tartja. Mig az orvos apja adakozassal és vasutépitéssel mutatott példat az
elitnek, a fitinak joval drasztikusabb eszk6z6khoz kell nytlnia. A félelem koraban az embereket

csak egy szuperhés, a Sotét Lovag razhatja fel.

Nolan filmjében Bruce Wayne nem egy konkrét hést, hanem egy annal joval hatalmasabb
szimbélumot teremt. A férfi tudja, hogy Batman rendkiviil ellentmondasos, tavolrél sem idealis
valasz a problémakra, am ez az egyetlen lehet6sége. Wayne a félelem bénité érzésébdl olyan
jelképet farag, ami rettegést kelt a terroristakban és bilin6zékben, mikézben hitet ad a jok
csapatanak. A denevérsziluett egy olyan szimbolum, ami gyorsan hattérbe szoritja a mogotte
meghuzo6do igazsagot. Batman tokéletes brand, hatasos franchise, amit felkaphat a média, és amit
sz6 szerint az égre lehet vetiteni. [18] Ha elég sokan hisznek a jelképben, Batman tulajdonképpeni

1étezése és konkrét kiléte tokéletesen lényegtelen.

A Denevérember kiléte tulajdonképpen lenyegtelen

Nolan nemcsak rendkiviil arnyalt és dsszetett figurakat vonultat fel, de a mesés Batman-
univerzumot is minden korabbinal kézelebb hozza a sajat hétkéznapi valésagunkhoz. Bruce
Wayne a vallalata titkos katonai fejlesztéseit hasznalva tlinhet emberfeletti embernek, am
valgjaban csak azért valik héssé, mert a torvényes rendet megkerilve a sajat kezébe veszi az
igazsagszolgaltatast. Nolan e kulcsfontossagti dontés személyes vetiletei mellett kiemelten
foglalkozik a kapcsol6do intézményrendszerek és a kozosség reakcidival. Batman mukodését

szamtalan mellékszerepl6 szemsz6gébdl vizsgalja, komplex korpanoramat vetitve a hés mogé.
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Gotham metropolisza hangsulyozottan konkrét észak-amerikai nagyvarosok helyszineibdl lett
Osszeollozva, a realisztikus hangvétel mégsem a kozonséget lenylig6z6 hitelesség miatt fontos.
Nolan e dontésével Batman sziletése, kiizdelme és felemelkedése az univerzalis emberi
dilemmakon talmutatva a 9/11 utani politikai-tarsadalmi kozérzet atfogd allapotfelmérése lett.
Gotham varosa az akkori Amerika sotét tikorképeként funkcionalt, amire a tengerentuli k6zénség
rendkivil érzékenyen rezonalt. Mig az elsG rész a terrorizmus Uj korszakaval, a félelemre adott
személyes és kollektiv valaszreakciokkal, a folytatasok az ellentmondasos kévetkezményekkel
foglalkoznak. Batman a terror és félelem eszkozeivel harcol, és bar a Gotham varosat egy 4j kezdet
nevében elpusztitani akaré Ra’s al Ghul tervét megakadalyozta, gyorsan a moral szlirke zénajaban
talalja magat. A4 sétét lovag azt a folyamatot tarja fel, ahogyan a terrorral vivott habora erodalja a
torvényi és erkolcsi gatakat, A sdtét lovag — Felemelkedés (The Dark Knight Rises. Christopher Nolan,

2012) pedig a szornyu aldozatok aran kivivott egyensuly szamvetése.

Wayne hisz benne, hogy a béke bekdszontével a korabbi térvények és normak ismét
helyreallhatnak, de a helyreall6 rend a félelemre épiul. A masodik részben felbukkané Jokert a
Denevérember moédszerei hivtak életre, a rejtélyes multd pszichopata ugyanis a rendszert tamado
féktelen anarchizmus, az irracionalis kdosz, a terror 4j arca. Mig Wayne a becsuletes tigyész,
Harvey Dent felemelésével a Fehér Lovagot, azaz egy tiszta, torvényes szimbolumot krealna
6nmaga helyett, Joker vigyorg6 trollként a fennall6 intézményrendszert kezdi ki, és megprobal

mindenkit a sajat jatékterére kényszeriteni.

Az antihés szandékosan provokal, és végiill majdnem totalis gy6zelmet arat. Nemcsak az tigyészt
kaparintja meg, de Batman is kénytelen relativizalni a korabban abszolutnak tartott erkdlcsi
normait. Bar Wayne végil nem gyilkol, és a kiépitett totalis megfigyel6rendszert is megsemmisiti,
a gonossza valé Dentbdl kénytelen hési halottat faragni. Nem véletlen, hogy a Joker figuraja a
Trump-éraban minden korabbinal alkalmasabb a korszellemvadaszatra. A Joker (Joker. Todd
Phillips, 2019) végig foldkozelben tartott paranoid 6rilete minden korabbinal kiabrandultabb
képet fest Gotham varosardl, és nem sok reménnyel kecsegteti a néz6t. A film ellentmondasos

megitélése és hatalmas kozonségsikere dnmagukért beszélnek.

A trilogia zarédarabjaban Batman jelképe a mult kodébe vész, a varosban uralkod6 béke mégsem
tartos, hiszen a Fehér Lovag hamis mitoszara épil. A varost megtamado terrorista, Bane pontosan
ezt hasznalja ki, és leplezi le a hazugsagot legitimalo vezetSket. Ha Gotham lakéi biznanak a
politikusokban és a rendfenntart6 er6kben, Bane katonai diktataraba fordulé népi forradalma
hamar elbukna. Ha Ra’s al Ghul volt Oszama bin Laden, Joker pedig maga az Iszlam Allam, akkor
Bane maga a testet 6ltott populizmus. Nolan csalhatatlanul raérzett azokra a mélyebb tarsadalmi-
politikai folyamatokra, melyek csak a 2012-es film utan tortek latvanyosan felszinre. A rendez6
azonban alapvetéen optimista, hiszen A4 sétét lovag — Felemelkedés kizdelmeiben Batman
szimboluma az ellenallas és az Gjrakezdés jelképe lesz. Gotham alapértékei elég erések, a

renddérség és a katonasag nem omlik 6ssze, és végul a rend is helyreall.



MR F o
Batman szimboluma valtozhat, Gotham alapveto értéekei elég erdsek

A hatalmas kritikai és k6zonségsikert arat6 trilogia tokéletes latvanyfilmként, izgalmas erkolcsi
parabolaként vagy izgalmas szerzéi filmként is nézhetd, a leghevesebb reakciokat a tengerentilon
mégis politikai allegériaként valtotta ki. 19 Nolan maga tébbszor is kategorikusan elzarkozott a
trilégia tarsadalmi-politikai értelmezésétsl, [20] de azt is elarulta, nagy 6rommel kovette a
felztidulast. [21] A harom filmet politikai hovatartozastél és vérmérséklettdl filggSen fasiszta
fantaziaként, 221 neokonzervativ-kapitalista propagandaként, [23] Bush-parti és elleni portréként [24

1 és kiegyensulyozott rendszerkritikaként [25] is értelmezték.

Az internetet lazban tartd, a mérvado amerikai sajtotermékeket is eléré vélemények nem is
magukrol a filmekrél, hanem a korszakrél arulkodnak. [26] Még ha Nolan egyértelmiien a 9/11
utani helyzetbdl indul is ki, univerzalisan is érvényes, 6rokké aktualis tarsadalmi-politikai
kérdéseket boncolgat. Bruce Wayne és Gotham varosa a féktelen anarchia és a merev diktatira
kozott ingazik. A trilogia ezt a dilemmat veszi alapul, és nagyon is komolyan elmereng az egyik

vagy masik Ut lehetséges egyéni és tarsadalmi kovetkezményein.

Nolan Batman-trilogiaja épp azért lett az ezredfordul6 utani tomegfilm megkerulhetetlen
kulcsprodukcidja és a szuperhésfilmek korszakalkoté mérfoldkdve, mert rendkivil arnyaltan és
szerteagazdan tematizalja 9/11 traumajat, illetve az azt kovet6 altalanos erkolcsi felfordulast. A
trilogia egyrészt személyes azonosulasi pontokat kinal fel, masrészt az egyszeri valaszok helyett
egyenrangu partnernek tekinti és egyiitt gondolkodasra invitalja a kozonséget. [27] Az elképeszté
siker nemcsak a szuperhésfikciokban rejlé komolyabb potencialt igazolta, hanem azt is, hogy a
kozonség igenis nyitott a joval rétegzettebb és komplexebb torténetekre. Nolan trilégidja j
fejezetet nyitott a szuperhésfilmek torténetében, €s egyértelmien elékészitette a terepet a Marvel

szabadon boévithet6 tikoruniverzuma szamara.

Onzé szuperemberek

A Marvel Studios tokéletesen raérzett, miként lehet hosszabb tavon is fenntarthatéva varazsolni a
Batman-trilégia egyetlen rendez6t6l fuggs, ezért sorozatgyartasra alkalmatlan modelljét. A

Marvel-univerzum filmjei az egyediség, a relevancia és a komplexitas kozonségcsalogato igéreteit
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fuiggetlenitik az alkotoktol. Az egymassal 6sszefliggd, egymast erdsité torténetek hasonlo
alapsémat kovetnek. H6seink egy minden korabbinal nagyobb fenyegetéssel néznek szembe, és a
gy6zelem érdekében kénytelenek félretenni az egymassal szembeni ellentéteiket és legytirni sajat
démonaikat. A visszatéré recept persze némi karakteres miifaji izt és halvany szerzéiséget mindig
tartalmaz. A felkért rendezék bérmunkat végeznek ugyan, de a kotelez6 elemek kozé
becsempészhetik a rajuk jellemz6 stilust, az 6ket izgatd problémakat. A Marvel filmjei igy a
kiszamithatosagot a kiszamithatatlansaggal, az Gjdonsag igéretét az Gjrafelismerés biztonsagaval
6tvozik. Ezt a produceri szemléletet Nolan utan a rivalis DC is megprobalta atvenni, egyelére

mérsékeltebb sikerrel.

A filmfolyamot elindité Vasember konnyedebb hangneme, a vilagosabb, élénk szinek és a laza
humor hatarozott valtast jelentettek a Denevérember sotétebb ténusaihoz képest. Mig Christopher
Nolan trilégiaja elmosta a hatart a jok és az egyenrangtunak abrazolt rosszak k6zott, a Marvel
vilagaban minden jéval atlathatobb, kozvetlenebb és egyszertibb. A hedonista playboy Tony Stark
nem torédik a vilaggal, tehetségét és apja 6rokségét felszines dolgokra fecsérli. A haborus
Afganisztanban egy jeges itallal a kezében viccel6dik, és nem érdekli, kik vasaroljak meg a

fegyvereit. A felel6tlenségnek és egoizmusnak azonban salyos ara van.

Az addig figyelmen kiviil hagyott kiilvilag sz6 szerint berobban a férfi életébe. Starkot a sajat
gyaraban készilt 16vedék sebzi meg, egy repesz egyenesen a szivébe furodik. A terroristak egy
barlangba zarjak, ahol olyan pancélt épit, amivel megallithatja a testében mozgé halalos
fémdarabot. Stark nem tavolithatja el a szilankot, igy az 6rokké a sajat felel6sségére emlékezteti.
Az afganisztani kaland hatasara Stark megvilagosodik, ami a pancéljaban szimbolikusan is
kifejez6dik: egy allandoéan fénylé Gj ,,szivvel” gazdagodik, azaz érettebb, jobb emberré valik. A 1éha
életnek vége, de a pancéllal megsziletik a szuperhds, aki életben tartja az Gj Starkot, és nem

mellesleg a vilagra is vigyaz.

Az Amerika szivébe hatol6 gépek sajgo sebére és az igy kinalkozo tjjaszuletésre a Vasember
eredettorténeténél nehéz kdzvetlenebb analégiat kinalni. Mig Batman a félelmeivel és kétségeivel
birkézott, a szivtelen és 1€ha fegyverkereskedd egy csapasra a k6zjot vigyazo, a tobbség érdekeit
szem el6tt tart6 vilagrendoérré valtozik. Mindketten az anyaméh életad6 védettségét szimbolizalod
barlang mélyén sziiletnek 1jja, de mig Batman felemelkedése kacskaringos és rogos, tragédiakkal
teli folyamat, a Marvel vilagaban a trauma automatikusan legitimalja a hésoket. Neki nem kell
titkolnia a kettds identitasat, de ,ami politikailag is érdekessé teszi, hogy szuperhésként
tokéletesen tisztdban van a hatalmaval jaré kivételezett helyzetével.” [28] Tony Stark azokra a
milliomos cégvezetbkre hasonlit, akik 6njeldlt vilagjobbitoként kiilonféle programokat hirdetnek a

vilag mentésére.



—

b

Tony Stark, a posztmodern kapitalizmus sikeres vallalkozoja

A szuperpancél segitségével Stark a vilag barmely pontjan percek alatt ott terem, és gond nélkil
legy6zi a fejletlenebb hadseregeket. A Vasember a taviranyitasu katonai dronokat idézi, de az
emberi form3ju fémdarab mogo6tt mindig latjuk az arcot is. Stark robotkatonaja a véres harcok
helyett preciz, tiszta sebészi beavatkozasokat végez, ami a terror elleni haboru a valésagban persze
soha meg nem valoésult ideaja. Stark egy totalis haborua kirobbanasa vagy jarulékos veszteségek

nélkil, gyorsan és hatékonyan likvidalja a terroristakat.

A Vasember szinre 1épésével szép lassan felbukkannak a hozza hasonlé szuperlények. A Marvel
fiktiv univerzumaban a S.H.LLE.L.D. nevi rejtélyes kormanyzati szervezet fogja 6ssze a hattérben a
szalakat. A Vasember stablistaja utan a figyelmes néz6k megtudhatjak, a titokzatos igynokség a
hattérben tobb szuperhdssel is kapcsolatban all. A valédi szuperképességek nélkiili Stark utan Dr.
Bruce Banner fizikussal talalkozhatunk, aki egy félresikeriilt katonai kisérlet hatasara idénként
kontrollalhatatlan szuperlénnyé valtozik. A racionalis, hidegfeji tudés az elfojtott harag és latens
er6szak analogiajaként az érzelmi stressz hatasara onfeledten tombold, éppen ezért legy6zhetetlen
6sztonlénnyé mutalodik. Banner/Hulk Starkhoz hasonléan szintén a sajat kezébe veszi az
iranyitast, és menekil a szuperképességeit kihasznalni akar6 hataloméhes tabornok elél. 4
hihetetlen Hulk (The Incredible Hulk. Louis Leterrier, 2008) stablista utani jelenetében Banner és
Stark talalkoznak, amivel egy 0j tukorvilag sziiletik.

Tagulo6 univerzum

Mig Nolan esetében Gotham egyre jobban hasonlitott a sajat valésagunkra, a Marvel univerzuma
fokozatosan tagult egy hatalmas galaktikus konfliktussa. Az isteni Thor egy masik vilagbol pottyan
a Foldre, hogy itt érdemelje ki a kiralyi rangot. A szintén katonai kisérletben sziiletett Amerika
Kapitany egy masik id6b6l, a masodik vilaghaboru korabdl érkezik a jelentinkbe. A Marvel
gjraformalt hései mindannyian jellegzetesen 9/11 utani 6nvédelmi fantaziak, de az ellenfeleik
kezdetben nem a kiils6, idegen tamadok, hanem a felel6tlentil fegyverkezé és az antihGsoket életre
hivé katonai-védelmi ipar. A kormanyzati iranyvonal hivatalos megoldasaival és hatalmi

machinaciéval szemben a jok a szivbdl jovo, valédi patriotizmust szimbolizaljak.
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A szuperhds az énfejlédés illuzorikus — lelkesité funkcioju — ellegezése. Az én mint program.” [30
1 Az egyetlen Thor kivételével a kopenyes igazsagosztok kordbban a tudasuk vagy vagyonuk
ellenére is pontosan olyan allampolgarok voltak, mint mi magunk. Szuperhésként azonban
hangsulyosan megkiildnboztetik magukat t6liink. Nevet valasztanak, jelmezt htiznak, és egy
felh6karcolo tetejére, egy vilagtol elzart tamaszpontra koéltdznek. Nincs szikségiik az
intézményrendszer timogatasara, hisz sajat maguknak készéonhetik a szuperképességeiket, és

maguk viselik az azzal jaro felel6sséget.

Stark, Banner és a tobbiek erkolcsileg magasabb rendiinek tekintik magukat, és nem kérnek
felhatalmazast senkit6l. A vivodé Batman hangsalyozottan a k6zosséget szolgalta, és mindig is at
akarta adni a rendfenntartas feladatat a hivatalos szerveknek. A Marvel hései ezzel szemben
nemcsak a fennall6 intézményeket kertlik meg, de a szuperképesség figyelmen kiviil hagyasa, az
er6szakmentesség vagy a be nem avatkozas az esetiikben mar lehetséges opcidoként sem meriil fel.
Mindez persze az ellenfelek fizikai megsemmisitésével és szornyd jarulékos veszteségekkel jarnak,
de a totalis pusztulas réme minden dontéstiket automatikusan igazolja. A Marvel univerzumaban
soha nem kérdgjelez6dik meg, hogy héseink az emberiség nevében harcolnak, barmit is jelentsen

€Z.

Mig mi gondtalanul éljiik a hétkéznapjainkat, 6k tudjak, hogy a hattérben hatalmas erék
késziulédnek elleniink. Ok latjak, hogy permanens, egyre fokoz6dé fenyegetéssel néziink szembe.
A kommunikacio, az egyeztetések helyett ezért azonnali tettekre van sziikség, és akinek ez nem
tetszik, vagy vitaval huzza az id6t, az az ellenséget segiti. A MCU szuperhései és az elmult években
latvanyosan elGretoré populista politikusok hasonlo érvrendszerek mentén definialjak 6nmagukat.
A népszerliséguk titka, hogy ugyanazokra a kollektiv szorongasokra reagalnak, illetve igen hasonlé

vagyképeket és fikciokat kinalnak nektnk.

A SH.ILE.L.D. e markans egyéniségekbdl egy barmikor bevethet6 verhetetlen egységet farag. A
Bosszuallok (The Avengers. Joss Whedon, 2012) cselekménye az egok utkozését, a csapatta valast és
az 6sszefogas nehézségeit koveti. Az emberi dron (Vasember), a szabadjara engedett dith (Hulk), a
haboru 6si istene (Thor) €s a testet 6ltott hazafiassag (Amerika Kapitany) kénytelenek
egyuttmikodni, mert csak egyttt gy6zhetnek. A Foldet, illetve annak kapujat, New York belvarosat
egy agressziv idegen faj tamadasa fenyegeti, az éplileteket rovarszerd tGirhajok romboljak. A célzott
érzékszervi hatiasokkal és metaforakkal teletométt film ,tokéletes 9/11-es bosszufantazia” 81,
hiszen héseink végil sikeresen visszaverik a tamadast, és nem mellesleg az artatlan civileket is

megmentik.



A Bossziadllok biiszken védik a hazdt

A sétét lovag — Felemelkedés és a bé negyedévvel korabban bemutatott Bosszudllok teljesen eltéré
alkot6i modszerekkel és végkimenetellel ugyan, de a sajat fiktiv univerzumaikban Gjra elvégezték
9/11 torténelmi traumajanak héskdzponta feldolgozasat. Bruce Wayne Gotham megmentésével
elérte a céljat, az altala teremtett szimboélum életre kelt, és szogre akaszthatta a kopenyt, a Marvel
hései csak a New York-i csata utan talaltak igazan magukra. A Bosszddllok cselekményében a
korabban elszort utalasok, mellékszalak és stablistak utani jelenetek is végleg értelmet nyertek. Az
addig épitgetett csapat Osszeallt, a film oriasi vilagsikere pedig fényesen bizonyitotta a Marvel-

recept életképességét.

A Marvel univerzumaban New York invazidja meghatarozo jelent6ségti kozépponti esemény, ami
nemcsak az egyes folytatasokban k6szon vissza, de a filmeket 6sszeko6té atfogo torténetiv alapjat
jelenti. A tamadas kovacsolja 6ssze végleg a csapatot, de a sz6rnyd esemény folyamatos
onreflexiora és killonféle dontésekre kényszeriti 6ket, melyek a terror elleni habort arnyoldalaira
utalnak. Tony Stark a Vasember 3. (Iron Man 8. Shane Black, 2013) elején sulyos poszttraumas
stresszben szenved, panikrohamok és almatlansag gyotrik. Az Amerika Kapitiny: A tél katondja
(Captain America: The Winter Soldier. Joe Russo, 2014) igen hatarozott egyenléségjelet tesz a

modern hirszerzé apparatus, a kiépulé totalis megfigyel6rendszer és a fasizmus k6zé.

A Bosszuallok: Uliron kora (Avengers: Age of Ultron. Joss Whedon, 2015) az allandosult félelem és az
elhatalmasodé paranoia toxikus hatasait demonstralja. Az Gjabb tamadastol rettegé Tony Stark
megalkotja a tokéletes védelmi rendszert, ami 6ntudatra ébred és a szuperhésok ellen fordulva
megprobalja elpusztitani a vilagot. A jok csapata a csatat ugyan megnyeri, de a képzeletbeli
Szokovia févarosat a teljes lakossagaval kénytelenek felaldozni. A F6ld megmenekil, de a
tipikusan kelet-eurépai, a kommunizmus vizualis toposzait magan visel6 Novi Grad helyén egy

hatalmas krater tatong.

A civil aldozatok szama sokkolja a szuperhdsoket. A csapatot majdnem fel6rli a nagy erkolcsi vita,
hogy a nemesebb cél érdekében elfogadhaté-e a jarulékos aldozat. Mig Tony Stark az ENSZ
feligyelete ala, tehat torvényes keretek kozé terelné a szuperhdskodést, €s minden igazsagosztot

regisztralna, Amerika kapitany attol tart, a rendszer el6bb-utébb a sajat céljaira hasznalna és
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korrumpalna 6ket. Az Amerika kapitany: Polgarhabord (Captain America: Civil War. Joe és Anthony
Russo, 2016) a ,biztonsag versus szabadsag” ellentmondasos kérdését tematizalja és a pro6 és kontra

véleményeket képviseld figurakkal sz6 szerint is Gitkozteti az érveket.

Az afganisztani barlangban sziletett fegyvergyaros alig egy évtized alatt egy folyamatosan béviilé
szuperhés-szovetség vezets egyéniségévé nétte ki magat. A Vasember és tarsai egy gyorsan
eszkalalodoé galaktikus haborua kell6s kozepében talaljak magukat, melynek a Fold (azaz New York)
az els6 szamu csatatere. A Bosszuallok talan nem mindenben értenek egyet, de az nem kérdés,
hogy a vérontas elkertlésével védenének meg minket. A Vasember mentorként, a csapat
nagykoveteként és kvazi vezetdjeként szinte minden sztoriban feltlinik, igy Tony Stark maga a
testet 6ltott Marvel-franchise. A fiktiv univerzum a legtokéletesebb metaforaja mégsem 6, hanem
az a Stephen Strange, aki a sajat eredettorténetében kizarolag ugy gybézheti le ez ellenségét, ha egy

végtelenségig ismétlédé idshurokban wjra és Gjra atéli a sajat vereségét. [32]

Strange, a Fold Legf6bb Varazsloja és az id6t uralo ,végtelen k6” 6rzGje a Doctor Strange (Scott
Derrickson, 2016) nagy sszecsapasaban pontosan azt teszi, amit a szuperh6sok 9/11 térténelmi

traumajaval. Héstnk tudja, hogy a veresége elkertiilhetetlen, ezért a sajat javara forditja a

komolyabb tanulsagokat szlirhetnek le a repetitiven ismétl6dé dramai eseményekbdl. Az
értelmetlen és megmagyarazhatatlan igy egyre Gjabb jelentésekkel bévul, a felmertilé dilemmak

pedig az 6sszeallo totalképet arnyaljak.

Talan minden masnal jelképesebb, hogy a MCU els6 nagy ciklusat lezaré filmek a Vegtelen haboru
(Avengers: Infinity War. Anthony és Joe Russo, 2018) és a Veégjaték alcimeket kaptak. A Marvel
korabbi sikereit messze felillmloé zarlataban minden addigi esemény a helyére keril, de a tétek is
joval nagyobbak. A Végtelen habori ismerés képekkel nyit. Manhattant ismét megtamadjak, az
emberek fejvesztve menekilnek a led616 felh6karcolok eldl. Az idegenek visszatértek, és totalis
pusztulassal fenyegetik az emberiséget. Kidertul azonban, hogy az eddigi torténések mogott allo
valédi ellenfél Thanos, aki az univerzum szilletésekor keletkezett ,,végtelen koveket” akarja

megkaparintani, melyek korlatlan erét biztositanak annak, aki birtokolja 6ket.



Thanos akdr bolygokat mozdit el

A hattérbdl el61ép6 antih6s fanatikus megszallott, aki meg van gy6z6dve arrdl, hogy neki kell
egyetemes egyensulyt teremtenie Ugy, hogy a kovek segitségével minden masodik él6lényt
elpusztit. Thanos a fanatizmus 6ruletére és a klimavaltozas szorongasara is reflektal, de
szuperhéseink a nagy finaléban igy magaval a halalosztoénnel (Thanatosz) csapnak 6ssze. A Végtelen
haboru fellebbenti a fatylat a hattérben tevékenykedé gonoszrél. Mindenki szamara vilagossa valik,
hogy a Bosszidllok 6s-traumaja, az els6 New York-i invazié Thanos galaktikus népirt6 tervének volt
arésze, csak ezt akkor még senki nem tudhatta. A Végjdatek soran héseink Stark eszének
koszonhetéen visszatérhetnek 2012-be, és bar megvaltoztatni nem tudjak az eseményeket, a
kitintetett pillanatban harom ,végtelen k6” is a varosban van, amivel a jovében legy6zhetik a

minden korabbinal hatalmasabb ellenfeliiket.

A beavatottsag mamorito érzése

A szuperh6sok én-alapu dominans fikcidja a kivalasztottsag, a hatarozott, azonnali tettek, a bels6
erkolesi iranytd és a paternalizmus populista ideait éltetik. A Marvel vilagaban csak a szuperh6sok
érthetik meg a teljes képet, csak 6k ismerik a vilagot fenyeget6 univerzalis fenyegetést, és csak 6k
képesek megmenteni minket, egyszeri f6ldi halandokat. Ha ugyanis nem tartozunk a S.H.I.LE.L.D.
vagy a Bosszuallok elit kotelékébe, nem is tudhatjuk, miféle galaktikus csatak zajlanak a fejunk
felett. Néz6ként azonban a szuperh6sok mellett vagyunk, és a bennfentesség joles6 érzésével
kovethetjik az eseményeket, mikézben a felel6sség nem minket terhel. Megérthetjik, miért

tamadtak meg New Yorkot, és ujjongva figyelhetjuk, ahogy a félistenek jogos bosszut allnak értiink.

Az ember kényszeres vagyat érez arra, hogy megismerje a koriulotte 1évé vilagot és annak
Osszefiiggéseit, rendet rakjon a kaoszban — vagy legalabbis fenntartsa magaban annak
illaziojat, hogy érti a vilag miikodését. Ugyanis erre van szikségink ahhoz, hogy
magabiztosan mozogjunk a vilagban, és gy érezzik, iranyitjuk a sajat életiinket. Az

Osszetett és bonyolult jelenségek megértésének vagya kinzoéan erés akkor, amikor
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varatlan, rendkiviili és szokatlan esemény torténik: hirtelen halalesetek,

terrorcselekmények, valsagok vagy akar természeti katasztrofak. [34]

A Vegtelen habori és a Végjaték onmagukban nézve tokéletesen értelmezhetetlen, de a sorozat
kovetdi szamara konstans relevaciokat tartogaté filmjei pontosan ezt a vilagmagyarazo illaziot
nyujtjak. Rendet raknak a kaoszban, 6sszekotik a tavolinak tiin6 pontokat, és megvilagitjak a
Marvel tiakorvilaganak muikodését. Nem mellesleg pedig értelmet adnak a nagy térténelmi

tragédianak.

A beavatottsag, a titkos tudas allando igérete a Marvel metavilaganak kézponti tartopillére és
irigyelt csodafegyvere. A stidi6 tudatos univerzumépitése pontosan azt a vagyunkat elégiti ki,
hogy a kavargé informaciés hurrikanbdl végiil egy mindent egységbe rendez6 nagy metanarrativa
all 6ssze. Az egyre kaotikusabbnak tliné valésagunkban nagyon jol jonne egy szuperhés, aki a
vallara venne minket, és mutatna a helyes utat, a helyes megértést. Nem véletlen, hogy a Marvel-
rajongas lényege a filmekben és a kapcsolod6 mozgoképekbe rejtett utalasok, kereszthivatkozasok

és informaciémorzsak nyomként valoé olvasasa.

VNGRS
AGEOF ULTRON

Az MCU nyomozati anyaga
Az alhirekbdl 6sszeall6 fikciok és dsszeeskiivéselméletek hasonlé igéretekkel kecsegtetnek.

~Pszicholégiailag kényelmesek abban az értelemben, hogy segitenek a »jo« és a »rossz«
kiléonvalasztasaban, megnevezik az »ismerés ellenségeket«, megszemélyesitve és csoporton kiviil
tolva az események felelseit, lehetévé téve az ellenséges érzelmek levezetését. Osszeeskilvés-
elméleteink segitségével fenntarthatjuk azt a nézetiinket, hogy a vilag alapvetéen igazsagos, csak a

Gonosz Masok tehetnek arrél, hogy a vilagban jé6 emberekkel rossz dolgok térténnek.” [85]

Nem pontos és tényszerl, hanem pszicholdgiailag kényelmes vilaigmagyarazatokat kinalnak, és
sok esetben vagybeteljesité szereplk is lehet. A beavatottsag, a valodi megértés érzésével
ajandékoznak meg. ,Az 6sszeeskiivés-elméletek és az alhirek azért keletkeznek és tudnak olyan

népszeriiségre szert tenni, mert kiszolgalnak minket. Mindannyiunkat.” [36]

A Marvel egymassal egyre szorosabban 6sszefliggé filmjei azt igérik, hogy aki figyel és kell6en

elkotelezett, az beavatott lehet, és kitalalhatja a sztori mélyebb, ,valédi” jelentését. Az alkotok
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folyamatosan egyensulyoznak a néz6i elvarasok tudatos kielégitse és a meglepetés kényszere
kozott. Mindig ugy kell tovabbirniuk a sztorit, hogy egyszerre tlinjéon megjosolhaténak és
megjosolhatatlannak. A Marvel filmfolyamanak kézponti allitasa ugyanis mindig az, hogy a
kiilonallo torténetek végil egy iranyba mutatnak, a szérnyd tragédiak és aldozatok magasabb

célokat szolgalnak.

Tony Stark, akivel egy b6 évtizede egoista milliomosként talalkozhattunk el6szor, a Veégjatek
finaléjaban végiil megpillantja és gondolkodas nélkill elfogadja a sorsat. A joképd, vicces,
intelligens, gazdag és csalados Stark maga a vagyott amerikai alom, aki végil az életét adja az
emberiségért. Stark szivében végil kihuny a fény, de mar nyugodtan pihenhet, hiszen a szeretett
vilaga biztonsagban van. A szuperh6sok csapata (soraiban a nézével) végleg bebizonyitotta,
megtanulta a leckét, és mélt6 a nagy 6rokségre. A Marvel univerzumaban szamtalan szerepld,
konfliktus és torténetszal bukkan fel, hogy végil mind ehhez a katartikus eseményhez vezessenek
minket. Stark az aldozathozatal pillanataban végleg 6nmaga lesz, és ezzel minden kisebb-nagyobb
szerepld egyéni dontése, kétsége és reménye a helyére keriill. Minden csak és kizardlag igy

torténhetett, mert ha csak egy picit mashogy toértént volna, a gonosz végleg bekebelezi a vilagot.

A szuperh6sfilmek az egyszertinek tiing, egyetemes érvényd strukturaik mentén aktualis
tarsadalmi kérdéseket tematizalnak, és szorongasoldo, vagybeteljesité fantaziaként vonzzak a
kozonséget, szerte a vilagban. E modern mitikus-népmesei funkci6juk a sorozatként mikodé
MCU esetében kiilléonoésen latvanyos, hiszen ebben a fiktiv térben rendre ugyanazok a figurak
térnek vissza. A folyamatosan terebélyesedé és a k6zonség szamara egyre otthonosabb
tukorvilagukban Gjabb kihivasok és kalandok varnak rajuk. A sikerszéria kifulladasa egyel6re
megjosolhatatlan, hiszen amig a ,ki vagyok én?” és ,hol a helyem a vilagban?” gy6tré kérdéseire a
modern angyalokat valasztja. E zlirzavaros id6kben mintha mar csak a szuperh6sok vehetnék le a

vallainkroél az egyre elviselhetetlenebbnek tiiné terheket.
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* Batman: Kezdddik! (Batman Begins. Christopher Nolan, 2005)

* Bosszidllok (The Avengers. Joss Whedon, 2012)

® Bosszudllok: Ultron kora (Avengers: Age of Ultron. Joss Whedon, 2015)

* Bosszudllok: Végjaték (Avengers: Endgame. Anthony és Joe Russo, 2019)

* Bosszudllok: Végtelen habori (Avengers: Infinity War. Anthony és Joe Russo, 2018)
* Doctor Strange (Scott Derrickson, 2016)

® Joker (Joker. Todd Phillips, 2019)

* Pékember (Spider-Man. Sam Ramini, 2002)

Superman (Superman. Richard Donner, 1978)

* Vasember (Iron Man. Jon Favreu, 2008)

* Vasember 8. (Iron Man 3. Shane Black, 2013)
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