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Absztrakt

A dolgozat a szuperhés-tematikaju televizios és websorozatokat vizsgalja, els6sorban azok néi
karaktereinek abrazolasat és a csalad szerepét a torténeteken belil. Bar a szuperh6sék megjelenése
a popularis kultaraban évrél évre latvanyosan névekszik, a n6i hésokkel foglalkozo alkotasok
viszonylag sokaig varattak magukra, fé6ként, ha olyan darabot kerestink, amely a bevétel
tekintetében is sikeres volt. A filmvasznon erre egészen Csodané legijabb reinkarnaciojaig kellett
varnunk, a Gal Gadot f6szereplésével készilt és egy néi rendezé kezei kozil kikertlt Wonder
Womanre (Patty Jenkins, 2017). A sorozatok tekintetében pedig az Alias Investigations
nyomozondjének térténete, a Jessica Jones (Melissa Rosenberg, 2015-2019) tekinthet6 igazi
vizvalasztonak. A sorozatokban megjelené killonb6z6 természetfeletti vagy szupererével
rendelkez6 néi karakterek vizsgalata soran a néiség fogalmak és feminizmusok valtozasa a zsaner
alakulasat szemlélteti, amit az is meghataroz a 2010-es évektdl kezdédden, hogy a szériak

televizids csatornak vagy streamingszolgaltatok szamara készilnek-e.

Szerzo

Kothencz-T6rok Katalin a Szegedi Tudomanyegyetemen végzett szabad bolcsészet filmelmélet és
filmtorténet alapszakon 2014-ben, majd vizualis kultiratudomany mesterszakon 2016-ban.
Jelenleg a Szegedi Tudomanyegyetem Irodalomtudomanyi Doktori Iskolajaban az
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Szuperember vagy szuperférfi?

Milyen is korunk hése? Kétségtelentil szuperképességekkel bird, heteroszexualis férfi, aki a
torténete végéhez kozeledve a végs6 kiizdelem utan vagy beilleszkedik a nyugodt csaladi életbe a
szeretett né oldalan, vagy egy grandi6zus jelenetben felaldozza magat, hogy megmentse szeretteit
és a vilagot (gondoljunk csak a legujabb Bosszudllok-filmben Amerika Kapitanyra és Vasemberre).
Majd jon egy ujabb férfi, aki atveszi a stafétabotot, és magara vallalja el6dje feladatat. Ha a néi
karakterekre tekintliink, vajmi kevés hésnét talalunk, akik a sajat narrativijukat alakitanak, arra
pedig még kevesebb a példa, hogy mindezt egy 6nall6 filmben tennék. Ha a csapatdsszetételekre
gondolunk, hasonlé eredményre juthatunk: a férfi hésok 1étszam és agencia tekintetében
egyértelmien feliilkerekednek néi tarsaikon. A televiziéban is hasonlé reprezentaciokat
figyelhetiink meg azzal a kilénbséggel, hogy a néi szuperh6so6k hamarabb felbukkantak, ennek
kovetkeztében pedig mar korabban megjelentek a szupererével rendelkez6 né variaciéi,
alakvaltozatai is. A sorozatok tekintetében az Alias Investigations nyomozondjének torténete, a
Jessica Jones (Melissa Rosenberg, 2015-2019) tekinthet6 igazi vizvalasztonak, ebben a
tanulmanyban pedig az eddig vezeté utat fogjuk bejarni. A sorozatokban megjelené kiilénb6z6
természetfeletti vagy szupererével rendelkez6 néi karakterek vizsgalata soran az ezen
karakterekben megjelenitett, a sorozat altal hasznalt ngiség fogalmak és feminizmusok valtozasa a
zsaner alakulasat szemlélteti, amit a 2010-es évekt6l kezdédben az is meghataroz, hogy a szériak

televizios csatornak vagy streamingszolgaltatok szamara készilnek-e.

Koénnyen belathato, hogy a tdmegkultarat tekintve a szuperh6sok korat éljiik, a popularis
médiatartalmak pedig — akar vizualisan, akar textualisan vizsgaljuk — csordultig vannak jelmezes
vagy hétkoéznapinak tiiné hésokkel, akik természetfeletti erejiknek vagy rendkivill magas
intelligenciajuknak készénhetéen emelkednek fel. A szuperhésokrél valo beszélgetések hatarozzak
meg a geek kultura tagjainak fikciés megjelenitéseit a sorozatokban és filmekben egyarant,
gondoljunk csak az Agymendk (The Big Bang Theory. Chuck Lorre, Bill Prady, 2007-2019) cimi
sorozatra, melynek tudoés fészerepl6i gyakorta vitaznak a kiléonb6z6 képregényho6sokrol, azok
megfilmesitéseirdl, az év eseményének pedig a Comic-Cont tartjak. A geek kulturardl alkotott

altalanos képzethez és ennek népszertivé valasahoz eré6teljesen hozzajarult a képregényfilmek



démpingje, és a geek kultura népszertisége is nagy hatassal volt a képregényes és szuperhés-
tematikaju tartalmak popularitasara, azaz egymast kolcsondsen generald folyamatokrol van sz6
(lasd T6th 2015). Ahogyan Andrew R. Bahlmann irja,

a szuperhds az elmult évek popularis kulturajanak szerves részéve valt. [...] Attol fogva,
hogy az X-men megjelent a mozivasznon 2000-ben, a szuperhésok oly modon valtak a
mainstream kultira részévé, ahogyan mar évtizedek 6ta nem. A kasszasikerek kozott

azoéta tobb film is volt, amely a szuperh6sékrdl és mitologidjukrol szol (Bahlmann 2016: 3).

Mi sem mutatja jobban, hogy a szuperhés-tematika viragkorat éli napjainkban, mint hogy a
legutobbi Marvel-kasszasiker, a Bosszudllok: Veégjatek (Avengers: Endgame. Anthony Russo, Joe
Russo, 2019) megdontoétte az Avatar (James Cameron, 2009) rekordjat, és a legtébb bevételt hozo

filmmé valt. [

A szuperhésfilmek népszertisége szorosan osszefiigg a technolégiai valtozasokkal is, amelyeknek
koszonhetéen a hihetetlen kalandok és titkozetek egyre valoszeribbnek tlinhetnek a vasznon. ,A
szuperhés blockbuster kiillondsen az 4j digitalis Hollywoodon beliil az innovaciok és fejlesztések
kulturalis mérfoldkovévé valt” (Gilmore - Stork 2014: 2). Azaltal, hogy a legijabb filmes
technolégiakat a szuperhésfilmeken probaljak ki és vezetik be, ezek a filmek a digitalis eljarasok
hasznalataban Ujitokka valnak, és mikoézben a torténetek és a szupererdk tekintetében tovabbra is a
fantasztikum és a technolégia dominal - a CGI-nak k6szénhetSen egyre valésagosabbnak ting
er6demonstraciok és vilagmegjelenités mellett -, a szuperh6sok megjelenése is egyre életszertibb,
hétkdznapibb lesz, ami sok esetben a klasszikus képregényes kosztiimok és kiils6 jegyek
megvaltoztatasaval és elhagyasaval jar. Ezt a realisztikusabb vilag- és hésabrazolast a sorozatokban
mar a 2000-es évektol kezdédéen megfigyelhetjiik, a tévés produkcidk esetében azonban éppen a
technolodgiai korlatok, a CGI mérsékelt hasznalata miatt fordulnak a h6sok hétkdznapibb,

val6szeribb abrazolasahoz — ami a gyartasra szant alacsonyabb koltségvetésbol adodik.

Még egy tovabbi kozos elemet meg kell emliteniink a mozis és tévés szuperh6sok kalandjait
bemutat6 alkotasok kapcsan, ami nem mas, mint a sorozatszertiség. A televizios
szuperhésszériakat erételjesen meghatarozza a narrativ komplexitas (Mittel 2008). A fogalom a
szerializalt és epizodikus torténetmesélés 6sszekapcsolodasat jelenti, amely a szituacios
komeédiakban jelent meg el6szor azért, hogy a tisztan epizodikus narrativaban szereplé
kapcsolatokat szerializaltta tegyék, azaz az addigiakkal ellentétben [2! az epizodikus sorozatokba is
bevezették a karakterfejlédést, az évadokon ativel6 személyes torténeteket — ezzel egyfajta
emlékezetet adva a karaktereknek. A szuperhGssorozatok tekintetében a narrativ komplexitast az
epizodikus ellenségek mellett mindig jelenlévé kiemelt f6gonosz szolgaltatja, aki az egész évad
soran askalodik a hés ellen, de a hés személyes motivacidinak és kapcsolatainak bemutatasaban is

fontos szerep jut a szerialitasnak.

A szuperhdés-blockbustereket — kivaltképp a Marvel Cinematic Universe-t (MCU) - is egyre inkabb

meghatarozza a szerialitas, hiszen az egyes filmek erételjesen egymasra épiilnek, a szereplék



jelleme a filmeken keresztul alakul, az atfogé torténet pedig a tobb filmbél allé ciklus soran
bontakozik ki és keril lezarasra. Ennek kivalo példaja a Marvel filmes univerzumanak eddigi
harom fazisa, amely 23 kiilonall6 egész estés filmbdl all, amelyek mindegyike az Infinity Saga
része. Ennek a monumentalis torténetnek a morzsait folyamatosan csépogtették az alkotok az
egyes filmekben, f6ként azok stablistas jeleneteiben. Bar a filmek 6nmagukban is megalljak a
helyiiket, az atfogo képet €s az elszort utalasokat csak az a nézé veszi észre és érti meg, aki latta és
alaposan ismeri a korabbi részeket is. A stablistas jelenetek kiillonlegessége pedig nem mas, mint
hogy a sorozatokban hasznalt cliffhangert veszik at: mig az egyes filmek torténései latszolag
lezarulnak, a hésok elharitjak a katasztrofat és a cselekmény nyugvépontra ér, addig a stablista
alatti és utani jelenetek ennek a nyugvopontnak a kibillentésére épulnek, és olyan informaciokkal
latjak el a nézéket, amelyek Ujfent felébresztik benntik a h6sok iranti aggodalmat. Az egymassal
egyenértékd, kiemelt szerepl6k hasznalata is a sorozatszertiségbol taplalkozik, az ensemble
szereposztas az 1980-as évek sorozataiban valt el6szor jelentdssé (Krigler 2008: 17-18.). Az, ahogyan
az MCU o6sszegyljti a h6soket az individualis hést szerepelteté filmekben, majd egytittesen
szerepelteti 6ket a Bosszudllok-filmekben, az az ensemble szereposztasra tamaszkodik. A szerialitas
tehat beférkézik a szuperhés-blockbusterek vilagaba, aminek készonhetéen ezek a filmek
franchise-ként sokkal er6sebben mikédnek, mint 6nall6 alkotasokként. Ugyanez az univerzum-
vagy franchise-épités figyelheté meg a szuperhdéssorozatokban is, akar a televiziés platformot,
akar a streamingszolgaltatokat vessziik, a szuperhdssorozatok esetében viszont az egyes
szuperh6sok kiilonallé torténetei altalaban sikeresebbek, mint az univerzum jellegl

probalkozasok. Mindezekre a késébbiekben egyes szériak kapcsan még visszatérek.

Vajon miért érdemes a sorozatok szuperhdsnéinek reprezentaciojaval foglalkozni ahelyett, hogy a
joval kozismertebb filmek és filmes univerzumok néi szerepléit elemeznénk? Bar mar sziilettek
sikeresnek nevezhetd, n6i szuperhésoket a kozéppontba allité filmek, mint a Wonder Woman (Patty
Jenkins, 2017) vagy a Marvel Kapitiny (Captain Marvel. Anna Boden, Ryan Fleck, 2019), és
tovabbiak is varhatoak, 6sszességében elmondhaté, hogy ezek inkabb egyedi esetek, meglétiik
nem teszi altalanossa a néi szuperhésok abrazolasat. A legtobb filmben a néi szereplék joval
gyakrabban képezik a h6sok szerelmi érdekl6désének targyat és/vagy megmentendé figuraként
tlinnek fel, ha pedig szuperh6snékrél van szo6, akkor jelentéséguk és vaszonidejuk eltorpul férfi
tarsaikéhoz képest. Gondoljunk csak a Bosszidllok: Végjdtek nagy csatajelenetére, melyben alig egy
perc jut a szuperh6snék er6demonstracidjara. Persze megkozelithetjiik ezt a jelenetet a 2018-as
hollywoodi néi mozgalmak, a Time’s Up és az az iranti igény feldl, hogy tébb nékézpontu torténet
j6jjon létre. Innen vizsgalva szembe6tl6 igazan, hogy az emlitett jelenet az ezekben a
diszkurzusokban fontos szerepet bet6lté néi szolidaritast és néi egységet hangsulyozza: tehat azt,
hogy ha 6sszefognak, még erételjesebbek és sikeresebbek lehetnek. Mindez mégis sulytalanna
valik a teljes filmet tekintve éppen a jelenet rovidsége miatt. A sorozatok esetében mar korabban
megjelennek az olyan szériak, melynek hései szupererével rendelkezé nék, igy ezek vizsgalataval

nagyobb térben mozoghat az elemzés.



Televizios gyokerek

A sorozatformatum nem idegen a képregény miifajatdl, s6t szerves része annak. Ennek oka, hogy
a képregények is, amelyeket a szuperhéssorozatok és -filmek adaptalnak vagy csupan alapul
vesznek, maguk is folytatasos torténetekként jelennek meg egy szintén vizualis médiumban. Nem
meglep6 tehat, hogy viszonylag hamar, mar az 6tvenes években megjelent az Adventures of
Superman (Whitney Ellsworth, Robert J. Maxwell, 1952-1958), a kovetkez6 évtizedben pedig a
Batman (Lorenzo Semple Jr., William Dozier, 1966-1968) cim televizids sorozat is elindult —
utébbi harom évada soran 120 epizédot mutattak be. Az Adam West és Burt Ward fészereplésével
késziilt széria sikerességét camp stilusa [8! és a napjainkban is az egyik legismertebb
szuperhéskarakternek szamité Batman figuraja adta. A Batman sikerére épitve a hetvenes években
a legsikeresebb és legrégebb 6ta futé néi képregényhds is teritékre keriilt: Csodané torténetei
harom évadot éltek meg a televiziéban, és bizonyos szempontbdl a Batman-sorozat 6rokosének
tekinthet6k, hiszen a Batman tobb alkotdja is részt vett az utobbi széria készitésében — a pilot ir6ja
példaul tébb Batman-epizodot is jegyzett —, valamint a Batman camp és szatirikus stilusat is
megkisérelték adaptalni a Wonder Womanrél sz616 sorozatba. El6szor egy tévéfilm formajaban
probaltak a szuperhésné torténetét eladhatova tenni (mely a kés6bbi sorozat pilotja lett volna), de
a Cathy Lee Crosby fészereplésével készult Wonder Woman (Vincent McEveety, 1974) nem valt
igazan sikeressé, ami kovetkezhetett abbdl, hogy a pilot a képregény 1968-1972 kozotti
korszakahoz nyult. Ezt kovetSen a készit6k a képregény egy korabbi érajahoz nyultak vissza, a
fészerepet eljatszo szinésznét pedig Lynda Carterre cserélték. A Wonder Woman (Stanley Ralph
Ross, 1975-1979) els6 évada az ABC-n futott, a torténet pedig az 1940-es években a II. vilaghaboru
alatt jatszodott. A sorozat a masodik és harmadik évadra a CBS-re ko6lt6zott, a cimet kibévitették a
The New Adventures of Wonder Woman-re, a torténetet athelyezték a hetvenes évekbe, a
szereplogardat pedig — Lynda Carter és a Steve Trevort alakité Lyle Waggoner kivételével —

lecserélték.

Ruth McClelland-Nugent szerint a Wonder Woman tévésorozat nem valtotta be a forrasaul szolgalé
képregényben rejlé feminista igéretet, ami leglatvanyosabban a Csoda Csalad [Wonder Family]
abrazolasaban figyelhet6 meg (McClelland-Nugent 2011: 19). Bar gyakran vita targya, hogy
mennyiben tekinthet6 ténylegesen feministanak Wonder Woman karaktere és William Moulton
Marston eredeti képregénye, Csodané figuraja mégis feminista ikonna valt sokak szemében. Azok,
akik vitatjak a képregény feminizmusat, a néi ellenségek sokasagara, a szuperhésné sokat mutato
Oltozékére, kiegészitbire €s azon képek gyakorisagara hivjak fel a figyelmet, melyeken Wonder
Womant megkotozve lathatjuk (Gray 2011: 75, O'Reilly 2005: 274, Romagnoli & Pagnucci 2013: 91)
— ezek pedig nem elhanyagolhaté mozzanatok, ha azzal foglalkozunk, milyen mértékben
feminista egy karakter abrazolasa. Hiszen felmerul a lehet6sége, hogy Wonder Woman
megalkotasakor a patriarchalis férfifantazianak megfelel6 abrazolas fontosabb volt, mint a

karakter emancipalt voltanak a hangsiulyozasa. Ennek ellenére nem vethetjik el a karakter



feminista vonasait, a képregény nékoézponta aspektusait sem, hiszen Wonder Woman az egyik
elsé néi képregényhés volt, megalkotdja, Marston pedig olyan néinek definialt tulajdonsagokat
emelt rajta keresztill piedesztalra, amelyek a korabbi, illetve férfi hést szerepeltet6
képregényekben gyengeségnek szamitottak, mint példaul az empatia vagy a masrol valé

gondoskodas (lasd Robinson 2004).

Trina Robbins abban latja a képregény egyik legnagyobb erényét, hogy a térténet szerint barki
megszerezheti azokat a képességeket, amelyekkel Wonder Woman bir, csupan megfelelé
kiképzésben kell részestilnie, hiszen (a késébbi mozifilmtél eltér6en) maga Wonder Woman sem
birtokol szuperképességeket. Hihetetlen ereje, gyorsasaga és mozgékonysaga a felsé6bbrendi
amazon nevelés eredménye, ennek birtokaban pedig barkibél lehet csodané 4] (Robbins 2013: 57).
Robbins konkrét példat is hoz erre az elérhetéségre, Wonder Woman ugyanis kiképez egy atlagos
lanyt, akivel testvérei nem hajlandok jatszani, mert a lany nem elég erds; az amazon nevelésen
valé atesés utan viszont konnyedén lekorozi a fitkat. 15 Marston képregénye ezen tilmenden is
jelentds feminista potenciallal bir: nagy hangsulyt fektet az anyasagra (az amazon kiralyné
karakterén keresztiil), az erds csaladi — és kifejezetten a néi — kotelék fontossagara, bemutatja a
buszke, sikeres és fejlett, matriarchalis alapokon nyugv6 amazontarsadalmat, és természetesként
allitja be a néi vezetést. Teszi mindezt Ggy, hogy nem ruhazza fel az amazonokat férfias
tulajdonsagokkal, hanem éppen a néies értékeket teszi az amazontarsadalom alapjaiva a fentebb
emlitett néi kotelékeken keresztill, mikozben a testedzés fontossagara [6] — ezt tekinthetnénk
leginkabb férfias elemnek — is hangsulyt fektet. A Wonder Woman-képregény kapcsan a feminista
olvasat lehet&ségét tobb kutato is felveti, a televizids sorozat azonban éppen ezen olvasat ellen

jatszik, amit McClelland-Nugent igy fogalmaz meg:

A Wonder Woman televizios sorozat egy olyan karaktert adaptalt, amely magaban
hordozza a nemi egyenlGség fontos tizenetét. Az amazon tarsadalom férfigytléléként valod
kiginyolasa, a Csoda Csalad nevetségesen alkalmatlanként valé abrazolasa azonban
inkabb a pardédia felé hajlik, méghozza egy olyan parédia felé, amelyet a nézék konnyen
antifeminista allasfoglalasként értelmezhettek. Pedig Wonder Woman matriarchalis
hatterének komoly és pozitiv megvilagitasban valé bemutatasaval megérthették volna a
néi vezetés potencialis szerepének érvényességét egy Uj feminista vilagban. (McClelland-
Nugent 2011: 30)

McClelland-Nugent szerint az elsé évad tehat antifeminista bohé6zat, amely az amazonok
kiralynéjét dolyfosnek, az amazonokat naivnak és szexualisan frusztraltnak abrazolja, és
kifigurazza a gondoskodo néiességet és a nGi vezetést. Ezek a valtozasok némileg a Batman
tévésorozat szatirikus és camp stilusanak adaptalasabol is adédnak, de annak a
kovetkezményeként is felfoghatok, hogy az alkotok nem kivantak pozitiv fényben bemutatni a
képregényt meghatarozoé er6s matriarchalis tarsadalmat. Mindez feminista szempontbol

viszonylag pozitiv iranyba valtozik a masodik és harmadik évadban, amikor csatornavaltas



torténik, és a sorozat par évtizedet eléreugrik a térténetben. A széria CBS-valtozataban elhagyjak a
camp stilust, az amazonoknak a képregénynek megfelelGen fejlett, mas népeket meghalado
technoldgiaja és tudasa van, a kiralynét pedig bolcsként és demokratikusként mutatjak be. Ezzel
egy id6ben viszont az amazonok és kulturajuk szerepeltetése hattérbe szorul, és alig lathatok a két
évad soran, pedig ennek a pozitiv fényben feltiiné amazontarsadalomnak a hosszasabb

szerepeltetése bizonyara jol szolgalhatta volna a feminista olvasat el6térbe kertulését és megitélését.

A leko6t6ézott Wonder Woman

Mindezek mellett az is a n6kézponta abrazolast assa ala, hogy annak ellenére, hogy a sorozat
f6hése egy szupererds amazon, aki az egyes epizédokban — olykor Wonder Girl segitségével —
diadalmaskodik az altalaban a naci erék szolgalataban allé gonosztevékon, meglehet6s
gyakorisaggal esik csapdaba, fogjak el és kotozik meg. Ezek a képsorok egytdl egyig a klasszikus
hollywoodi filmekbdl jol ismert patriarchalis férfitekintet kielégitésére szolgalnak, hiszen a
lek6tozott, megbilincselt Wonder Woman bajai ezekben a jelenetekben még a szokasosnal is
hangsulyosabba valnak, kiszolgaltatottsaga, alavetett helyzete pedig, ha csak révid idére is, az
altalanosan a n6i nemhez kapcsolt gyengeséggel, aldozatisaggal kapcsolja 6ssze azért, hogy ezek a
képsorok megfeleljenek a hegemoén patriarchalis rend kivanalmainak (Romagnoli & Pagnucci
2013: 89). Még azokban a par masodperces szekvenciakban is, ahol Wonder Woman szinte
azonnal kiszabadul a fogsagbol, talalkozhatunk olyan mozzanatokkal, amelyek a klasszikus
feminitasrol alkotott sztereotipiak megerdsitésére szolgalnak. Az elsé évad hatodik epizodjaban
kertl sor Wonder Woman és a gorilla, Gargantua kiizdelmére, akit h6snénk kénnyedén a foldre
hajit. Miel6tt viszont sor kertilne a gorilla legy6zésére, Gargantua megragadja Csodanét, aki alig
kap levegét és az allat szoritasaban a bajba jutott holgy klasszikus képét jeleniti meg. Az ilyen
jellegii képsorok nem ritkak a sorozatban, ez pedig a fentiek tekintetében nem is olyan meglepé.

Richard J. Gray II. a képregények kapcsan igy fogalmazza meg a jelenséget:

A »dogos« n6i szuperhdsok bevonasa a képregények vilagaba évtizedek 6ta divatos [..] a
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kiemelt n6i képregénykarakterek kozil sok nem volt tobb, mint a férfifantazia élénk és
sziporkazoé [vivacious and scintillating] kreacidja. Még egy olyan erételjes figura is, mint
Wonder Woman ostorokat, karpereceket, lancokat hordott, ami alig burkoltan a férfi

szexualis vagyakra reagalt. (Gray 2011: 75)

Tehat annak ellenére, hogy Csodané képernyére kertilése nem varatott magara tilsagosan sokaig
férfi elédei utan, a képregény feminista olvasata nem érvényesiilt a televizios sorozatban. Mig a
Wonder Woman els6 évada kiforgatta az amazontarsadalom értékeit, és azokat antifeminista
megkozelitésben talalta, addig a masodik és harmadik évad, bar helyreallitotta a matriarchatus
pozitiv fényét, mégis hattérbe szoritotta és a sz6nyeg ala soporte ennek a néi koteléknek és
matriarchalis tarsadalomnak a fontossagat. A hetvenes évek végén igy a sorozatban nem tudott
érvényre jutni a képregényben oly 1ényeges szerepet bet6lté feminista tizenet; erre egészen a 2017-
es filmvaltozatig varni kellett. K6zben a Wonder Woman képregényekben egyre inkabb lathatéva
valtak a feminizmus ,harmadik hullamanak olyan elemei, mint a diverzitas és individualis
sokrétliség, feminizmus és nGiesség, a narrativan és irénian keresztil a kulturalis kritika, valamint

az ezen fogalmakhoz kapcsolodo aggalyok” (Cocca 2014: 98).

Az eros és tettre kész noi karakterek hatasa

Annak ellenére, hogy a Wonder Woman-sorozat feminista szempontbodl nem valtotta be a hozza
fliz6d6 reményeket, a televizios sorozatok vilagaban mégis nagy jelent6séggel birt, hiszen az elsé
olyan szériak k6zott volt, amelyekben néi f6szereplgje volt egy akciésorozatnak. A Wonder Woman
mellett a hetvenes-nyolcvanas években ilyen Gttéré sorozatnak szamitott még a Cagney & Lacey
(Barbara Avedon, Barbara Corday, 1981-1988) és a Charlie angyalai (Charlie’s Angels. Ivan Goff, Ben
Roberts, 1976-1981) is, ajdonsagjellegik pedig abban allt, hogy ezek a néi karakterek olyan
szerepkorben, tevékenységben és olyan zsanerben jelentek meg, amelyek addig szinte kizarélag
férfiszerepekhez kapcsolédtak. A férfias munkakorbe helyezett n6k megjelenitése viszont
tovabbra is erGteljesen a férfifantazia kielégitését szolgalta, és mivel a hagyomanyosan néinek
tekintett szférak, kapcsolati rendszerek nem kaptak hangsulyt, ezekben a széridkban inkabb csak a
nemi szerepek megforditasarol lehet besz€lni. Ehhez képest a kilencvenes években megjelené néi
fészereplés akciodramakban (melyek el6futaranak tekintjiik a fent emlitett sorozatokat) mar nem
egyszerlen férfifeladatkorrel bir6 néi karakterek vannak, hanem, ahogy Amanda D. Lotz vizsgalja,
fokuszba kertl a n6i szerepl6k kapcsolatrendszere, csaladja, azok az altalaban a néi szféraval
tarsitott sajatossagok, amelyek korabban a csaladi szituaciés komédiakban, szappanoperakban, néi
dramasorozatokban kaptak helyet. Ezeknek a sorozatoknak a h6snéi gyakran birnak
természetfeletti vagy szupererével azért, hogy a néi karakterek ,szokatlan” erejét vagy esetleges
hatalmi f6lényét legitimaljak a torténetben (Lotz 2006: 68). Ilyen sorozat példaul a Xena, a harcos
hercegné (Xena: Warrior Princess. John Schulian, Rob Tapert, 1995-2001), a Buffy, a vampirok réme
(Buffy the Vampire Slayer. JossWhedon, 1997-2003) és a Biibdjos boszorkdk (Charmed. Constance

M. Burge, 1998-2006). Lotz ezen szériak ujdonsagerejét a fentiek mellett abban latja, amit 6



narrativ hibriditasnak nevez, [/ amiben az alapvetSen férfias akciokézpontd sorozatok
epizodikussaga és a n6i melodramatikus szériak szerialis cselekményvezetése keveredik (Lotz
2006: 72). Lotz ezeket a szériakat n6kézpontu akciédramaknak nevezi, amelyek sajatossaga tehat a
kapcsolatok szerializalt bemutatasa, az epizodikus problémamegoldasok, a latvanyos
akciogjelenetek és tobb kidolgozott néi karakter, akiknek egymassal valé relaciéi meghatarozzak a
torténetmesélést, mikozben el6térbe kertil a néi baratsag és a névéri kotelék fontossaga is. Bar
emlitett sorozatok hangsulyosan démonizaljak a hegemon maszkulinitas képviselGit, és helyettik
egy alternativ, nemhegemoén maszkulinitast tintetnek ki a rokonszenvikkel; ennek keretében
pedig a korabban jellemzéen néiesnek titulalt — érzékeny, gondoskodo — férfi karakterek tinnek
fel pozitiv fényben. Annak ellenére, hogy a harom fentebbi széria nem képregényhdésoket
szerepeltet, mégis a n6éi szuperhéssorozatok elédeinek tekinthetdk, hiszen néi fészerepléik olyan
erével rendelkeznek, melynek révén férfitarsaikkal szemben er6f6lényhez jutnak. Lotz
nékoézpontu akciédrama terminusa a szuperhdssorozatok kapcsan abbél a szempontbol is fontossa
valik, hogy mintat szolgaltat a kétezres és kétezer-tizes években megjelend epizodikus és
szerializalt torténetvezetést keverd, szuperhésoket szerepeltetd széridknak, és felveti az ezekben

szerepeltetett n6i karakterek abrazolasanak kérdését is.

Niki/Jessica a Hosok cimii sorozatbol

A kétezres években az X-men-sorozat Ujra beemelte a kéztudatba a szuperhésoket. A televizios
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csatornak is tobb szériaval probalkoztak, hogy meglovagoljak a mutansok népszeriiségét, de csak
két olyan emlitésre mélto sorozat késziilt ekkor, melyek a mai napig meg tudtak érizni a
népszerlségiket: az egyik a Smallville (Alfred Gough, Miles Millar, 2001-2011), a masik a Hésék
(Heroes. Tim Kring, 2006-2010). E16bbi Superman tini- és fiatal felnétt éveit mutatja be, ennek
koszonhetéen a kihivas, hogy Clark héssé valjon, erételjesen 6sszekapcsolddik a pubertaskori
nehézségekkel és az els6 szerelmi vivodasokkal. Valamint, ami miatt Fouladi szerint igen nagy
népszerlségnek 6rvendett, az nem mas volt, mint a szérnyeteg [monstrosity] fogalmanak beépulése
a tini Superman képébe, amely a szintén tini nézék személyes félelmeivel és vagyaival all
kapcsolatban (lasd Fouladi 2011: 162). A Smallville-lel szemben a Hosék nem egy 1étez6 képregényt
vett alapul, mégis a szuperhdstorténetek kozé tartozik, mivel tobb kiemelt szereplgje is
szuperer6vel rendelkezik, szamunkra pedig amiatt érdekes, hogy koztiik tobb erételjes néi
karaktert is talalunk. Havas Julia Eva a Hosékben az anyafigurakat vizsgalja, els6sorban az ,Anya-
Kurva” archetipusok mentén, mivel az altala bemutatott anyak a sorozatban vagy
kirakatkarakterek, és nem rendelkeznek valédi, mély karakterrajzzal, vagy olyan uralomra t6ré
anyak, akik azaltal valnak megkérddjelezhet6 figurakka, hogy hatalmat akarnak szerezni a fiuk
felett. Vizsgalataban a Hésék szerepl6i kozil Niki/Jessica (Ali Larter) kap igazan nagy hangsulyt,
hiszen a karakter egy hasadt személyiségi né, akinek két énje az Anya-Kurva ellentétpar két végén
all, Nikiként egy egyediilallo, halkszava anya, Jessicaként pedig szupererds gyilkos, a két én pedig
egymast valtva bukkan fel, ahogy Havas irja: ,Jessica a Kurva jegyeit is felveszi; érzéketlen, rideg és
manipulativ femme fatale-1a valik [...] Jessicaval szemben Niki karaktere dontésképtelen, félénk nd,

akinek alland6an moralis aggalyai vannak, testileg-lelkileg gyenge” (Havas 2008: 61).

Havas az archetipikus megkozelitéssel a klasszikus hollywoodi mozi néabrazolasanak konvencigjat
veszi alapul, és véleménye szerint ez mit sem valtozott a kétezres évek televizigjaban, legfeljebb
ezen archetipusok alakvaltozataival talalkozhatunk. Ezzel ellentétben a mozgoképes tartalmakban
a né reprezentacioja jelent6s valtozasokon ment at, a masodik hullamos feminizmus
pszichoanalitikus megkozelitései mar nem érvényesek, helyette ezeket a fogalmakat egy skala
végpontjaiként kell elképzelni, amely skalan az archetipikusnak vélt tulajdonsagok keverednek, és
sajatos konstellaciokat hoznak létre (1asd Torok 2018: 151-152.). A Hésék esetében mar az a tény is
jelentéséggel bir, hogy a sorozatban tobb kiemelt néi szerepl6t is talalunk, akik valamilyen
szupererével rendelkeznek — ezzel ellentétben a Smallville-ben csak szérvanyosan talalkozhatunk
szuperh6snékkel, ha felbukkan egy-egy, akkor is csak révid ideig marad a térténet szerves része.
Még inkabb megkérddjelezi Havas archetipikus olvasatanak érvényességét az, hogy a Hésékben
mar az elsé évad finaléjaban lathatjuk, hogy Niki képessé valik a benne rejlé szupereré
iranyitasara, amiben éppen Jessica fog neki segiteni. Ez pedig azt bizonyitja, hogy a sorozat nem

tisztan archetipusokat reprezental, hanem a néi szerepmodellek atalakulasat szorgalmazza.

Az univerzum-éra — Arrowverse

A szuperhéssorozatok tekintetében a kovetkezd jelentSs valtozast a 2010-es évek hozta el, mivel



ahhoz hasonléan, ahogy a mozikat elarasztottak a képregényfilmek, a televiziés csatornakon is
egyre tObb szuperhdsoket szerepeltetd széria jelent meg. Ezek killonlegessége valéjaban abban
rejlik, hogy a korabban mar emlitett univerzumeépités kezdi a televiziot is jellemezni, igy az egyes
szériak latvanyosan 6sszefon6dnak, s6t egymasboél nének ki. Ennek egyik legszemléletesebb
példaja az Arrowverse, és ennek az 4j ,univerzum-éranak” a jellemzésekor els6sorban az ehhez
tartozoé sorozatokra fogok alapozni. Altalanossagban elmondhat6 errél az Uj korszakrol, hogy
eljoveteléhez nagyban hozzajarult a szuperhésfilmek népszeriivé valasa és a technikai fejlédések,
hiszen ,.a szuperhészsaner a technolégian keresztiil folyamatosan bévul, [...] a digitalis technolégia
kiterjesztette a zsanerrel kapcsolatos élménytinket” (Gilmore and Stork 2014: 4). Bar a televizios
szuperhés-univerzumban az Arrowverse remekill szemlélteti a meghatarozoé trendeket, de az ide
tartozo szériak még latvanyosan a patriarchalis rend fenntartéi a férfi szerepl6k dominanciaja

miatt.

Az Arrowverse nevét az univerzum nyité sorozatarol, 4 zéld fjaszrol (Arrow. Greg Berlanti, Marc
Guggenheim, Andrew Kreisberg, 2012-) kapta, de beletartozik még a Flash — A Villam (The Flash.
Greg Berlanti, Geoff Johns, Andrew Kreisberg, 2014-), amelynek f6hését el6szor 4 zdld fjaszban
ismerhettik meg, 4 holnap legenddi (Legends of Tomorrow. Greg Berlanti, Marc Guggenheim,
Andrew Kreisberg, Phil Klemmer, 2016-), amely az el6z6 két sorozatban mar felvezetett hésoket és
gonosztevoket valaszt f6szereplSinek, a Supergirl (Ali Adler, Greg Berlanti, Andrew Kreisberg, 2015-
), amely a masodik évaddal koltézott a CW csatornara, €s lett az Arrowverse szerves része, és az
idén 6sszel indult Batwoman (Caroline Dries, 2019-) [8]. A készit6k személye tobbségében azonos,
ami szintén el6segiti a sorozatok dsszefon6doé univerzumanak épitését. De az alkotocsoporton
kivil az is k6z6s, hogy egyazon univerzumban jatszédnak a sorozatok, tovabba a sorozatok

narrativ szerkezetében, karakterkészletében is tobb egybeesés figyelheté meg.

Arrowverse

A 26ld ijasz, a Flash, a Supergirl és a Batwoman egyarant egy hés vagy térvényen kivili igazsagoszto
karakterének megalapozasaval kezdenek, részletesen bemutatjak a hGs motivacioit, azt, hogy mi
készteti arra, hogy alruhat 6ltsén és megvédje szeretett varosat. A cimszereplé hés mindazonaltal
nem sokaig marad egyedul a gonosszal val6 kiizdelemben, a széridk mar az els6 epizédokban
segitéket rendelnek hozza — tudoésokat, informatikusokat, kormanytgynokoket —, akik az egyes
problémak megoldasaban szakteruletiknek megfelel6en segitik a cimszereplét. Ennek a segit6i
kornek a tagjai az évadok soran baratokka, csaladtagokka valnak, és tobben kozilik maguk is
hésokké 1épnek eld, torvényen kiviiliek lesznek, ezaltal pedig egy folyamatosan névekvé

szuperhéscsapatrol beszélhetiink, ami erételjesen meghatarozza a szuperhészsanert mind a
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mozivasznon, mind a tévé képerny6jén. Annak ellenére tehat, hogy a fenti sorozatok cimei
individualis hésre utalnak — kivéve A4 holnap legenddi esetében (91 — az Arrowverse szimos
szuperhést hasznal, akik egytutt dolgoznak, a csapatok 6sszetétele folytonosan bévil és valtozik, az
egyes csapatok tagjait pedig a crossover epizédokban és eseményekben 110! egyesiti az univerzum.
Az Arrowverse szuperhdései lehetnek metahumanok — Flash —, foldonkiviliek — Supergirl —,
szuperh6si mivoltukat koszonhetik valamilyen technolégiai vivmanynak (példaul az Atom), vagy
magas szintii harci képzettségiiknek, mint a Zold Ijasz. Tehat rendkiviil széles palettan mozognak
a h6sok képességei, amivel a sorozatok a latvany tekintetében is kihasznalhatjak a technologiai

lehet6ségeket.

Az ide tartozo sorozatok erds epizodikus szerkezettel birnak, ami az egyes részekben felmeriilé
problémakra, az epizodikus ellenségek legy6zésére 6sszpontosul. Ezt a strukturalis elemet
nevezhetjuk egyszertien ,heti gonosztevének” is, hiszen ezeknek a szalaknak az adott epizédban le
kell zar6dni, megoldasra kell jutni, hogy nyugvoépontra érjen a torténet. Ek6zben minden
epizddban fel-felsejlik hol kisebb, hol nagyobb hangsullyal az ,évados gonosztevd”, akivel az évad
végén keril sor a nagy 6sszecsapasra, de az epizod végi cliffhangerok is gyakran mar erre az
eseményre utalnak. Mar ez az évadon ativel6 szal és a cliffhanger hasznalata is a sorozatok szerialis
szerkezetéhez tartoznak, valamint a szerialitas jellemzi a szereplék kapcsolati haléjat és a
karakterfejlédést is. A szeridlisan reprezentalt kapcsolatokban hangsulyosak a h6sok visszatérd
személyes és moralis problémai, az erds csaladi kotelékek és a romantikus kapcsolatok bemutatasa
- ami a szappanopera szerialitasara emlékeztet. Ezek a sajatossagok Lotz narrativ hibriditasanak
feleltethet6k meg, az univerzumépitésbdl kovetkezo sorozatok kozotti d6sszefonddas, a nézéi
figyelem easter eggekkel jutalmazasa pedig a Mittel-féle narrativ komplexitasnak, ami a kitarto és
hiiséges néz6knek extra élményeket kinal. Erdemes megemliteni, hogy a nagyszamu, 22-23
epiz6d évadonként 1 a sorozatok hullimzé minéségét eredményezi, amivel a minéségi televizios
sorozatok kozotti helyzetiik megkérdgjelezhets. De hogyan is jelennek meg ezekben a szériakban

a nék? Miért nem csak a Supergirirol beszéliink, ha mar a néi f6szereplékkel foglalkozunk?

Mig ezekben a sorozatokban a korabbiakhoz képest latvanyosan megnévekedett a néi szereplék
szama és jelentGsége, hiszen szinte fele-fele aranyban oszlanak meg a férfi és néi szereplék —
amire a Bosszidllo-filmekben sincs példa —, a nék az eseményeket befolyasol6 agensekként
szerepelnek, és tobb olyan néi karaktert is talalunk, akiknek az ereje megegyezik a férfihésével.
Ezek a lathat6 valtozasok mindenképpen pozitivumok a szuperhészsaner és az akciésorozatok
tekintetében egyarant, hiszen nagyobb lathatésagot, tobb néi azonosulasi pontot kinalnak. Ennek
ellenére azok a szerepek, amelyekben ezeket a valtozatos néi karaktereket lathatjuk, annyira nem
idegenek a korabbiaktol. A néi szereplSk elsésorban tamogaté figurakként, a szerelmi érdekl6dés
targyaként jelennek meg, még akkor is, amikor mellékesen az akcidhoz sziikséges informatikai
tudassal is 6k rendelkeznek. Ez leglatvanyosabban Flash szerelme, Iris figuraja kapcsan figyelhet6
meg, aki a folytonos szerelmi évédés, a kapcsolati problémak mentén kap jelentds torténetszalat. A
szerelmesek problémait gyakorta az okozza, hogy Flash meg akarja 6vni Irist, ezért titkol6zik

el6tte — ezek a maganéleti problémak viszont jellemzden a klasszikusan néinek tekintett



szappanopera sajatjai, igy Iris karaktere nem hozott nagy valtozasokat.

Hasonl6 karakter Felicity A4 zéld jaszban, némi kiilénbséggel, ami a karakter geek jellegébdl
adodik: a lany el6szor a szamitogép mogil segiti az [jaszt, a romanc csak késébb kezd el
kibontakozni. Ezeknek a killonbségeknek kdszonhetSen Felicity aktivabban része a térténéseknek,
hiszen tudasaval is hozzajarul a csapat eredményességéhez; a geek jegyek megbolygatjak a
klasszikus néi karakterabrazolast, az évadok elérehaladtaval azonban a szerelmi szal talsalya
latvanyossa valik, és a geek jegyek is visszabb szorulnak, bar nem tlinnek el teljesen. Felicity
karaktere ebbdl a szempontbdl a Thor-filmek Jane-jéhez hasonlit: mig az elsé filmben hangsulyos,
hogy Jane okos és elhivatott asztrofizikus, addig a masodik részben a szerelmi kapcsolat
fontossaga, Jane Thor utani vagyédasa és az esendé és megmentendé né képe valik erételjesebbé,

ami a korabbi pozitiv képhez képest mindenképpen visszalépést jelent (McSweeney 2018: 143).

A Flash és A zold ijdsz jellemzgje tovabba a hidnyzé anyafigura, ami ugyan egyszerd pszichologiai
fogas is lehet a néz6i empatia kivaltasara, mégis, ha a kérdéses problémanak a nyugati kultara
nuklearis csaladmodelljében és f6ként ennek reprezentacidjaban betoltott szerepét nézziik, lehet,
hogy ideolodgiai jelentésége is van. Mint Dragon Zoltan fogalmaz, ,a tradicionalis hollywoodi
elbeszéléstechnika alapvetSen az 6dipalis palya elvei szerint miikodik” (Dragon 2011: 215), Hédosy
Annamaria szerint pedig ,a fuggetlenségi harcként bemutatott vagy azt idéz6 sci-fik sziikségképp
6dipalis meseként strukturalédnak, ahogyan a politikai kiizdelmeket bemutaté modern hazafias
narrativak altalaban” (Hédosy 2015). Ha feltételezziik, hogy itt is ez torténik, akkor az anyahiany a
preddipalis anya-fia kapcsolatot és az Odipusz-komplexust is felidézheti, amelynek soran a csalad
uraként fellépé Apa szerepe hattérbe szoritja az Anyaét. Igy az anya hidnya, halala és az anya
visszaszerzése iranti vagy Ujra és Ujra visszaemeli a hésoket a preddipalis szakaszba, majd amikor
elfogadjak, hogy semmit sem tehetnek anyjuk visszaszerzése érdekében, Gjbol visszairodnak a
Torvénybe — és ezzel pszichoszexualis értelemben is a patriarchalis rend fenntartéinak soraba
szegédnek. Mig az [jasz anyja er6s, aktiv néfigura, akit a masodik évad végén megolnek, addig
Flash anyjat gyermekkoraban a fit szeme lattara 6lik meg, ami a hés motivaciéit meghatarozo

traumatikus élményként jelenik meg a sorozatban, s igy szintén nem hoz Gjat a nap alatt.
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A Villam Kid Flashsel (jobbra) és Jesse Quickkel (balra)

Ujdonsagként a néi hésok felé fordulhatunk, akik bar gyakran birnak azonos vagy nagyobb
meértéki erével, mint férfi tarsaik, a dontéshozatal tovabbra is a férfiak kezében van, emellett a
szupernék el6szor vagy ellenséges eréként jelennek meg, akik a f6szereplé hatasara allnak at a jo
oldalra — tehat elvesztik 6nallé dontési koriket —, vagy pedig a férfi h6sok néi megfelel6iként
lathatjuk 6ket. Ez al6l Supergirl sem kivétel, hiszen Superman hatasara veszi fel a hésruhat, ami
ujfent a férfitdl valo fuiggést, és ezekben az esetekben raadasul férfitél val6 eredetet mutat, hiszen
ezek a maszkot 6ltott ndk a férfi hésék masaiként jelennek meg, mint az Ijasz higa, Spuri [Speedy]
vagy a Flash n6i megfelelGje Fiirge Jesse [Jesse Quick] is. Ezek a n6i hésok minden esetben férfi
megfelel6jikhoz képest hatarozzak meg 6nmagukat, gyakran az 6 segitésére hivjak életre titkos
énjiiket. Igy barmennyire is tinneplendd, hogy sok néi héssel talalkozunk ezekben a széridkban, az
ilyen figurak a férfi h6sok szarmazékai, amit szem el6tt kell tartanunk. Az ellenségképet jol
szemlélteti a Flashbdl Caitlin Snow karaktere, aki a Flash csapatat erésité tudos, de az idékézben
kialakult képességeit nem tudja iranyitani, aminek kovetkeztében 1étrejon egy masik személyisége,

és Gyilkos Faggya [Killer Frost] valik, aki az engedetlen [unruly] n6 képét idézi meg.

A fékezhetetlen vagy engedetlen né figuraja leginkabb a boszorkanyokrol sz616 feminista
diszkurzusokbol lehet ismeré6s. Az engedetlen nét egyrészt azért kapcsolhatjuk a boszorkany
figurajahoz, mert valamilyen természetfeletti erével rendelkezik, amely gyakran
kontrollalhatatlan vagy rémiszt6 addig nem latott nagysaga miatt. Az engedetlensége tovabba
abbdl adodik, hogy lazado figura, aki szembeszegil a férfiuralmi rendszerrel, nem enged a
patriarchalis nyomasnak, s6t harcol az ellen. Ezen tulajdonsagok miatt az engedetlen boszorkany
képe a feminista diszkurzusok szamara a néi hatalomrol sz616 fantazia és az elnyomas elleni
lazadas reprezentacidjaként fontos el6kép (Hodosy 2019: 53, Kothencz-To6rok 2019: 32). Az
engedetlen boszorkany képe koszon vissza mindazon szupererével rendelkezé néi karaktereknek
az abrazolasaban, akik nem képesek uralkodni szupererejiikon, még pontosabban fogalmazva
pedig azokban, akik szupererejik hasznalata kézben nem képesek sajat magukat kontrollalni,
feliilkerekedni a mindent elsopré energian — azaz nem hajlandok beilleszkedni a patriarchalis
rendszerbe. A szuperhésnarrativak konzervativ hajlandésagat jelzi, ha az ilyen figurakat, illetve
erejuket meg kell fékezni, meg kell szeliditeni, hogy a torténet pozitiv karaktereivé valhassanak. A

Hosok
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Nikijéhez hasonléan Gyilkos Fagy ereje is negativ, Caitlin csak fokozatosan tanul meg uralkodni az
ereje felett, a fentieknek megfelelGen a fékezhetetlen ,,masik” nét lassan betori, ezzel viszont ereje
is latvanyosan csokken, szinte el is tlinik. A zsaner itt tehat még nem birja el az olyan nagy erével
biré néi figurat, aki nem képes dnuralmat gyakorolni maga felett — erre egészen Az Esernyd
Akadémidig (The Umbrella Academy. Jeremy Slater, 2019-) kellett varnunk, amelyben Vanya addig
szunnyado, de apokaliptikus méreteket 61t6 ereje kitor, és mindent elpusztit, a lanyt viszont ezek

utan sem veti meg csaladja, s6t éppen ekkor érkeznek a segitségére.

Gyilkos Fagy (Killer Frost) a Flash-ben

A hol gonosztevéként, hol hésként feltliné Fekete Kanari [Black Canary] esete azaltal valik igazan
érdekessé, hogy A zdld ijasz évadai soran tobb olyan néi karakterrel talalkozunk, akik feloltik a
Kanari kilétét akar egyszerre is, ami a sz6ban forgd hés behelyettesithet&ségét jelzi, akit ezaltal
szintén nem lehet a ndi abrazolas pozitiv alakjanak tekinteni. Ezt tovabb erésiti, hogy a Kanari
jelmeze és megjelenése erGteljesen szexualizalt, ez pedig nem Uj keletli a néi képregényszereplék
kapcsan. Amint azt Romagnoli és Pagnucci irja, ,A n6i szuperh6sok a talzott szexualizacio
aldozatava valtak [..] Szinte teljes egészében esztétikai oka van a szuperh6snék 6ltozékének”
(Romagnoli & Pagnucci 2013: 90-91.). A Fekete Kanari 6lt6zéke éppen ezt példazza, hiszen milyen
gyakorlati és funkcionalis oka lenne a hosszu szGke pardkanak (a korai évadokban), a feszes,
testhez simul6 bérruhanak és a dekoltazs kihangsulyozasanak? A harcban ezeket nem

kamatoztatja, a patriarchalis férfitekintetet viszont igy tokéletesen kielégitheti.
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A Kanari alakvaltozatai A4 zéld fjdszban

De mi a helyzet a Supergirilel? Hiszen a Supergirl mar pusztan a cimével egy feminista csavart
sejtet, amit a sorozat nem tud teljesen megvaldsitani. Mindenképpen pozitiv valtozas, hogy végre

egy noéi szuperhds van a kézéppontban, akit erds, torvényes hatalommal rendelkezé nék vesznek
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koril (a fénoke, a testvére) és taimogatnak, és akik példaképekként is szolgalhatnak Supergirl
szamara. Ezt a feminista potencialt kivanja erdsiteni azoknak a vendégszerepléknek a sora, akik
maguk is jatszottak korabban szuperhéssorozatban, példaul Laura Vandervoort [12] vagy Lynda
Carter. Mindezek mellett viszont mégis azt kell mondanunk, hogy barmennyire is nagy
hatalommal rendelkezé néi figura Supergirl, mégsem sikertl ténylegesen feminista ikonna valnia
a CW univerzumaban. Ennek egyik {6 oka a mar fentebb emlitett eredet, miszerint Superman
hatasara valik igazsagosztéva, akihez képest mindig (kis)lany marad (ahogyan azt a neve is jelzi).
Masrészt az Arrowverse-ben elfoglalt helye, statusza is jol mutatja, hogy az Ijasz és Flash mellett
csak harmadik lehet, a k6z6s akcidkban az iranyitas az elébbieké marad, mig Supergirl remek
csapatjatékosnak bizonyul, olyannyira, hogy a 2018-as crossover eseményben még Supermant is
magaval hozza. Autoritasa az Arrowverse-en belil tehat mindenképpen megkérdgjelezédik.
Mikozben az eréviszonyokat tekintve er6f6lényben van tarsaival szemben, addig a férfi-néi
szerepelosztasok miatt inkabb kdvetS, mint iranyito figuranak bizonyul; karaktere a segitok,

tamogatok kozé kertl, ami a fentebb bemutatott néi szerepeknek felel meg.

A feminista szuperhdéssorozat

Mikézben Gjabb és Gjabb szuperhdsszériak jelennek meg, a szuperhésnék szerep- és hataskore
lassan valtozik, amiben szerepet jatszanak a televizioban megjelené alkotasokra vonatkozoé szigora
szabalyozasok és a kozonségigények szem el6tt tartasanak kovetelménye. Mar csak azért is, mert
ez utébbi a reklambevételeket is befolyasolja, a kabelteleviziok egyik {6 finanszirozasi pillérét
pedig még mindig a reklamblokkok és a termékelhelyezések adjak. Eppen ezért az jdonsagot
hozo szériakat nem a televizios csatornakon, hanem a streamingszolgaltatoknal kell keresntnk.
Igy talalhatunk ra a Jessica Jonesra. Itt egy gyors kitérét kell tenniink, hogy lathaté legyen, milyen

meédiakoérnyezetre van sziikség, hogy egy ilyen sorozat 1étrejohessen.

A Jessica Jones 2015-ben debutalt a Netflixen. A streamingszolgaltatok kozott élenjaro Netflix
erételjesen atalakitja magarol a televiziorol valo elképzeléseket, dominans kihivdja a linearis, azaz
hagyomanyos televizionak, a nézési gyakorlatoknak és a nemzeti médiarendszereknek egyarant,
és sorozatai mindségének koszonhetSen az utdbbi évek soran az HBO versenytarsava valt. [18]1 A
binge-watching [14] a Netflix néz6i gyakorlatat jellemzé tartalomfogyasztasi mod, amit az tesz
lehet6vé, hogy a szolgaltatd egyszerre teszi kozzé egy adott évad 6sszes epizddjat. Ahogy a binge-
watching néz6i gyakorlatta valt, ugy a Netflix strukturalis felépitésében is ez lett a meghatarozo,
hiszen a csatorna a tartalmakat a néz6i preferenciak, a korabbi tartalomfogyasztas alapjan rendezi,
igy az egyes nézOk szamara mas és mas kategoriakat és ajanlasokat hoz létre. A nemzeti
médiarendszerekkel szemben mindez azaltal kinal alternativat, hogy nemzetkozileg egyszerre
teszi elérhet6vé az eredeti tartalmakat, gyakran az adott orszag nyelvi specifikaciojaval kiegészitve.
Nagy hangsuly keril tovabba a diverzitasra is, azaz faji, etnikai sokszintliségre, tobbnyelviiségre,

genderreprezentaciokra, a fogyatékossagok reprezentaciora. (Jenner 2018)



A Jessica Jones nyomozondje

A Jessica Jones egy ilyen platformra érkezett, ahol a hatalmas el6fizet6i bazisnak és a diverzitasnak
mint tartalomkészitési elvnek koszonhetGen végre igény mutatkozott egy olyan néi szuperhdsre
is, akinél komolyan felmertilhet a feminista jelz6 hasznalata. A Jessica Jones szintén
cimszerepl6jérdl kapta nevét, aki egy magannyomozé irodat vezet: ennek a tematikanak, a
f6szereplénd hangi narracigjanak és a sorozat szinvilag- és hangulatbéli tonusainak készonhetéen
a sorozat erds noir stilussal rendelkezik, ami erételjesen elvalasztja a korabbi szériaktol. Jones
detektiv figurajanak — ami szintén a noir jegyeket erésiti — mar 6nmagaban a munkakore is
biztositja az aktiv, cselekv6 pozicidt, amelyet az évadok soran felerésit a hésstatusza. Mindezt
tovabb fokozza Jessica (Krysten Ritter) emberfeletti ereje, amelynek segitségével konnyedén a
férfiak folé kerekedik a harcban — ezt magannyomoz6i minéségében is kihasznalja, f6ként, ha nék
védelmérdl van sz6. Mindemellett Jessica poszttraumas stressz szindromaban szenved, ami egy
szintén szuperképességgel rendelkezé férfi miatt alakul ki. Az els6 évad antagonistaja, Kilgrave,
azzal, hogy kimond valamit, barmire ra tudja venni az embert: igy tett Jessicaval is, akit kihasznalt
és a hatalmaban tartott — Jessica maga is aldozat tehat, amivel az alkoholizmuson keresztul probal

megbirkoézni.

Lotz terminusat atalakitva a Jessica Jones egy nékézponta akciédrama szerialis szerkezettel,
melyben az egész évad a nagy esemény felé halad, az epizédok ezt az ativels torténetet épitik,
amiben Jessicanak szembe kell néznie az adott évad kihivasaval és 6nnén héssé valasaval. Lotz
fogalmanak indokolt hasznalatat mutatja az is, hogy a sorozat tébb killénb6z6 néi karaktert
szerepeltet, akik Jessica segitségére érkeznek a torténet egyes pontjain, tehat a nék kézotti
kapcsolat, 6sszetartas Ujfent teritékre kertl. Fontos, hogy a nék kozotti beszélgetések témai
minimalisan vonatkoznak szerelmi évédésre, a férfi utani epekedésre, ehelyett a nyomozast, a
héssé valas folyamatat, a moralis kérdések felszinre kertilését tematizaljak. A szerelmi kapcsolatok
tekintetében szintén érdekes, hogy — a Kilgrave-vel valot leszamitva, hiszen az egy abuziv
kapcsolat — mindegyikben a néi fél jelenik meg iranyité eréként, a néi szereplék dontései
befolyasoljak a kapcsolatok alakulasat, ugyanakkor a szerelmi kapcsolatok elenyészé fontossaguak
az évadok eseményeiben — ez aldl a leszbikus Jerry kapcsolatai kivételek, de ez a kiillonbség éppen

azért tekinthet6 pozitiv valtozasnak, mert nem a heteronormativ szerelmi kapcsolatoknak ad
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Kilgrave egyértelmtien a démonizalt hegemoén maszkulinitas képviseldje, vele szemben Malcolm
all, aki szintén Kilgrave aldozata, és aki fokozatosan Jessica nyomozétarsava lép elé a harom évad
soran. Malcolm az els6 évad masodik felében és a masodik évadban a Lotz altal nemhegemoénnak
nevezett alternativ maszkulinitasnak felel meg, ez a harmadik évadban a férfi szerelmi kapcsolatai
miatt meginog; ekkor kiilséleg is inkabb a hegemon maszkulinitast képviseli — az 6ltonyok
viseletével, az tizletember szintén démonizalt figurajanak megjelenitésével —, de az évad végére

visszabillen.

Jessica és Kilgrave

A Jessicaval szexualis kapcsolatba kertlé férfiak valtozatos skalan mozognak. Mind a harom
évadban mas-mas férfival kerill szexualis kapcsolatba, mikézben mindharom férfi kilonb6z6
férfitipusokat képvisel, és killonb6z6 valasztasi lehetSségek elé allitjak Jessicat. A sorozat végére
mindazonaltal Jessica a szingli életet valasztja, és elfogadja 6nnoén hési mivoltat. Az elsé évadban
Luke Cage-dzsel kertl romantikus kapcsolatba, aki mondhatni Jessica férfi megfelelgje: a lanyhoz
hasonléan egy orvosi beavatkozas kovetkeztében szuperképességre tett szert, szintén traumatizalt
multtal rendelkezik, és ahogy Jessica, 6 is segiteni akar az artatlanokon, a szexualis aktusok soran
pedig a kiegyenlitett er6viszonyoknak készénhetéen az agyban is egyenld partnereknek
bizonyulnak. A masodik évadbeli egyediilall6 apa figuraja azért emlitésre méltd, mert az altala
kinalt csaladi idill a posztfeminizmus logikajanak felel meg, amely szerint a n6k a meghoéditott
publikus szférat 6nként adjak fel, hogy visszavonuljanak a csaladi élet privat szférajaba (Negra
20009: 25), a masodik évad végén pedig egyértelmiien ezt az értelmezést taimasztja ala az a jelenet,
amikor Jessica csatlakozik az asztalnal apahoz és fiahoz, ezaltal ugy tlinik, beilleszkedett Gjdonsiilt
csaladjaba. Ez a csaladi boldogsag viszont a harmadik évad elejére eltlinik, Jessica Gjra szingli, ami
azt sejteti, hogy ez a posztfeminista idill nem sokaig tarthato, Jessica pedig kénytelen tovabb
haladni a héssé valas utjan. Harmadik évadbeli férfi partnere szintén egyfajta tikkorképe a lanynak,
viszont teljesen mas szempontbdl, mint Cage. Erik szintén egy kiillonleges képesség birtokosa,
empatikus erejének koszonhetéen képes megérezni a masokban rejlé josagot és gonoszsagot — ha
utobbit tulsagosan sokaig érzékeli, megbetegszik —, képességét pedig arra hasznalta, hogy
megzsarolja azokat, akikben gonoszsagot észlelt, majd akkor kezd a j6 utra térni, amikor Jessicaval

talalkozik. Hasonlésaguk abban figyelheté meg, hogy mindketten el akarjak kerulni a ,,nekik szant”
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utat, Jessica a hési identitas elfogadasat, Erik azt, hogy a képességével blin6zok elfogasat segitheti.
Kettejiuknek egymast tamogatva sikeril elfogadniuk sorsukat, és bar az évad- és sorozatzar6
epizédban szétvalnak utjaik, mar mindketten a helyes uton jarnak. Ahogy lathato, Jessicanak a
végs6 boldogulashoz nincs sziiksége romantikus partnerre, aki mellette all jéban-rosszban,
ugyanakkor az évadok soran felbukkané férfiakkal kdlcsonosen jo hatassal vannak egymasra,
segitenek egymasnak a tovabblépésben, iranyt mutatnak egymasnak, hogy a végén azutan

onall6an boldoguljanak.

Terence McSweeney a Marvel Cinematic Universe-t vizsgalé konyvében a Marvel-sorozatokkal is
foglalkozik, amelyek kozil nagy hangsulyt fektet a Netflix szuperhGsszériaira, koztik a Jessica Jones
-ra. A sorozat kapcsan a cimszereplét az MCU mas néi karaktereivel 6sszevetve Jones

Ujdonsagerejére vilagit ra:

Jessica minden bizonnyal figyelemre méltéan egésziti ki az MCU néi karaktereit,
amelyekrol lathattuk, hogy igen korlatozottak a jellemiik komplexitasat tekintve: a
képességei egyaltalan nem kapcsolédnak a neméhez (lasd Fekete Ozvegy, Skarlat
Boszorkany, Lorelei), nem visel szexualisan provokativ éltozéket (Fekete Ozvegy, Lady
Sif), nem infantilizalt (Skarlat Boszorkany, Jane Foster), nincs a narrativa peremére
szoritva (Gamora, Hope Van Dyne), a harci stilusa sem szexualizalt (Black Widow),
raadasul nincs sziiksége egy férfira azért, hogy megmentse (Pepper Potts, Betty Ross,
Gamora, Skarlat Boszorkany), és azért sem, hogy meghatarozza (Jane Foster). Hibaktol
nem mentes és sebezhet6 ugyan, de ezek a jellemvonasok teszik még emberibbé és

végeredményében gazdagabb karakterré. (McSweeney 2018: 227)

A Kilgrave-vel valo kapcsolat, az ezzel valoé szembenézés az, ami el6szor Jessica hssé valasat
motivalja, és ennek feminista jellegét meghatarozza. Kilgrave Jessicaban az engedelmes, betérhet6
nét akarja latni, a h6snének pedig meg kell felelnie ennek a képnek, az iranyithat6 és passziv né
maszkjat kell feloltenie, aki gy cselekszik, ahogy ura és parancsolgja futyil. Ezzel tudja becsapni a
férfit, igy tud hozza kozel keriilni, hogy megolhesse — ami az évad egyik sulyos moralis kérdése
Jessica szamara. Jessica elsé évadbéli h6ssé valasa a rape-revenge mifaj h6sének
karakterfejlédésével mutat hasonlosagot. Azaltal tud tehat gy6zelemre jutni, ha eljatssza a
feminizmus altal kritizalt hagyomanyos néi szerepet, ezaltal pedig az is hangstlyossa valik, hogy
az évad gonosza a hagyomanyos patriarchalis értékek képviselGjeként bukik el. Ehhez hasonléan a
harmadik évad férfi gonosza is ezt a hegemon maszkulinitast képviseli, mivel a sorozatgyilkos
Sallinger magat a patriarchatus csucsaként képzeli el. Ezt tamasztja ala, hogy polihisztor, szamos
diplomaval rendelkezik, valamint jol képzett birk6zo is. Sallinger Ujra €s Gjra kijatssza Jessicat,
kihasznalva azt, hogy a né meg akarja védeni szeretteit, és azt, hogy Jessica az igazsagszolgaltatasra
kivanja bizni a férfit, nem akarja megolni. Végul sikertl kicseleznie és racs mogé juttatnia a férfit,

igy a sorozat ezt a tipusu férfiassagot kétszer is elmarasztalja és eltorlendéként mutatja fel.

Ugyanakkor a néi oldalon is tobbféle nétipussal talalkozhatunk, kéztiik nem egy olyannal, aki

elleneréként jelenik meg a sorozatban. A leszbikus Jerryr6l moralisan megkérddgjelezhet6 tettei és



inditékai nyoman nem jelenthetjik ki, hogy a Jessica Jones pozitiv néi karakterei k6zé tartozna.
Azaltal viszont, hogy a készit6k az eredetileg férfi Jerrybdl a képerny6n egy néi szereplét, raadasul
egy olyan néi szerepl6t alkottak meg, aki ellene megy a hegemoén maszkulinitasnak, és nem
illeszkedik be a heteronormativ rendszerbe, kézben pedig erés, professzionalista karakter, aki Gjra
felépiti igyvédi birodalmat, miutan kiteszik a sajat praxisabol, egy kiemelkedé ereju és Osszetett
néi karaktert kapunk, aki ezen tulajdonsagainak készénhetéen mindenképpen fontos alakja a
sorozat feminizmusanak. Ezek alapjan elmondhato, hogy Jerry azt a karrierista nét testesiti meg,
aki a feminista és melegjogi harcoknak készénhet6en emelkedhet fel, a karrierizmus arnyoldalat

pedig Jerry sikertelen és kudarcba fulladé kapcsolatainak bemutatasaval abrazolja a sorozat.

Az anyak vizsgalata is a sorozat altal bemutatott kiillénb6z6 néiségek, feminizmusok sajatossagat
reprezentalja, illetve érzékelteti az eddig dominans modellek mikodésképtelenségét és annak
okait is. Trish anyja, Dorothy, aki egyben Jessica neveléanyja volt, abuziv hazassagban élt, ami a
klasszikus passziv néi szerepet idézi fel. Az asszony a tokéletes csalad latszatanak fenntartasa
érdekében nem akart kilépni ebbé] a kapcsolatbdél, [15] s miutan férje kikeriilt a képbdl, a tokéletes
anya szerepét vette fel, akinek a lanya boldogsaga a legfontosabb. Val6jaban azonban inkabb arrél
van sz0, hogy a lanyan keresztiil probal 6 maga is sikeressé valni; Trish szinészi karrierje, és
késébbi munkassaganak egyengetése az anyja szamara a felemelkedést, a lanyan keresztuli
beteljesedést jelenti. Dorothy tehat azt a feminizmus szamara egyaltalan nem pozitiv anyatipust
testesiti meg, aki a néiességet feloltend6 €s eljatszando szerepként adja at gyermekének, hatalmat
pedig kozvetve, a gyermekén, illetve rajta keresztil kivanja gyakorolni, Trishre tehat 6nmaga

tukorképeként tekint.

Jessica anyjarol, Alisa Jonesrol, a masodik évadban deril ki, hogy valéjaban nem halt meg, és
Jessicahoz hasonléan (egy szer beadasa kovetkeztében, amellyel az életét kivantak megmenteni)
szupererét szerzett. Alisa Dorothyhoz hasonléan szintén nem a feminizmus pozitiv példaja, de
egészen mas okokbol. Alisa feltételezett halala Jessica szamara traumatikus esemény, igy amikor
kideril, hogy életben van, anya és lanya 4j esélyt kap. Alisa azonban nem annyira mintava, hanem
inkabb rémiszt6 el6képpé valik Jessica szamara, mivel nem képes uralkodni sajat magan €s erején,
amikor felszinre tor a dithe. Igy itt is egyfajta tilkérmechanizmus miik6édik, de az ellentétes
iranyba. Mig Trish anyja az Apa, tehat a felettes én szerepének a felvételével probalja iranyitani a
lanyat, Alisa fékezhetetlen erejének és iranyithatatlan haragjanak k6észénhetéen a
pszichoanalizisben a preddipalis korszak hatalmas Anya alakjat képviseli, aki mindenhat6 erével
rendelkezik, tovabba a mar emlitett engedetlen [unruly] né képét is megidézi — ily médon tehat az
0sztonds energiak iranyithatatlan uralmat képviseli, amelyek lehetetlenné teszik az egyén szamara
a kozosségbe valo beilleszkedést és a kompromisszumot. Mindezeknek készénhetéen az anya-
lanya kapcsolatok a sorozatban olyan anyafigurakat mutatnak be, akiknek a viselkedése — a
néiséget intézményesen elnyomo patriarchalis mult hatasanak kovetkezményeként — inkabb
karos, mint jotékony, és anyak és lanyaik kapcsolata csak az anyak halala utan valhat boldog

emlékképpé.



Jessica ¢és Trish

Jessica legfontosabb néi parja Trish, akivel egyiitt nének fel. Trish mindharom évadban
meghatarozo figura, aki a kezdetekt6l tamogatja Jessicat abban, hogy héssé valjon. Valéjaban
azonban irigy a baratngjére, és mindvégig 6 maga szeretné betodlteni a hés szerepét. A kezdetben
pozitiv és tamogaté karakterként feltiné Trish nincs megelégedve a klasszikus néi ,kirakat”
szereppel, amelybdl ki akar térni. A harmadik évadban ez a rendkivill feminin alarc mar tudatosan
mimelt szerep lesz szamara, hogy ezzel fedje el valodi vagyait, indittatasait. Az évadok soran Trish
megprobal valamifajta szupererdre szert tenni, hogy ,ezzel levegye a terhet Jessicarél”, az utolso
évadra pedig sikertl is bizonyos képességekre szert tennie. A héssé valas soran Trish szem el6l
téveszti a helyes utat, minden eszkozt felhasznal, hogy elérje céljat, és a gyilkossagtol sem riad
vissza. Trish hGseszméi, ezaltal pedig az altala reprezentalt nGiesség Jessicaéhoz képest éppen a
hegemoén maszkulinitas néi megtestestiléseként jon 1étre, egy éncélu és erészakos ,igazsagoszto”
lesz bel6le, mig végul Jessicaval valo végsé harcaban szembestil azzal, hogy azza valt, ami ellen

eredetileg harcolni akart.

Ezek kozil a néalakok kozill emelkedik ki Jessica pozitiv feminista karakterként, aki azaltal lesz
pozitiv, hogy fiiggetlen, erds, a sajat narrativajat iranyité néfiguraként lathatjuk, ugyanakkor olyan
alapvet6en néiesnek titulalt tulajdonsagokat is hordoz, mint a masokkal val6 térédés — hiszen az
elesettek, a gyengék védelmében harcol —, a megbocsatas, és teszi mindezt gy, hogy nem a tilzott
szexualitas hatarozza meg kiilsejét. Valamint a hési szerep felvallalasa soran is olyan kérdéseket
tesz fel a sorozat Jessica és Trish karakterén keresztil, amelyek problematizaljak a h6sok szerepét
a 21. szazadban és a napjainkra jellemz6 szuperhéslazban. Mindezeknek készonhetéen valik a
Jessica Jones feminista szuperhGssorozatta, amely a felvonultatott szamos néi karakteren keresztiil
bemutatja az elvetendé feminizmusokat és teret enged a 2010-es évek feminista szuperhésének,

Jessica Jonesnak.

Jegyzetek

L. Frank Pallotta (2019): Avengers: Endgame passes Avatar to become the highest-grossing film ever. CNN
Business, 2019.12.10. URL: https://edition.cnn.com/2019/07/20/media/avengers-endgame-avatar-box-

office/index.html

2. Korabban az idé mulasat a gyerek felnévése jelezte leginkabb, valamint az egyes szerepldk ritkan

emlékeztek a korabbi epizédokban tortént eseményekre.
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- A camp stilus a rossz izlésbél, a giccsbdl, az iréniabdl, a mesterkéltségbdl taplalkozik. A camp stilusaban

készilt alkotasok, koztik a Batman is, mar-mar parédiaba hajlanak, ami a Batman esetében a rendkivul
szines kosztimokbdl, a hihetetlen és abszurd vészhelyzetekbdl és azok megvalositasabol egyarant adodik.
Jol szemlélteti ezt a sorozatra épilé filmbdl, a Batmanbdl (Batman: The Movie. Leslie H. Martinson, 1966)
az jelenet, amikor egy capatdl a ,,capariaszt6 bat-permettel” menekilnek meg.
(https://www.youtube.com/watch?v=QnFOs7QIJSI).

- Ezt az is alatamasztja, hogy a Wonder Woman nevet egy amazonverseny elnyerése kovetkeztében kapja a

szuperh6s.

- A szemléltetés célja nem annak bemutatasa, hogy a néi er6é diadalmaskodik, hanem az egyenléség

lehet6ségének felvillantasa, annak érzékeltetése, hogy hasonlo testnevelés kovetkeztében a lanyok is

sportolhatnak.

- A nék testnevelésének fontossagara Mary Wollstonecraft mar a 18. szazad végén felhivta a figyelmet, a nék

fizikai gyengeségének €s a privat szféraba val6 szamuzetésiiknek okat egyarant a lanyok és fiuk kalonb6z6
nevelésében latta. Wollstonecraft szamara a megoldas a koedukalt iskolaztatas volt, ebbe pedig a lanyok

testnevelése is fontos szerepet to6ltott be (lasd Wollstonecraft 2010).

- A fogalom hasonl6 Jason Mittel narrativ komplexitasahoz, de a ketté nem fedi egymast teljesen (lasd

Mittel 2008).

- Mivel a Batwoman 2019 6szén indult, igy az nem targya a dolgozatnak.

- Ahogy emlitettem, ez a sorozat mar eleve felvezetett karaktereket gytjt 6ssze, akiknek az igazan nagy

kihivas, hogy hogyan valhatnak hésokké.

A tobbrészes crossover esemény, amely az egyes sorozatokat egy adott kozos eseménnyel koti 6ssze,

ennek megoldasat pedig tobb estén keresztil az egyik sorozatbol a masikba atvezetve lathatjuk.
A holnap legenddi esetében 16-18 epizod.
A Smallville-ben 6 alakitotta Supergirlt.

Mareike Jenner részletesen foglalkozik a streamingszolgaltatoval, én most réviden mutatom be Jenner
alapjan a legfobb sajatossagokat. (Jenner 2018)

Egy sorozat adott évadjanak folyamatos fogyasztasa. Ellentétben a heti kozzététellel, a binge-watching a
néz6t arra 8sztonzi, hogy az adott évad Osszes epizodjat egyszerre, de legalabbis viszonylag révid idé alatt
nézze meg.

Egy sulyosabb bantalmazas utan Trish azt hazudja a szomszédoknak, hogy apja 6t bantalmazta, ezért valik

szét a ,,tokéletes” csalad.
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