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A hard-boiled krimi lehetoségei Magyarorszagon

(Kondor Vilmos: Budapest noir, Gardos Eva: Budapest noir)

Absztrakt

Tanulmanyunkban Kondor Vilmos Budapest noir cimii regényét (2008) és Gardos Eva Budapest Noir
(2017) cimd filmjét elemezziik a hard boiled krimi és a film noir miifaji hagyomanyainak
meghonosithatosaga szempontjabol. A zsanerkérdést mindkét esetben a lokalizacids technikak és a
térkezelés problémajara szlkitjik. A tanulmany elsé részében felvetjiik a hard-boiled vagy
kemény krimi és a film noir k6zo6tti folytonossag kérdését, hogy a masodik részben a két fokuszalt
szovegelemzés segitségével a miifaji mintak késéi adaptalasanak jelenségét vizsgaljuk meg.
Kovetkeztetésiink az, hogy Kondor regénye a mifaji minta kritikai, Gardos filmje pedig a mufaji

minta nosztalgikus adaptacidjat adja.
Szerzo

Kalai Sandor (1974) médiatorténész. A Debreceni Egyetem Kommunikacio- és Médiatudomanyi
Tanszékének docense. Kutatasi témaja a tomegkultura torténete, kiilénodsen a krimi
intézményesilése. Szamos, a popularis kultira részjelenségeivel kapcsolatos nemzetkozi
projektben vett részt, a Littératures Populaires et Culture Médiatique szervezet tagja. Résztvevdje a
DETEC. Detecting Transcultural Identity in European Popular Crime Narratives elnevezésl, négyéves

futamideji nemzetk6zi projektnek.
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Torténelmileg a Rossz uralkodik. A rossz uralma
tarsadalmi és politikai. A tarsadalmi és politikai
hatalom gazemberek kezében van.

(Jean-Patrick Manchette 2003: 20)

A regény boritdja
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Hossz elemzést igényelne annak bemutatasa, hogy milyen sorsa lett Magyarorszagon az amerikai
eredetd, az 1920-as és 1930-as években ott meggyokeresedd és nagyon hamar transzmedialis
sikereket araté hard-boiled (vagy kemény, vagy noir) kriminek[l. Egyfeldl latnunk kell azt, hogy a
krimi miifajanak honi térténete is szovevényes (Kalai 2014), hiszen a politikai, kulturalis és
irodalmi folyamatok miatt tébbszor is Gjraintézményestl (gondolhatunk itt példaul az 1945 utani
vagy pedig a rendszervaltast kovetd folyamatokra). A hard-boiled csak részlegesen juthatott el
Magyarorszagra sziletése éveiben, bar megjelent magyarul Hammett két (The Maltese Falcon és
The Thin Man) és Cain egy (The Postman Always Rings Twice) regénye, de ez nyilvan nem volt elég a
szamottevé hatas kifejtéséhez, mint ahogy az sem, hogy néhany magyar szerzé is kisérletezett a
miifajjal: Grob Laszlé konyvében (Grob 2015: 22-28.) felsorol néhany szerzét és regénycimet,
amelyek a kemény krimi magyar reprezentansai lehetnek. A blinligyi regény maga csak a hatvanas
évek masodik felétdl jelenik meg Gjra Magyarorszagon, jorészt forditasokon keresztil, s egészen a

2000-es évek elejéig kellett varni arra, hogy magyar szerzé tollabol sziilessen hard-boiled krimi.[2!



NOVEMBER 2-TOL A MOZIKBAN

A film plakdtja

Ugyan a film noir és a hard-boiled k6z6tti filiacié nyilvan bonyolultabb az egyszerd hatasnal, az nem
tagadhato, hogy az irodalmi és a filmes miifajt sok szal koti 6ssze (Mayer 2007): szuletett konyv
arrol, hogyan filmesitették meg Chandler regényeit (Philips 2000), a két mas-mas medialis
kozegben alakulé miufaj kozotti viszonyrél (Irwin 2006), de egy kurrens, altalanos attekintést ado
elemzés sem felejti el hangsilyozni az irodalmi mifaj filmre kifejtett hatasat (Dickos 2002:
96-155.). A filmes miifajrol tengernyi elemzés sziletett mar, csakiigy mint a miifaj idébeli és
térbeli kiterjedésérél/kiterjeszthet6ségérdl (ez utébbihoz, vagyis annak a kérdéséhez, hogy mit
tekinthetiink nemzetk6zi noirnak, ld. Fay-Nieland 2010, els6sorban a negyedik fejezetet és Broe

2014). Messzire vezetne e kérdés, vagyis a kiterjeszthet6ség részletes elemzése, s ennek kapcsan
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annak felvetése, hogy létezik-e magyar film noir. Az 1931 és 1944 kozo6tti idészak magyar blintgyi
filmjeit tekintve Lakatos Gabriella félbUnfilmrél beszél: politikai, cenzuralis és gyartastechnikai
okok miatt a blin megmutatasa problematikus az adott korszakban (Lakatos 2013: 51). A szerz6
elkiilénit egy filmcsoportot, amelyet noir-melodramaként aposztrofal, igy egy kés6bb megjelené
mifaji terminust alkalmaz olyan filmekre, amelyek a mifaji jel6l6 megszuletése el6tt, 1936 és 1944

kozott készultek.

Fordithato-e film noirra a kemény krimi?

NOVEMBERTOL A MOZIKBAN

KONDOR VILMOS

Az uj kiadas boritoja

A magyar film szévevényes torténetét tekintve kénnyen lehet tehat, hogy az, amit Gardos Eva hajt
végre a film médiumaban, megfeleltetheté Kondor irodalmi gesztusanak.[3! Ugyan a miifajok (
hard-boiled krimi és film noir) mar régota jelen vannak a magyar kulturalis palettan (elsGsorban
importalt termékek, regények és filmek formajaban), de ha abbdl az eléfeltevésbél indulunk ki,
hogy egy mifaj akkor létezik, ha tudataban van 6nmaga létének, vagyis intézményesult
mivoltanak (Reuter 1999), akkor mind a hard-boiled, mind a noir — elegendé hazai példa hijan —

még csak a kezd6 1épéseknél tart.

Barmiféle miifaj esetében tehat sziikségesnek latszik az 6nmagahoz valo reflexiv viszony
tételezése: ennek van textualis (tematikus, narrativ formak visszatérése) és tarsadalmi dimenzigja
(a mifajra jellemz6 produkcios és recepcios logikak megszilardulasa) (Reuter 1999). S mindez még
fontosabbnak tlinik akkor, amikor egy miifaj mas kultaraban (tehat kulturalis valtozatként) kezd el
létezni, raadasul joval kés6bb, mint ahogyan megjelent — ez a helyzet tehat szinte eleve kodolja a
reflexiv viszonyt. A tanulmany altal vizsgalt helyzetre alkalmazva: mi térténik akkor, amikor

Kondor Vilmos 2008-ban publikalja az elsé magyar hard-boiled regényt?

Jean-Patrick Manchette, az 1970-es és 1980-as évek egyik legnagyobb hatasu francia krimiszerzéje
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szamara vilagos volt, hogy a krimi — amellett, hogy szerzéje szamara komoly anyagi sikert
jelenthet — olyan miifaj, amely nagyon érzékenyen képes egy adott tarsadalom problémaira
reagalni. De sajat koranak francia krimije, a noir miifaj, a hard-boiled ersatz-aként gondolhato el:
~Megvolt az amerikai krimi kora. 1970-ben irni azt jelenti, hogy 0j tarsadalmi valésaggal kell
szamolni, és azzal a ténnyel is, hogy a krimiforma meghaladott, mert elmult az ideje: egy
meghaladott format Gjra felhasznalni azt jelenti, hogy referencialisan hasznaljuk, tiszteljik,
miko6zben kritizaljuk, eltilozzuk, minden oldalrdl eltorzitjuk. Még ha tiszteletben tartjuk, akkor is
eltorzitjuk.” (Manchette 2003: 18) Még ha Manchette kijelentése, amely minden bizonnyal nem
mentes a korabeli, un. ,elit” irodalom elméleti belatasainak hatasatol sem, tilzénak is tlinhet, amit

itt allit, az 6sszekapcsolhaté a mufajtudat fogalmaval.

Az alabbiakban erre keressiik a valaszt: milyen (reflexiv) miifaji viszony jellemzi a cimben emlitett
regényt és filmet? Az elemzések a kérdésre a regény és a film lokalizacios stratégiait vizsgalva
probalnak valaszolni. Mig Kondor regénye problematizalja a mifajhoz valé viszonyt, addig
Gardos Eva filmadaptaciéja inkabb nosztalgikus kapcsolatot alakit ki a valasztott filmes
hagyomannyal. Ugyanakkor mind a film, mind a regény Ggy is viszonyra lépnek a multtal, hogy
torténeti krimiként mikodnek: mindkét toérténet vilagos torténeti pillanathoz, 1936-hoz, GOmbos
Gyula temetéséhez és az azt kdvets napok budapesti térténéseihez kapcsolédik. Igy a térkezelésen
kivil 1ényegessé valik az a kérdés is, hogy mennyire torténetiesitettek a budapesti terek, s multhoz
valo viszonyukat milyen attitlid jellemzi. Zymunt Bauman 2017-es, utols6 kotetében azt
diagnosztizalta, hogy a kortars kultira rogeszmésen multorientalt, a nosztalgia €s a retré alakzatai
uraljak (Bauman 2017). A multhoz valé viszonynak e formai osztoznak abban a meggy6z6désben,
hogy az emberiség torténetének jobb periddusait mar magunk mogott és nem magunk elétt
tudjuk. Svetlana Boym 6ta azt is tudjuk, hogy a nosztalgianak két paradigmatikus mikédésmaodja
van: a reflektiv és a resztorativ. Mig a resztorativ nosztalgia Gjra kivanja éleszteni a multat, az
abban valo elid6zést igéri, a reflektiv nosztalgia csak a mult iranti vagyakozast 6rzi meg, tudataban
van a mult visszahozhatatlan voltanak (Boym 2001: 41-57.). A mifajisaghoz és a multhoz valé
viszony a film és a regény esetében 6ssze is kapcsolodik egymassal: Kondornal a mifajtérténetre
valé reflexi6 a multra valé reflexi6 is egyuttal, Gardos Evanal pedig a filmes hagyomany iranti
nosztalgia a harmincas évekbeli Budapest kifinomult terei és targyi kultiraja iranti vagyakozast is

feltételezi.

Regény egy blinos varosrol

Az irott elbeszélések esetében nagyon sokaig az id6 reprezentacidjanak modja foglalkoztatta az
elemzéket. Am ahogyan az elbeszélés konfiguralja az id6viszonyokat, gy mindez elmondhaté a
térrél is, am mégis az Un. spatial turnre (Warf — Arias 2008, Tally 2012), a Michel Foucault, Michel
de Certeau vagy Henri Lefebvre nevével fémjelzett teoretikus hattérre volt sziikkség ahhoz, hogy az

irodalmi térkonfiguraciok vizsgalata lendtletet kapjon.

Mihail Bahtyin kronotoposz fogalmanak lényege, hogy az id6 és a tér szétvalaszthatatlan, egymast



kolcsonésen meghatarozzak.[4! Henri Mitterand tanulmanyanak (Mitterand 1990) egyik
legfontosabb aspektusa az, hogy Bahtyin irasainak szisztematikus olvasasaval javaslatot tesz a
kronotoposz szintjeinek és formainak elkulonitésére. Legaltalanosabb jelentésben a kronotoposz
minden olyan emberi univerzumot jelent, amelyet konszubsztancialis médon hataroz meg a tér és
az id6 — ez a kulturalis kronotoposz. A miifaji kronotoposz arra utal, ahogyan egy adott miifaj az
id6- és térosszefuiggéseket kezeli: ebben az értelemben a regényt a konkrét tér és a torténelmi id6
jellemzi. Az adott mifajon belil miialkotasok egy csoportja (almifaja, pl. gorég regény,
kalandregény, pikareszk regény) is 1étrehozhat egy sajatos kronotoposzt: a lovagregényt a csodak
vilaga és a kaland ideje jellemzi. A negyedik szintet az egyedi mtalkotasokban megjelené
kronotoposz jelenti. Azonban a tipologiai szinten tul el lehet killoniteni mas tér-idé témakat,
motivumokat: Bahtyin rendszerében ide tartozhat a talalkozas cselekménysora, de akar az ut, a
balzaci regények egyik fontos tere, a polgari szalon vagy a kastély is — ez a tematikus kronotoposz.
A hatodik szint pedig a vilagreprezentacié egyfajta modalis kategoriajat jelenti: tavolsag, kiterjedés
(a tér 6sszetevé dominanciaja) vagy novekedés (az id6 6sszetevé dominancidja); Rabelais poétikajat
példaul a névekedés és a hanyatlas ellentéte hatarozza meg. Elemzésiinkben mi is hasznositjuk
ezeket a belatasokat, hiszen maga a nyomozas is a kronotoposz egyik (mifaji) valtozatanak

tekinthetd, lehet6vé téve egy sajatos tér- és id6osszefiiggés létrehozasat.

Az 1990-es évek 6ta a fentebb emlitett térbeli fordulat eredményeként a geografusok is élénk
érdeklédést mutatnak az irodalom irant, olyan tudasformaként tekintve ra, amely segit megérteni
az ember és a tér viszonyat. Az irodalomtudomany 1j tertuletekkel bévult: a literary geography
(Moretti 1998, 2005; Williams 1973), a geocriticsm (Westphal 2011) inkabb a térbeli reprezentacidk
természetére koncentralnak. Uj megkézelitési mod az Un. location studies, amely tébbek kozott két
dan kutatoé, Kim Toft Hansen és Anne Marit Waade nevéhez kot6dik, akik regények, filmek és
sorozatok elemzésén keresztiil tanulmanyozzak a skandinav noir kaprazatos sikerét (Hansen —
Waade 2017). A lokalizaci6 legtagabban Gigy hatarozhaté meg, mint az a konkrét tér, amelyben egy
jelenet vagy szekvencia egy adott audiovizualis vagy irott elbeszélésben lezajlik. A modszer
alapfeltevése az, hogy egy adott miialkotas térbeli elemzését egyesiteni kell a hattérben miik6dé
gazdasagi logikaval (kdnyv esetében a stratégia része lehet egy helyjel6l6 cimbe helyezése, a
termék adott helynek megfelel6 marketingje vagy éppen a helyszin megvaltoztatasa a kényvpiac
tendenciainak megfelelGen, stb.; filmek, sorozatok esetében ide tartoznak a helyszinek, a diszletek
megvalasztasara vonatkozo6 dontések). A lokalizaciéra vonatkozé kutatasokat élénken
foglalkoztatja a nyilvanvalo és felismerhet6 helyek iranti n6vekvé tendencia, amely a
desztinaciomarketinghez vagy a kulturalis turizmushoz kapcsolodik, illetve a lokalizacié mint
valésaghatas, amely irott vagy audiovizualis elbeszélés altal keltett hitelességérzetet teremt.
Meélyebb szinten a helyek és a tajak 6sszekapcsolhatjak a helyet mint valosageffektust, a helyet
mint emléket és a helyalapu identitaskonstrukcidkat (Hansen — Waade 2017: 53-76.). A location
studies £6 sajatossaga a kulturalis termékek térkonstrukcidjanak holisztikus megkozelitése: az ezen
a teriileten végzett kutatasok tobbrétegi perspektivat alkalmaznak, kiilonos tekintettel a helyekre
mint tarsadalmi-politikai és f6ldrajzi realitasokra, a helyekre mint kulturalis konstrukciokra,

valamint azokra a gazdasagi €s stratégiai érdekekre, amelyeket az abrazolt terek jelenthetnek.



Ebben a tekintetben ez az elemzési mod 6sszekapcesolja a féldrajzot az irodalommal és a filmmel, a

kozgazdasagtant az esztétikaval, a turizmust a helyi identitassal.

Kondor regényére attérve: nyilvanvalo, hogy — mint ahogyan arrél mar volt sz6é — a blinigyi
regények legfontosabb strukturald eljarasa, a nyomozas kronotoposznak tekinthetd, és az id6-tér
viszonyok kezelésének egy meghatarozott médjara utal. Mivel térténelmi bliniigyi regényrél van
sz6, a nyomozas kronotoposza mellett azonosithaté egy masik, kulturalis kronotoposz, az 1930-as
évek Budapestjének reprezentacioja lehet6vé teszi a torténelmi id6 és tér beirasat a torténetbe. A
torténet 1936 oktoberében, Gombos Gyula miniszterelnok halala idején jatszodik. Kondor
legfontosabb Gjitasa, ami egyben jelzi a mifajhoz valé reflexiv viszonyt is, hogy a toérténelmi-
politikai kontextusnak megfeleléen ugy dont, hogy a nyomozé nem rendér, hanem Ujsagiro,
Gordon Zsigmond, aki a kor egyik legfontosabb lapja, Az Est blintigyi riportereként dolgozik.
Mobilis szerepl6 karakter, aki szakmai kompetenciajanak megfeleléen j6 nyomolvasé. Ez
magyarazza, hogy a tematikus kronotoposzok egész sorat azonosithatjuk, ilyen példaul az ut (a
varos utcai), a talalkozas (gyanusitottakkal, tantukkal, olyan szereplékkel, akik informacioforrasként
szolgalnak szamara, és végil az elkovetovel). Végil azonosithatunk egy olyan aspektualis
kronotoposzt is, a képzeletbeli vilag abrazolasanak modalis kategoéridjaként, amely az 1930-as évek
Budapestjét értelmezi: a varos a veszély és a bilin tere. A kortars olvasé tudja, hogy habora
kovetkezik, amely elpusztitja a varos terét és felfuggeszti a jovojét. Kondor sorozata egy jol ismert
és nagyon hatékony eljarason alapul: azaltal, hogy a hést sajat varosa terébe helyezi, az olvas6
figyelme erre a térre is iranyul. A blinlgyi regény torténete azt mutatja, hogy se szeri, se szama az
ilyen nyomozéknak: Maigret és Parizs, Fabio Montale és Marseille, Pepe Carvalho és Barcelona
vagy Rebus és Edinburgh, Sherlock Holmes és London. Azon tdl, hogy minden egyes alkalommal
egy egyszerre autentikus (vagy legalabbis autentikussagra torekvo) és képzeletbeli varos
reprezentaciogjat latjuk, ez a kapcsolat fordulépontot jelent a miifaj torténetében: Eva Erdmann
szavaival élve (2009) azzal, hogy egy torténetet egy adott térben horgonyoz le, a miifajt egyfajta
etnografiai dimenzi6 is jellemzi. A sorozatok sikere — amelynek egyik jele az, hogy az olvasé a
valodi varosban a kitalalt karakter labnyomat keresi — kiaknazhato6 a terek markazasa

szempontjabdl is.



Mint lattuk, a location studies-t az érdekli, hogy a narrativaban milyen moédon kerul abrazolasra a
konkrét tér. Ahhoz, hogy megértsiik, hogy Budapest milyen lokacios elemként mikodik, érdemes
Hansen és Waade korabban idézett konyvében felvazolt osztalyozasi elvekhez fordulni. A
képernyén megjelené elemek (on-screen features) ,befolyasoljak a hely megvalasztasat, valamint
az abrazolt couleur locale-t” (Hansen — Waade 2017: 68). Ot kulcsfontossagu elemet
killénboztethetiink meg e modell szerint: (1) part / szarazfold és sziget; (2) varosi / vidéki teriiletek;
(8) éghajlat / iddjaras / szezonalis valtozasok; (4) infrastruktara / mobilitas; és (5) épitészet /
miuivészet / formatervezés (Hansen — Waade 2017: 68-73.). Bar a tipolégiat a skandinav noir (és
elsésorban audiovizualis alkotasok) tanulmanyozasara dolgoztak ki, hasznos lehet azt Kondor
regényére alkalmazni, mert a modell lehetévé teszi, hogy megragadjuk Budapest, egy noir varos

sajatossagait — legalabbis, ahogyan az az els6 regényben megjelenik.

A varos f6ldrajzi elhelyezkedése ugyanolyan karakterisztikus, mint a skandinav teriileteké. A
regényben a Duna a hagyomanyos szerepet tolti be: kettéosztja a varost, €s két teljesen klonbo6z6
teriletet hataroz meg. A f6szereplé inkabb Pestet kedveli: ,Gordon tovabbsietett. Nem szeretett
Budan lenni. Valamiért Pest allt hozza kozelebb, ott legalabb otthon érezte magat, mar amennyire
lehetett” (Kondor 2008: 111). Gordon tehat nem tud teljesen racionalis magyarazatot adni
valasztasara, de az érzelmi okoknak kévetkezményei vannak: életének 6sszes tere (lakasa,
baratndje €s nagyapja lakasa, munkahelye) Pesten talalhato, a korutak kornyékén, ez utébbiak
pedig a varosi és kulturalis modernitas emblematikus helyei. A magyar kulturalis képzeletben
kiemelked6 kulonbség van a Duna két része kozott, hasonléan a Szajna két partja kozotti
killénbségekhez Parizsban. Ez a megkiilonboztetés egy gazdagabb, biztonsagosabb Budan és egy
prolibb, bizonytalanabb Pesten alapszik, amely idébeli kiilonbségeket is jelez: Pest nyitottabb a
valtozasra, Buda pedig konzervativabb. Gordon Pest-preferencigja jelzi, hogy egyuttérez a
kiszolgaltatottakkal, €s jobban kedveli a valtozo varosi tajat. A blincselekményt Pesten kévették el,

de olyan valaki all mogotte, aki Budan lakik.

A hard-boiled krimi tipikus varosi mifaj. A nyomozas soran az elbeszélés Budapest tarsadalmi
panoramajat is nyujtja, ahol az Gjsagiro kapcsolédasi pontként szolgal a tarsadalmi rétegek kozott.
Vizsgalodasai soran Gordon az arisztokrata rezidenciaktol a szegények kiillvarosi negyedeiig
mindent bejar. A szereplSk a felsébb osztalyokat (gazdag budai polgarok, politikusok), a
kozéposztalyt (a szerkesztéségben dolgozo értelmiségiek, rend6rok), az alvilagot (prostitualtak,
betorok) képviselik. Gordon csak egyszer hagyja el a varost, amikor egy Miskolc melletti faluba
megy, hogy talalkozzon az aldozat volt szolgaléjaval. Ezen az egy epizodon kivil Gordon elmeril
az utcak, sugarutak, kiilvarosok vilagaban. A regény legelsé jelenete mar tanuskodik a részletek
feketét cukorral, 6sszehajtotta a Pesti Naplot, felallt, fizetett, feltlrte a gallérjat, és kilépett a Rakoczi
utra. A Blaha Lujza tér felé pillantott, latta a kiadévallalat neonfényeit a tavolban, majd benyult a
zsebébe, el6vett egy cigarettat és ragyujtott” (Kondor 2008: 9), és hallja egy rikkancs hangjat. A
regény a varos centrumaban talalhaté szerepl6t mutat, mar cselekvés kézben, akinek az érzékeit

stimulaljak a modern varosi tér elemei (a fények, a zajok, a rikkancs hangja). Masfel6l pedig mar itt



hangsulyos az Gjsag szerepe, nem csupan a hétkdéznapi emberek szamara, akik elkapkodjak a lapot,
de els6sorban Gordon, a blniigyi riporter szamara, mert csak a hivatasa gyakorlasaval képes a

biinodsoket sarokba szoritani.

Az események 1936 oktoberében jatszodnak, 6. és 15. kozott. Minden fejezet egy nap eseményeit
meséli el, Gordon szemszdgébdl. Itt is megtalaljuk a hard-boiled egyik fontos ,szabalyat™ az
éjszakai varos reprezentacidojanak megfeleléen minden esds, 6szi hangulatban torténik, s ez a

reprezentacio kozponti elemévé valik, utalva a varost és lakoit fenyeget veszélyre.

Gordon egy Krisztinaval, a baratnéjével folytatott beszélgetés soran ugy foglal allast, hogy nem
érdemes gépkocsit birtokolni Budapesten: ,, Kulénben is — tette hozza Gordon —, nekem nincs
idegzetem arra, hogy Pesten vezessek.” (Kondor 2008: 127) Gordon gyakran utazik: vagy
villamossal, vagy taxival (sajat taxisof6rrel rendelkezik, aki elviszi az emlitett faluba), de gyalog is
jar. Az auté elvagna 6t vilagtol; szamara a varossal létesitett kdzvetlen kapcsolat a fontos
(tomegkozlekedési eszkdzon soha nincs egyediil). Ez a kdzvetlen kapcsolat biztosithatja szakmai

sikerét, és ebben az esetben a nyomozas sikerességét is.

A (magan- és nyilvanos) terek és Gordon veliik fennall6 kapcsolata is fontos aspektusa a
regénynek. Gordon engedi, hogy hassanak ra az emberek, az elbeszélés a szereplé érzéki
tapasztalatait is r6gziti, mindazokat az érzelmeket/érzéseket, amelyek az utcan sétalva vagy
masokkal beszélgetve sziiletnek. Gordon lakasa (a Lovag utcaban), nagyapja lakasa (azon a téren,
amely késGbb a Kodaly kéréond nevet kapja) vagy Krisztina (Lovolde téren talalhatd) lakasa kozel
vannak egymashoz, és az Andrassy ut tengelyén vagy ahhoz kozel talalhatok. Gordon lakasa nem
targya részletes leirasnak, de Krisztina kortars formatervezési trendek szerint berendezett otthonat
Gordon szemsz6gébdl latjuk, és a leiras egyben felfedi kapcsolatuk természetét is. Krisztina

alapvetéen figgetlen né, és sajat tere ennek kifejezése:

Ugyan szeretett Krisztinanal lenni, a foteleket igencsak hianyolta. A né ugyanis a legijabb
enteriérdivat szerint rendezte be kis lakasat. Egyszerl agy a sarokban, mogotte szekrény.
Az agy elott kétfedeles dohanyzodasztal, rajra egy fehér hamutarté. Az agy masik végében
egy haromfiokos kisszekrény, tetején egy porcelanfigura, folotte hosszu, diszitetlen
keretben tiikor. Amellett a tarton a lakas két névénye kozil az egyik: egy cserepes virag,
Gordon képtelen volt megjegyezni a nevét. A falon egyetlen absztrakt kép, ennyi.
Krisztina még Berlinben szerette meg az Gj divatot, és gondosan tgyelt ra, hogy semmi ne
torje meg a szoba egységét. Gordon nemegyszer szentségelt a fotel hianya miatt, de
Krisztinat nem érdekelte killonésebben Gordon morgasa. — A lakasaban annyit tilhet
azokban a lelakott fotelekben, amennyit csak akar — k6zo6lte, mire Gordon megvonta a

vallat. (Kondor 2008: 25)



A zsid6 szarmazasu, de kikeresztelkedett csaladba szuletett Gizletember — aki akaratlanul lanya
halalat okozza — Budan lakik, otthona furcsa benyomast kelt Gordonban — a lakas jelzi a csaladi

feszultségeket:

Koérbenézett. Nyilvanvaloan remek izléssel rendezték be a hazat, amely azonban
egyaltalan nem volt otthonos. Minden csillogott, minden szép volt, elegans. Atadta a
lanynak a kabatjat és kalapjat, majd kévette a nappaliba. Ugyanazt latta, mint a hallban.
Draga, nehéz butorokat, perzsaszényegeket, biedermeier til6garnitirat — amelyrél
gyanitotta, hogy eredeti — kristalycsillart, Zsolnay vazat, brokatfiiggényt. Mintha egy
muzeumban lett volna, vagy egy elegans butorboltban. Sehol egy személyes targy, sehol

egy ranc a teritén, sehol egy ottfelejtett konyv. (Kondor 2008: 121)

A privat tereken tal a Gordon foglalkozasahoz k6t6d6 terek fontosak: az Gjsag szerkesztésége, a
kavéhazak (ahol Gjsagot olvas, ir, vagy barataival talalkozik). A blincselekmény a varos

koézpontjaban (Nagydiofa utca) torténik, amit a rendSrség nem tud ellenérzés alatt tartani.

A Budapest noir sikeres transzformacios muveletet hajt végre: atveszi a miifaj alapvet6 jegyeit, de
ezeket mai perspektivabol a 30-as évek budapesti vilagahoz adaptalja. Gordon ugy tud leginkabb a
klasszikus magannyomozokhoz hasonlitani (nemcsak életmaodjaban, hanem szakmai ethosat
tekintve is), hogy nem magannyomozo6, nem rendér, hanem ujsagiré. Krisztina alakjan keresztil
nem csupan a nék helyzete, hanem a parkapcsolati dilemmak is felvazolhaték. Ugyanezt az
adaptacids folyamatot latjuk, ha — amint azt itt tettilk — a lokalizacios stratégiak fel6l kozelitiink a
regényhez: a regényiroét a hitelesség igénye vezeti, ugyanakkor a varosreprezentacio, az éjszakai és
blin6s Budapest megalkotasa a miifaji sajatossagok alapjan torténik — a zsanerelemek alkalmazasa
és a rekonstrukciora val6 torekvés termékeny feszultségbe keril: a regény ugy illeszkedik a

populris irodalom kanonjiba, hogy egyttal torténelmi osszefiiggéseket is problematizal.[5]

Film egy blinos varosrol



Budapest Noir (Gardos Eva, 2017)

Budapest filmes megmutatasanak sokféle hagyomanya és sokféle tanulsaga van: korszakonként és
rendezénként mas-mas varosképet, mas-mas varosviziot jelenitenek meg a Budapesttel
kapcsolatos filmek.[6! A Budapest Noir esetében két tényezé kiemelten izgalmas: az els6, hogy a film
noir és a varosi tér kapcsolata egy olyan zsanerosszefiiggésben értheté meg, melynek nagyon siri
filmtorténeti hivatkozasrendszere van, a masodik pedig, hogy feltételezi a politikai korrupcié
atszGtte varos toposzat. Ugyanakkor a kronotoposz logik3ajaba illeszked6en indokoltnak latjuk
feltenni azt a kérdést: milyen szerepet jatszanak a terek a filmes médiumban, milyen tipusai
vannak a lokaciohoz kapcsolodo jelentéseknek? A film helyszinei olyan térbeli struktarat hoznak

létre, mely konstrualt filmes vilag ugyan, de tarsadalmi, féldrajzi és imaginarius val6sagot mozgat.
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A filmes helyszinek elemzése a nyolcvanas évekt6l kezdédéen professzionalizalodik. Az
értelmezések alapvetéen két hagyomanyt kovetnek: az egyik hagyomany a
diszlet/lokacio/helyszin és a narraci6 kozotti viszonyra fokuszal, s ugy latja, a lokalizacio6 az
elmondott torténetet kifejez6 nyelv. A masik hagyomany arra kivancsi, hogy a helyszinek milyen
hatassal vannak a néz6kre, milyen érzelmi vilagokat hoznak miikodésbe. Az els6 iranyzat Charles
és Mirella Jona Affron nevéhez kéthets. Ok gy latjak, hogy a filmes helyszinek a kévetkezé
tipologia szerint miikédnek: (1) denotacié (denotation) — a helyszin konkrét vonatkozasa; (2)
punktuacié (punctutation) — a helyszinek a narrativa fordulépontjait jelolik ki; (3) megszépités
(embellishment) — a helyszinek retorikai szerepe, mely a nézé figyelmét a kdrnyezetre és a
torténet narrativ szikségszerlségeire iranyitja; (4) mivesség (artifice) — a helyszinek metaforikus
funkcigja, mely illuzérikus és miivi voltukra iranyitja a nézé figyelmét (1asd példaul Fellini
Casanova [1976] cimi filmjének diszleteit); (5) dizajn-intenzitas (design intensity) — a diszlet olyan

sritett hasznalata, amikor egy adott helyszin a film teljes cselekményének és a narrativa
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fejlédésének a kulcsa (lasd példaul az Aranyélet harmadik évadanak hetedik részét, mely a
behavazott villaba 6sszezart csalad sorsanak alakulasa szempontjabdl sorsdontd) (Affron — Affron
1995: 36-60.).

Charles Tashiro, részben Affronék megkozelitésének kritikajat adva, ugy latta, hogy a filmes
diszlet nem csak kiegészitGje a filmes narrativumnak, hanem maga is fejlédik, alakul a film soran,
illetve a karakterfejlédés, a filmes hatas kézponti 6sszetevdje. A filmes diszlet ugyanigy muikodik,
mint a koéralottink levé tér, koncentrikus korokbe szervezédik, a szereplék koré zarul. Szerinte a
diszletet e koncentrikus korok egymasra épuléseként kell felfognunk: az elsé szeletet a diszlet azon
elemei adjak, melyek kozvetlen érintkezésbe keriilnek a szereplé testével (smink, 61t6z€k, ékszerek
stb.), a masodikba tartoznak a tér materialis 6sszetevéi (butorzat, targyak), a harmadikba az
életterek (lakasok, épiiletek), a negyedikbe a beutazhato terek (utcak, korutak, piacterek stb.), az
otodikbe a t3jak (térosszefiiggések, varosok), a hatodikba pedig a kozmikus tér. Tashiro
megkozelitésében egy film térosszefiggésének legfontosabb eleme az, hogy a rendez6 hova tette
le a kamerat, mit enged lattatni a nézGvel. Masik kiemelendé 6sszetevd, hogy mennyire datalhato
a tér, mennyire fejez ki torténeti tudast a diszlettel kapcsolatban, hiszen vannak olyan rendezdk,

akik ahistorikus tereket igyekszenek 1étrehozni (Tashiro 1998: 6-56.).

Tashiro megkoézelitése alapozza meg azt a kortars bevett megkozelitést, miszerint a filmes tér
immerziv jellegl, mentalis vagy haptikus tér, melyben ugyanigy mozogni tudunk, mint a fizikai
valésagban (Bergfelder—Harris—Street 2007: 21-25.). Vagyis a filmes vilag sajatos architekturaval
rendelkezik, ugyanolyan sajatos épitészeti koncepcidja van, mint egy varosnak, épuletnek.
Meglatasunk szerint az Afron- és Tashiro-féle tipologidk egyként hasznosithatéak — fé6ként olyan

filmes univerzumok esetében, melyek erételjes narrativ meghatarozottsaguak.

A Budapest Noir épitészete tehat a dizajnintenzitas gondolata koré épiil: nincs a filmes narraciéonak
olyan eleme, melyben a foldrajzi és torténeti varosnak ne lenne jelentésége.[”] Tashiro
koncentrikus korei tehat egy torténetileg létez6 térszerkezetre, az 1936-os Budapestre
vonatkoznak. Illetve ez a térszerkezet érintkezésben van a film noir zsanervarosképével is, azzal,
amit Jean-Pierre Esquenazi ,la ville noirnak”/ ,the noir citynek” nevezett (Esquenazi 2012:
243-247.). A diszletek és helyszinek egyébként is erésségei Gardos Eva filmjének!8!: a lokalizacios
effektusoknak egyszerre van szinkron és diakron jelentéstelitettségiik. A helyszinvalasztasban a
torténeti hitelesség igénye erételjesen jelen van (az Abbazia felirata, a Magyar Kiralyi Csendérség
altal hasznalt vizualis szimbolumok stb. visszakereshetéek, autentikusként azonosithatoak),
ugyanakkor a diszletekben szamos olyan megoldas is van, mely egyéniti a szereplét, életstratégiait

jellemzi.



Budapest Noir (Gardos Eva, 2017)

Szintén Esquenazi allapitja meg, hogy a film noir a varosi, publikus tér és nem a privat tér miifaja,
e filmek hései altalaban nem rendelkeznek stabil otthonnal, munk3juk miatt szallodakban,
ideiglenes szallasokon toltik mindennapjaikat, igy otthontalansaguk, a vilag bizonytalansaga a
térhasznalatban is kifejez6dik (Esquenazi 2012: 243). A Budapest Noirban Gordonnak van lakasa:
otthontalansagat inkabb az a sajatos nyugtalansag adja, amivel munkajat végzi a szerkesztGségben,
a kavézoban, a nyomozasi helyszineken, s 6nként mond le a privat terek biztonsagaroél. A film
helyszineit kvantitativ elemzésnek alavetve a kovetkez6 adatokkal dolgozhatunk: 6tvenhat
helyszin kéveti egymast a film soran, ezek kozil tizenot privat térben jatszodik, tizenot pedig
publikus térben. Privat tér alatt azokat a tereket értjuk, melyek csakis a tulajdonosok altal, illetve
azok engedélyével hasznalhatéak. Publikus téren ez esetben olyan térszerkezeteket értiink, melyek
mindenki szamara szabadon elérhetéek tarsadalmi statusztél figgetlenil: utcak, palyaudvarok,
tomegkozlekedési eszk6zok. A két térforma kozotti atmeneti skalan foglalnak helyet a
koézintézmények terei (csendorség, szerkesztéség, bonctani intézet), melyek hasznalata statuszhoz
és illetékességhez kotott, a varosi tarsiassag és tarsas élet helyszinei (a kavéhaztél az exkluziv
latogatottsagot feltételezé helyekig, a bokszklubig, a bordélyhazig). Ertelemszeriien e harmadik

kategoria huszonhatszor fordul el6 a filmben.
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Budapest dizajnintenzitasat leginkabb azzal példazhatjuk, hogy a film keretes szerkezettel
rendelkezik, s ezt a keretet a Budapest-referencia teszi lehet6vé: a film fé¢cim utani els6 képkockaja
egy Budapest-panorama a Gellért-hegy magassagabdl, a szobor mogtl, a félkoérivi oszlopcsoport
tagolta szerkezetben latjuk feliilnézetbdl a varost, hogy aztan lemenjink a macskakéves utcara,
ahol a f6szerepl6 narratorhangjan elhangzik a varost jellemzé mondat: ,Budapest, valakinek a
halal, valakinek a fények varosa.” A mondat a tér szimbolikus jelentését értelmezi, a varos
reprezentacios hozadékat, s a mondat kifejtéseként a nyomozo-ujsagird ars poeticdjat hallhatjuk. A
film noiros klisékbe 61t6z6tt szereplé megall a trafiknal cigarettat venni: ez az a jelenet, mely
keretezi a filmet, és lehet6séget nyujt a nappali utcakép megmutatasara. A film legutols6 képsora
ugyanezt a térszerkezetet és ugyanezt a jelenetet reprodukalja: a killénbség annyi, hogy a zsid6
szarmazasu trafikus kirakatat betorték, elmenni készul, illetve a jelenet ezuttal az esti varost
mutatja. A kezdémondatot itt cinikusan kiforditja a forgatokonyviro: a trafikos panaszara, hogy
szarmazasa miatt kénytelen elmenekiilni Budapestrél, Gordon ezt valaszoltja: ,Ugyan, Kovacs, itt
nincs mit6l félni, ez Budapest.” A mondat a varos korrupcios gépezetét és blinhaldzatait
felvonultaté nyomozas utan nemcsak a harmincas évek végének torténései vonatkozasaban
cinikus: odaértjik mindazokat a veszélyeket, melyekt6l Gordonnak nem volt félnivaldja, de
parkapcsolataba, atszabott arcaba, at nem aludt éjszakaiba keriltek. Az els6 kép Budapest-
panoramaja megformalasaban felidézi azokat a film noirokat, melyek Los Angelest vagy az
amerikai binés varosokat mutattak fel ugyanigy, s melyek a kortars vizualis kultira szamos
alkotasaba beépitett vizualis klisévé valtak (lasd pl. Mulholland Drive vagy a True Detective masodik

évada stb.). Ugyanakkor a kett6s kezdés, a f6¢cim el6tti és utani is a film noirokra jellemzé eljaras.



Budapest Noir (Gardos Eva, 2017)

A térformalas szempontjabol nagy szerepe van a tomegkozlekedés eszkozeinek és tereinek: a film
legels6 képkockaja a palyaudvart és a vonat fiistjét abrazolja, a beérkezé vonatot, a film egyik
utolso jelenete pedig a palyaudvarrél kimené vonatot, mely a biztonsagosabb nyugati vilag felé
viszi a f6hés élettarsat. Az autod versus gyaloglas és tomegkozlekedés oppozicié is helyet kap a
filmben: Gordon hanyag eleganciaval ugrik fel a villamosra, hasznalja a metroét, az autok az allami

ellen6rzé rendszer, a korrupt és megfélemlité hatalom szimbélumai.

A privat terek megjelenitésében két fontos mozzanatot emelnénk ki a regény térszerkezeteinek
Osszefuggésében. Az egyik, hogy Krisztinanak a filmben nincsen sajat lakasa, a regényben viszont
lathattuk, hogy a Lovolde téri otthon fontos szerepet jatszott, €s a két f6szerepld jellembeli
kiilonbségét is megjelenitette. Krisztina fuggetlensége itt az otthontalansag és ebb6l adodo erésebb
mobilitas altal is hangsilyozodik: a szereplSk taskai méretébdl és szamabol kovetkeztetnek uti
céljaira. Az els6 jelenet, amikor a szerepl6 feltlinik, Gordon bérhazanak lépcséhazaban jatszodik, s
csak cipéje sarkat latjuk. A filmben a magassarku cipéknek erételjes szerepe van: Voros Margé és
Krisztina cip6i egymas ellenpontjai. Krisztina magassarkuja dohanyszint, az idealis 5 cm kortli

sarokkal a kiegyensulyozott joizlés szimboéluma.
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A masik 6sszefiiggés a Szollésy-villa és annak berendezése. Lathattuk, hogy a regény egy
biedermeier kérnyezetbe helyezte el a gazdag zsido6 vallalkozot és csaladjat. A film SzollGsy
villajanak kérnyezetéhez egy pragai korabeli Bauhaus-villa szolgalt inspiracioul: a villa tele van a
korszak fontos dizajntargyaival és vizualis szimbélumaival, a modernitas dizajnkoncepciéjat
hangsulyozza. Csak felsorolasképpen: a Zsolnayk helyére Mies van der Rohe kertil, a falon Vaszilij
Vasziljevics Kandinszkij 1923-as Kompozicio I1I cim festménye lathaté. A film legmegrazobb
jelenetei azok, amikor ez el6tt a festmény el6tt latjuk a kavékészités problémairdl értekezni az
apat, aki halalba kergette lanyat, de gesztusat még mindig jogosnak érzi, hiszen zsid6 identitasanak
kovetkezményeitdl védte. A vilagitotestek kozil a zongoran allé Wilhelm Wagenfeld WA24-ese, a
nagyformatumu P. and A. Castiglioni Arcdja, a butorzat Mies van der Rohe Barcelona szettje, a
kavégép pedig egy Elektra Micro Casa. Ez a lakasbels6 kétségkiviil sokkal kérnyezetidegenebb,
mint a Kondor Vilmos altal megformalt. A mivesség kategoriaja szerint leirhat6:
kontextusidegensége annak metaforaja, ahogyan a zsidé magnas csalad Budapesten él,
kapcsolatokat épit, gazdasagi érdekek haldzatat alakitja ki, izlése, szokasai azonban eltérnek a varos
szokasos mikodésmodjatol. Mindezzel egyiutt a Szollésy-villa a legszebb lakasbelsd, amit valaha
magyar filmen lathattunk. A privat tereknél meg kell emliteniink az idésebb Gordon lakasat: a
viragokkal telerakott, barkacsolt, kacatokkal teli budapesti bérhazi lakast, melynek improvizalt baja

a megszépités diszletlogikajat kozvetiti.
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A film diszletei nagyon szépen irjak le Gordon budapesti otthonkeresésének allomasait: az
Amerikabol hazakoltozott Gjsagiroban ugyan nincsen emigralasi szandék, de folyamatosan a
mashonnan érkezett kivancsisagaval és friss tekintetével nézi a varost, nagyvonaliian él benne. Az
anakronisztikus néi élettorténettel rendelkezé Krisztinahoz fiz6d6 kapcsolata megerdsiti a

varoshoz val6 kapcsolodasanak ezt a végleges ideiglenességét.

Bilinos varosok filmen és regényben

A két szoveg térszerkezeteinek elemzése arra mutat ra, hogy a hard-boiled, illetve a film noir nyelvei
koherens nyelvként épiilnek fel mindkét médiumban. Kondor Vilmos a hard-boiled hagyomanyt
ugy hasznalja, hogy megkeresi az 1936-os Budapestnek azokat a mozzanatait, amelyek a kemény
krimi paraméterei szerint mozgosithatoéak, s kihagy olyan elemeket, amelyek akulturalisak
lennének: Gordon élet- és munkaszemlélete kulturalis idegenségére folyamatosan utalas térténik a
regényben. Ez a mult nem szép mult, az iranta valé vagyakozas nincs jelen a szévegben. Gardos
filmjében viszont mar az els6 képkockaktol tudatos az a dontés, hogy ez a Budapest a klasszikus
film noirok Los Angeleséhez vagy egyéb blinds varosaihoz lesz hasonlatos: blinossége szép lesz,
vonzo és szexi. A terek és kornyezetek felépitése egyszerre hordozza a vagyakozas €s a visszaallitas
alakzatait. Az is nyilvanvalé, hogy Kondor regényében a reflexios folyamat szoévegszinten is
miuikodik (1asd példaul a regénybe beépiil6 jeloletlen hard-boiled krimi, példaul Hammett-

idézeteket), mig Gardos Eva filmje inkdbb egy resztorative nosztalgikus film noir Gjraélesztést hoz
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létre. Igy természetes, hogy az adaptacié folyamata a kritikai és nosztalgikus beszédmaédok 6rok
konfliktusarol fog szolni. Ennek része az is, hogy a regények (elsGsorban az elsé 6t), a magyar
torténelem traumatikus korszakait ragadja meg: harmincas évek, a habort, 1956. A mult itt nem
csupan egzotikus diszlet: a problematizalas egyik fontos 6sszetevéje. Gardos filmje esetében a
torténeti diszletek inkabb a karakterrajz és a zsanerkonformitas elemei: erds vizualis

szimbolumok, melyeket érdemes a regényhez képesti kiilonbségekbe visszaolvasni.

L. This publication is part of “DETECt. Detecting Transcultural Identity in European Popular Crime
Narratives”, a project that has received funding from the European Union’s Horizon 2020 research and
innovation programme under grant agreement No 770151. The publication reflects only the author’s view
and the Agency and the Commission are not responsible for any use that may be made of the information
it contains.

2. Schubert Gusztav példaul ugy latja, hogy a hard-boiled krimi meghonositasanak strukturalis akadalyai
vannak: a miifaj ugyanis a szabadsagrol szol (Schubert 2011).

3. Ugyan Kondor Vilmos tébb nyilatkozataban is visszafogottan itélte meg az adaptacio6 sikerességét (Gyarfas
2017; Keresztesi 2017), a recepciéban mégis megfogalmazodott, hogy a hard-boiled és a noir kozotti
egybeesés miatt leginkabb Kondor 6riilhet a filmnek, hiszen ezzel sikeresen elterjesztette a hard-boiled
mifajat Magyarorszagon (Kranicz 2017).

4. Bahtyin definiciéja igencsak enigmatikus: ,Kronotoposznak az irodalomban a miivészileg megragadott
id6- és térbeli viszonyok lényegbeli kapcsolatait nevezem (sz6 szerinti forditasban: id6-térbeliség).”
(Bahtyin 1974: 753). A fogalom kortars adaptalhatésagahoz 1d. Bemong et al. 2010.

5. A popularis és a problematizal6 irodalom kézétti killénbségekhez 1d. Umberto Eco 19938.

6. Akilencvenes évek Budapestjét megmutaté magyar film varosképét Varga Balazs igy 6sszegzi: ,Ahogy
nincs egységes varoskép, ugy nincs egységes varoskép-megmutatas sem. Szabad a vasar, a kilencvenes
évek magyar filmjének Budapestje a széttarté rendezdi koncepciok felvonulasi terepe.” (Varga 2001) Az
Osszegzés ota eltelt lassan két évtizedben a varoskép egységesebbé valt, és egységesebbé a réla sz616 filmes
narracio is: a turistatekintet szamara kitalalt Budapest 1épten-nyomon ott van az HBO produkciéiban vagy
az olyan filmekben, mint Xavier Gens 2018-as Legénybicsi Bt. cimmel magyaritott Budapest cimu filmje.
Ez az egynemiis6dés, melyet a drontechnologia terjedése és filmes képalkotasra vald hatasa is kivaltott,
egybeesik a varos bekertlésével a turisztikai mainstreambe: mindez azonban egy filmturisztikai elemzés
targya lehetne. Az 6sszefiiggésekhez 1d. Irimias 2015.

7. Ezt a megkozelitést, miszerint a film f6szereplGje maga a varos, a film sajtévisszhangja meglehetGsen
felerésitette Ld. példaul szinhaz.org (2017).

8. A diszletek, a kosztiimok és a latvany két olyan szakember munkéja, akik a magyar piacrél gyakran
dolgoznak kulféldi produkcioknak: Pater Sparrow a latvanytervezé, Andrea Flesch pedig a

kosztiumtervezo.
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