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A roman filmmiuvészet elképeszt6 lendilete az ezredfordulé 6ta inspiralja a kritikai és elméleti
reflexiot. A kiilénb6z6 forumokon, mas-mas céllal publikalt szovegek kézponti kérdése a kezdetek
ota azt firtatja, hogy hogyan viszonyulnak ezek a mozgéképek ahhoz a val6saghoz, melynek
eredgje a kelet-europai létet meghatarozé mindennapi tapasztalat. Ennek a megkoézelitésnek az
erejét illusztralja, hogy a torténeti, tarsadalmi és kulturalis valosag sajatos érzékelése és
érzékeltetése alapjan az ,ij roman film” darabjait sokan mara szinte magatol értetédéen egy
csoportba sorolhatd, egymassal kovetkezetes 6sszefiggéseket mutaté iranyzatként kezelik. Strausz
Laszlo kotete ebben a régi-uj diskurzusban meril el, és atfogd, de eredeti képet nyjt arrol,
hogyan kezelik ezek az alkotasok — tagabb kitekintésben pedig altalaban az orszag mozgoképes
médiumai — a realitast. A megértés kulcsa, a szerzé szerint, egy elsé hallasra bizarr fogalom, a
Jtétovazas”, a ,hezitalas”, aminek jol felépitett bevezetése utan a széveg lebilincsel6 és meggy6z6

moédon mutatja be a filmben kifejezhet6 tétovasag kiiléonb6z6 koreit.

A tétovazas Strausz értelmezésében azt a jellemz6 attitlidot jelenti, mellyel a roman filmek a
tarsadalmi és torténeti jelenségek abrazolasahoz viszonyulnak. Ez az attitid nem minden
el6zmény nélkul valo, mert gydkereit mar a rendszervaltas elGtti mozgoképek szemléletmodjaban
is felfedezhetjiik, ekkor még szorosan a modernizmus iranyzatahoz kapcsolodva. A latasmod
alkalmazasa nem csak tartalmi, de stilaris kovetkezményekkel is jar, azaz nagyban meghatarozza
azokat az esztétikai sajatossagokat, melyek a targyalt alkotasok védjegyévé valtak. A valosag
egyértelml magyarazatai helyett itt a bizonytalansag 1ép el6térbe, az ok és okozatisag gyakran
nem vilagos, a szereplGk tele vannak fenntartasokkal, mégis sulyos dontéseket kell meghozniuk,
ami a nézében is szorongast és kétségeket ébreszt. A legendas hosszu beallitasok és a csodalatos
mise-en-scéne megoldasok éppugy a nézo és szerepld elbizonytalanitasat szolgaljak, mint a
forgatokonyv, mig a jelenetek lebeg6 keretezése a fix kapaszkodopontok és viszonyitasi
rendszerek megtalalasat teszi lehetetlenné. Tartalom és forma egysége épp ezért a hezitalas
fogalmaban ragadhat6 meg leginkabb, mely egyik elemzési tartomanyban sem létezik 6ncéluan a

masik nélkual.

Nézopontok

A Hesitant Histories a kortars roman filmeket a szakirodalomban bevett ,roman Gjhullam” kifejezés



helyett ,4j roman film” gyijténévvel jel6li annak érdekében, hogy elkeriilje, hogy az ujhullam
filmtorténeti fogalmahoz kapcsol6d6 hagyomanyos jelentések félrevigyék az elemzést. Ezzel
hangsulyozza azt a korszakolasi szempontot is, mely az ezredfordulé elétti és utani filmeket kiilén
tombként, de egymastol mégsem fluggetlentil kezeli. A hezitalas motivumanak kialakulasa Strausz
szerint els6sorban a filmmiuvészet torténetiségébdl megérthets fejlemény, amely eredetileg a
hivatalos térténetiras és kanonizacié torekvéseire adott reakcioként jelent meg. A Ceausescu-
rendszer allando kisérletei, melyek a mult Gjrairasat, egyetlen kotelez6vé tett olvasatanak
elfogadtatasat céloztak, hosszabb tavon éppen ellentétes, az Osszetettséget €s tobbértelmuséget
elétérbe helyez6 tendenciak feler6sodéséhez vezettek. A komplexitas megjelenitése gyakran ugy
torténik, hogy a kilonb6z6 személyes vagy intézményes szinten megjelend narrativak egymas
mellé kertilnek, igy nyilvanvaléva valnak a koztik feszil6 ellentmondasok és konfliktusok (Strausz
2015: 11). Az ilyen parhuzamossagokbol kiindulé hezitalas az ellenallas esztétikai formajaként a
kés6 60-as évek masodik felét6l a mai napig jelen van, bar killénb6z6 idészakokban eltéré modon
tinik fel. A koétet a hezitalast mint reprezentacios stratégiat a roman filmtorténet és torténelem
kiillénb6z6 pontjain vizsgalja, amivel hangsilyozza a fogalom folyamatos transzformacigjat. A
modernizmus gondolatatél a mai roman film sajatossagaihoz jut el, mikézben a filmmiuvészet
sziken értelmezett terét elhagyva az 1989. decemberi eseményekkel kapcsolatban a televizios
valosagabrazolas problémajat is bevonja az elemzés korébe. A screen-elmélet megjelenése egy
olyan izgalmas kitér6, mely a régio kutatasaira egyelére kevésbé jellemz6, ezért j6 mintat adhat

hasonlo6 elemzések készitésére.



HESITANT HISTORIES
ON THE ROMANIAN SCREEN

*

Strausz, Laszlo: Hesitant Histories on the Romanian Screen

A kutatas elméleti kiindulépontja a realizmus klasszikus szévegeinek, elsésorban André Bazin
irasainak Ujraolvasasa. Bar a tarsadalmi valosag megjelenitése a realista esztétikatol tavol allo
alkotasokban is érvényesen elemezhetd, amire a legjobb példa talan Siegfried Kracauer
értelmezése a weimari koztarsasag expresszionista filmmuvészetérdl, a hezitalast az esszencialista
megkozelitést és a hagyomanyos realizmust integralé6 megoldasnak tekinthetjiikk. André Bazin Mi a
film? cim kotete két olyan tanulmanyt is tartalmaz, mely Strausz kutatasanak kiindulépontja lett.
A fénykép ontologiajarol és a filmnyelv fejlédésérdl szolo szovegek késGbbi értelmezései
(MacCabe, Morgan, Aitken, és Rosen alapjan) azt emelik ki, hogy a valdsag leirasara tett kisérletek
hogyan szembestlnek a valésag osszetettségének elmondhatatlansagaval, és milyen szerepet
jatszik ebben a folyamatban az objektivitasra torekvd, de szubjektiv poziciobol beszéld
szerepl6/alkoto. Az 6 elbizonytalanodasa egyben a filmek hezitalé motivumat is inspiralja, ezaltal
aroman filmek egyik kulcskérdése lesz. A jelen valosaganak megragadhatatlansagat raadasul
tovabb bonyolitja, hogy rendszerint a mult valésaga is jelen van a ma térténeteiben. A felmerilé
témak, tarsadalmi folyamatok, az olykor kis gesztusokban kifejez6d6 reflexek gyakran régi idék
tapasztalataihoz, esetleg a kollektiv emlékezet hagyomanyaihoz kapcsolédnak. A mozgdoképes

realizmusra iranyul6 elemzés, épp ezért, érinti az emlékezetkutatas eredményeit is, hiszen a
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valosag megfelel6 értelmezése a korabbi valésag(ok) bevonasa nélkil elképzelhetetlen.

Strausz ezutan egy olyan jol elemezheté motivumot valaszt, mellyel konnyedén 6sszekoti az
egymastol nagyobb idébeli tavolsagra sziileté mozgoképeket is, ez pedig, Henri Lefebvre és
Michel de Certeau nyoman, a tér abrazolasa (Lefebvre 1991; de Certeau 2000). Lefebvre szerint a
tér olyan tarsadalmi produktum, mely az absztrakt, reprezentaciés funkcié mellett a mindennapi
hasznalat céljainak is megfelel, abrazolasakor pedig ezek a szerepek folyamatosan 6sszemosodnak.
De Certeau ennek a dialektikus viszonynak a leirasara tesz kisérletet a tér retorikajanak
megalkotasaval, melyhez az irodalomtudomany eszkozeit hivja segitségul. A Hesitant Histories az 6
technikajat veszi at, amikor a hezitalast egyfajta vizualis tropusként kezelve, évtizedeket atfogo

elemzést készit a térabrazolas és a hezitalo stratégia viszonyanak alakulasarol.

Erdekes kitéré itt a tématol latszolag tavol esé képzémiivészeti alkotas, Diego Velazquez

Az udvarhélgyek cimi festményének elemzése. A szerzé ezen a miivon demonstralja, hogy a
hezitalas érzetének vizualis kifejezése milyen szoros 6sszefliggésben van a tér abrazolasanak
megoldasaival. 4z udvarhélgyek kompozicidja és a roman filmek vizualitasa kozott huzott
kozvetlen analogia azt kivanja bizonyitani, hogy az elbizonytalanitas ezekben az alkotasokban
milyen konkrét szabalyszertiségek mentén valosul meg. Ahogy a festmény kiilonb6z6
értelmezései alakulnak, ahogy alaposabb atgondolas utan megértjuk azt a nézépontot, amelybdl a
jelenet megorokitésre kerilt, ugy alakul folyamatosan a valosag értelmezése ezekben a filmekben.
A perspektiva torvényszertiségei és a képen csak tikrozédésként lathaté magas ranga személyek, a
kiralyi par elhelyezése 6sszezavarja a nézét, és felhivja a figyelmet arra, hogy az abrazolas
konvencioi és a térhasznalat egyezményes szabalyai milyen konnyedén konfliktusba keverednek

egymassal.

A masik parhuzam a roman folklér emlékeinek, tobbek k6zott 4 bardnyka (Miorita) cimi ballada
térabrazolasanak bemutatasa. Ebben a hegyes-volgyes Romania folytonos vertikalis mozgast
igényld geografiai adottsagai a nemzeti identitas részévé teszik a dinamizmust és a zaklatott
térélményt. A roman filmekbdl ismert varosképek, a kaotikus, sok vertikalis elemet tartalmazo
kompoziciok, az allamszocializmus megaloman épitészetének ijeszté maradvanyai hasonlo
hangulatot keltenek, és a mozgdképeknek egyedi hangulatot, némi egzotikumot is kélcsondznek.
Erre a vizualitasra ismét jol alkalmazhaté Lefebvre dialektikus modellje, mely a fentrdl lefelé
nézépontot a hivatalos interpretacio, a lentrdl felfelét pedig az alternativ térélmény

megragadasara hasznalja (Andreescu 2013).

Roman (film)torténetek

A tarsadalmi valosag konstrukcigjaban nagy szerepet jatszo terek hasznalata az allamszocializmus

alatt, az 1989-es forradalom idején és a posztszocialista id6szakban is kutathato és

hezitalas alakulasat harom torténeti szempont szerint vizsgalja, ezek a szempontok pedig a késébbi



konkrét filmelemzéseknél is kapaszkodot nyujtanak. Az els6 a modernista hezitdlds megjelenése,
mely az egyetemes filmtérténet modernista hullamabdl taplalkozik, de nem hagyhatja figyelmen
kivil a Ceausescu-éra sajatos szabalyozasat és elvarasait. A 60-as és 70-es évek kulturpolitikaja
olyan ideolégiai hatteret kinalt a korabeli filmmitivészetnek, mely az alkotékat egyszerre késztette
sajat labjegyzeteik megfogalmazasara és részvételre. A valosagot konstruald, de azzal kapcsolatban
ugyanazzal a lendulettel elbizonytalanité munkak k6zo6tt ekkoriban Romaniaban is megjelennek
azok a filmek, melyek magat a filmkészités gyakorlatat, a realitas megalkotasanak mozgoképes
folyamatat veszik gorcsé ala (pl. Helyszini szemle (Lucian Pintilie, 1969), Mikrofonproba (Mircea
Daneliuc, 1980), O lacrim||de fafflosif Demian, 1980) és Secvente (Alexandru Tatos, 1982).

A hezitalas masodik torténeti fazisa a legitimizdcio. Ez a nagyon is konkrét pillanathoz kéthet6
fordulat az 1989-es romaniai forradalom eseményeinek idejére datalodik, ami egyébként is fontos
médiatorténeti mérfoldké a térségben. A forradalom dramai képei, melyek a televizios sugarzas
révén gyorsan €s széles korben ismertté valtak, kozvetlentl hatottak az események alakulasara,
még akkor is, ha utébb kideriilt, hogy részben konstrualtak éket. A kaotikusan abrazolt vilagban a
killéonb6z6 narrativak tényleges 0sszecsapasat lathattak a nézok, a képerny6 képe és a valosag kozti
ontologikus kapcsolat szinte kézzelfoghatonak tiint a tévénézdék szamara. Mivel ebben a
helyzetben mar nem csak a valésag megorokitése, de a latottakra adott akciévalaszok révén annak
alakitasa is a mozgokép hatalmaban allt, a forradalom képei egy Uj realitas megteremtésében is
szerepet jatszottak. Strausz elemzése nem csak a kelet-eurépai televiziotorténet egyik fontos
allomasara hivja fel a figyelmet, de arra is, hogy a mozgdokép fogalmanak kiterjesztett értelmezése (
screen) milyen fontos adalékokkal szolgalhat a szorosan vett filmelemzésekhez. A forradalom
képei, melyeket azéta rendszeresen megidéznek a jatékfilmek, [ kozvetleniil és kozvetett médon

is beéplilnek az 4j rendszer esztétikai hagyomanyaba.

Erre alapul aztan a harmadik fazisban a performativ hezitdalas jelensége, mely mar az 4j roman
szerzGi film karakterét alakitja. A hezitalas itt a nemzeti filmmiivészet meghatarozé és mindent
athat6é muvészi koncepcidja, amely nem manipulalja a nézét, hanem éppen ellenkezdleg, arra
hivja fel a figyelmet, hogy a kizaroélagos értelmezés igényével elmesélt torténetek milyen
manipulativ erével birnak. Ezek a filmek éppugy elutasitjak az allamszocializmus ideologiai
monopoliumat, mint a rendszervaltas €s a korai posztszocialista tarsadalom egyértelmusité
torekvéseit, és szandékoltan jelen és mult tobbértelmiségére, a lehetséges magyarazatok
Osszetettségére és szamossagara helyezik a hangsulyt (Strausz 2015: 40). A szerz6 kiemeli azt is,
hogy bar a 2000-es évek kézepének kritikai sikerei utan a filmek egyre indirektebb médon
foglalkoznak a multtal, ezt az attitidot megtartjak a jelenben jatszodo €s jelenre reflektalo

elbeszélések is.



Posztszocializmus, posztkolonializmus

A realizmus és modernizmus kapcsolatanak atgondolasa mellett Strausz Laszl6 S. N. Eisenstadt
kultarkritikai elméletére is felhivja a figyelmet, aki a modernitas eltéré formait és funkcidjat
kiillonitette el az egyes térségek, elsésorban Nyugat és Kelet vonatkozasaban (Eisenstadt 2000).
Eppen ezért talan nem véletlen, hogy a térelméletek nyoman megtalalt végsé kutatasi keretet a
posztkolonialis filmelmélet adja, Homi Bhabha hibriditas koncepciéjaval és a ,third space”
fogalmanak kézéppontba allitasaval. Ez a megkozelités a kortars filmelméleti szakirodalomban
nem példa nélkil valo, sét, egy olyan trendbe illeszkedik, amely a kézelmultban szamos
publikaciéval bizonyitotta, hogy a posztkolonialis tedria fogalmi kerete a klasszikus gyarmatositast
mind gyarmatositoként, mind gyarmatositottként elkerl6 kelet-eurdpai térségben is
értelmezhet6. A posztszocializmus élménye sok tekintetben parhuzamba allithat6 a
posztkolonialis folyamatokkal, aminek felismerése a kétezres évek kézepe ota kifejezetten
megtermékenyitéen hatott a kapcsolodo elméletekre. Strausz ebbdl a korbél David Chioni Moore,
Alexander Kiossev, Ewa Mazierska, Lars Kristensen, Ewa Naripea, Kiraly Hajnal és Imre Aniko
szovegeit emliti, de ide sorolhat6 a Contactzones kutatocsoport tagjainak szamos publikacioja és

konferenciaszereplése is.

Elemzések

A Hesitant Histories felépitése a kotetet a filmtorténet és filmelmélet iras hataran helyezi el. A
hezitalas fogalmanak alakulasat kronologikus sorrendben kovetjik kiillonb6z6 audiovizualis
szovegek elemzésén keresztil, melyek ugyan reprezentalnak egy-egy filmtorténeti korszakot, de
mégsem mutatjak be azt a teljesség igényével. A szerzé erds elméleti keretben teszi érthet6vé,
hogy miért éppen a valasztott filmeket elemzi, és igy is megtalalja azok k6zott a folytonossagot,
hogy olykor hosszabb id6szakok akar teljesen kimaradnak, példaul az 1989-es események és a
2000-es évek Uj filmje kozott eltelt egy teljes évtized. A hezitalas harom stratégiai formaja képezi a
kutatas harom csomoépontjat, igy egyszerre olvasunk sajatos szempontd nemzeti filmtorténetet és
a realizmus, modernizmus és a posztkolonialis megkozelités kelet-eurdpai adaptaciojat kibontéd

filmelméletet.



4 honap, 3 hét, 2 nap (4 luni, 8 saptamani §i 2 zile. Cristian Mungiu,
2007)

A harmadik fejezet bemutatja, hogyan nyert létjogosultsagot a modernista megkozelités a
Ceausescu-korszakban Pintilie, Danileu, Demian és Tatos egy-egy filmje kapcsan. Kideril, hogy
mig az els6 két alkotd inkabb neveld, felfedezé célzattal valasztotta ezt a format, a masodik két
rendezé mar lendiiletesebb leleplezé gesztusokat tett. Az elemzett filmek 1969 és 1980 kozott
eltéré tarsadalmi klimaban sziilettek, ezért atmoszférajuk is killonb6z6, mas-mas aranyban
alkalmazva a patoszt és a kiabrandult iréniat. Mégis k6z6s benniik, hogy a hivatalos kulturalis
értelmezésekkel szemben (6n)reflexiora buzditanak egy jol megragadhaté modernista
motivumon, a filmkészités folyamatan keresztil. A negyedik fejezet a mozgoképek gyartasanak
problémajat a konstrualtsag mas szintjeire is kiterjeszti. Ezen a ponton 1989 decemberének
eseményeit a televizios kozvetitések felvételein keresztiil ismerhetjik meg, ami a mozgdképek
altal kozvetitett torténelem szerkesztettségének kérdését helyezi elGtérbe. Strausz itt egy érdekes
kisérletet tesz a roman-magyar komparativ mozgoképtorténet irasara azzal, hogy a forradalom
mediatizalt formajat 6sszehasonlitja a Nagy Imre Gjratemetésérél 1989-ben Magyarorszagon
készult felvételekkel. Dayan és Katz médiaesemény fogalmabdl kiindulva megmutatja, hogy az €16
adasban zajl6 torténelem miképp alakult a két orszagban, és melyik rendszer milyen
reprezentacios keretet valasztott ehhez. Annak ellenére, hogy a kozvetitések kezdetben hasonlo
hangnemben indulnak, a roman televizié hamarosan a kaoszt és az egymasnak ellentmondo
értelmezéseket emeli ki, ami mind a képek, mind a retorika szintjén kimutathat6. A néz6
elbizonytalanodik, és kénytelen allandéan Gjrapozicionalni magat, ami megteremti az atmenetiség
érzését. Mig a szerkesztSk a hezitalast legitimizaljak, és a legtobben a sajat helyiiket keresik, a
gyakorlatban is megtorténik a hatalomvaltas. Az egymasnak ellentmondé narrativakban elmesélt
forradalom emlékezete kés6bb is biztositja, hogy a fikcio szintjén tovabbéljen a bizonytalansag
esztétikuma, ett6l kezdve mar egyfajta Gj ars poetica részeként. Az 6t6dik fejezet ezt az ars poeticat
vizsgalja el6sz6r a multfilmek, majd a jelennel foglalkozé alkotasok formajaban. A szerzé szerint
ezekben a filmekben a hezitalas egyfajta a dekonstruktiv-performativ megkozelitést ad a mult
értelmezésére, és Osszezavarja a jelen normaival kapcsolatos elképzeléseinket (Strausz 2015:115). A
torténelemmel kapcsolatos itéleteink Gjragondolasara késztetd filmek kozott az allamszocializmus
idején jatszodo 4 honap, 3 hét, 2 nap (Cristian Mungiu, 2007) vagy éppen a tobb kisfilm

Osszeflzésével sziiletett Mesék az aranykorbol (2009) kinal j6 példat, a rendszer bukasat pedig
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Corneliu Porumboiu Forradalmdrok (2006), Radu Muntean Jelszé: a papir kékre vdlt (2006) és C[}[Jin
Mitulescu Hogyan éltem tul a vildgvégeér? (2006) cimu filmjei illusztraljak. Az alapos elemzések az
elbizonytalanitas stratégiait a forgatokonyvtol a képek szintjéig veszik sorra és a filmek
értelmezéséhez 6nmagukban, akar tantermi keretek kozott is jol hasznalhaté kapaszkodot

nyudjtanak.

Mozgas, korlat, valsag

A Hesitant Histories jol felépitett elméleti kerete olyan kitéréket is megenged, melyek talmutatnak
a hagyomanyos torténeti megkozelitésen, és egyéb adalékokkal finomitjak a hezitalas
értelmezésének lehetdségeit. Az elemzések egy aktualis tarsadalmi krizisre, a migracio
abrazolasara is kitérnek, amely az elvandorlastél a menekiltkérdésig ezekben az években szamos
regiszteren megjelenik. Cristi Puiu Aurora (2010) vagy Marian Crisan Morgen (2010) cim{ munkai
egyszerre mutatjak meg a hatosagok tehetetlenségét, az elvandorlokra varé nehézségeket és a
hatarokat mint atmeneti tereket a killénb6z6 fizikai és kulturalis régiok kozott. A kornyezeti és
nyelvi akadalyok ismét a bizonytalansag élménye koré koncentralédnak, és arra kényszeritik a
nézot, hogy a megértés és megoldas érdekében maga is involvalédjon. A filmek nem csak a
tétovazas formait teszik igy lathatéva, de ezen keresztill magukat az elvandorlokat, menekulGket

és a veluk foglalkozé szocialis intézményeket is.

A masik kitéré szintén intézményekkel foglalkozik, vagy még inkabb a korlatokat jelent6
intézmények €és a szubjektum kapcsolataval. A roman filmekben rendszeresen megjelend
korhazak, bortonok és zardak a test szabadsagat keretek kozé kényszerit6 helyek, melyek szerepe
az emberi testek reakci6jan figyelheté meg leginkabb. Strausz ezt a jelenséget egytittesen Romdnia
Korhdznak nevezi, mellyel arra utal, hogy a tarsadalom tagjai hiaba ismerik fel a krizis tineteit és a
hattérben huzo6dé kivalté okokat, a gyégymaod nincs a birtokukban, igy végeredményben
gyogyitatlanok maradnak. Ezeknek a filmeknek az 6sszefoglalasa jelenik meg Cristi Puiu Lazarescu
ur halala (2005) cimd munkajaban, de talalunk ilyen megkoézelitéseket Adrian Sitaru és Cristian
Mungiu életmtvében is. A kiszolgaltatottsag és kritikus 1étallapot ezekben az alkotasokban
kozvetlen nyomot hagy a képi megformalason is, erGsitve az (ij roman film esztétikai

kovetkezetességének érzését.

A tarsadalmi és egészségligyi intézmények krizise a posztszocialista allamokban mas tarsadalmi
krizisekkel is kiegészill, igy 1ép tovabb a koétet a csaladi normak és a maszkulin hagyomany
valsagahoz. Bar a kutatasnak talan ez a legvazlatosabban kidolgozott része, emlitése
elengedhetetlen ahhoz, hogy a régi nagy struktarak atalakulasat megfelel6en értelmezhessiik. A
gondoskodé, paternalista allam megsziinésével az azt mikroszinten leképezé tradicionalis
csaladmodell is megkérddjelez6dik, ami az Gj roman film szétes6, rosszul kommunikalo

csaladjainak abrazolasaban jelenik meg. A hagyomanyos szerepeikben elbuko, valsagba jutott



férfiak torténetei szamossaguk miatt ezen belill mar-mar 6nallé almifajt alkotnak, mely a bukas
lehetséges valtozatainak széles spektrumat villantja fel. A posztszocialista Kelet-Eurépa valsaganak
abrazolasakor Strausz mindharom témanal Lefebvre térelméletét hasznalja keretként, és a konkrét
filmelemzésekben megmutatja, hogyan valik a valsag tere kiismerhetetlen, korlatozé, még inkabb
elbizonytalanité korilménnyé, ahol az éppen zajlé atalakulas fizikai szinten is megragadhat6 akar

az intézményi-, akar a maganszféraban.

Erintkezési zonak — kutatémiihelyek

A Hesitant Histories szerzdje az ELTE Muvészetelméleti és Médiakutatasi Intézet Filmtudomany
Tanszékének adjunktusa, akinek jelentés nemzetk6zi oktatasi és kutatasi tapasztalata érezhetéen
megkonnyiti, hogy a nyugati olvasék szamara is érdekes, jol értelmezhet6 keretet talaljon
mondanival6jahoz. A kétet tobb izben kiemeli, hogy a kelet-eurdpai identitas megértése a mas
térségekben szlleté elemzésekben gyakran éppen azért csuszik félre, mert nem ismerik fel a
hezitalas jelent6ségét, €s a helyi jelenségeket megprobaljak egyértelmusiteni, és egyfajta negativ-
pozitiv polusokra egyszerusitett itéleti skalan elhelyezni. Kuilonoésen érdekes az a kitérd, melyet a
kényv a romaniai kozbeszédet sokaig meghatarozé ,igazsagbizottsag” 2006-os tevékenységének
értékelésével kapcsolatban tesz. A bizottsag a kétezres évek kozepén azzal a céllal gyujtott és
publikalt anyagokat, hogy széles korben elitéltté tegye az allamszocializmus emlékét. A bizottsagi
jelentés egyoldalu torténetszemlélete tobb oldalrol is heves tiltakozast valtott ki, és nem csak a
torténészek, de attételesen a filmmuvészet is reagalt a multfeldolgozassal kapcsolatban fellangolo

vitakra.

Ez a helyzet is jol mutatja, hogy a kiilénb6z6 szakmai csoportokban és kutatomiihelyekben foly6
munka a kortars mivészet- és identitasértelmezések kozott olykor versengd narrativakat hozhat
létre. Fontos kiemelni, hogy az alaposan ellenérzott, széles latokord, de szigora tudomanyos
munkat végz6 kortars szellemi kozpontok szerepe emiatt milyen fontos egy-egy publikacio
hatterében. Strausz kotete is azok k6zé a munkak kézé tartozik, melyek megitélésénél nem csak az
individualis teljesitményt, de a kutaté mogott allé mihely tevékenységét is érdemes érinteni.

A mdssdg terei. Kulturdlis tér-képek, érintkezési zondk a kortdrs magyar és romdn filmben és irodalomban 2]
ciml nemzetk6zi projekt az ELTE, a Szegedi Tudomanyegyetem, a Debreceni
Tudomanyegyetem és a Sapientia Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem kutatoéinak
egyuttmikodésében, mar harmadik éve nyujt bazist a konyv témajaval kapcsolatos
diskurzusokhoz. A Danél Ménika altal vezetett forum és k6zosség els6sorban roman-magyar
viszonylatban elemzi a nyugati vonatkozasban kialakitott fogalmi rendszerek kelet-eur6pai
értelmezhetéségét. Publikacioik kézéppontjaban ,a masik” és a ,massag” fogalma, a
posztkolonialis megkoézelitések, a ,térbeli fordulat” (Spatial Turn), az interkulturalis 6sszefiiggések,
a traumak és az emlékezet miikodése, valamint a vizualis és nyelvi reprezentacio hasonlosagai és
kiilénbozoéségei allnak. A Hesitant Histories tobb szempontbdl tekinthet6 a kutatécsoportban zajlo

munka egyik aktualis szintézisének, melynek megszuletéséhez fontosak azok a vitak és



eredmények, melyek a kollégak munkaiban latnak napvilagot. A Contactzones-hoz hasonlé
kezdeményezések kiemelkedd jelentoségliek a kortars filmelmélet és filmtorténetiras

fejlédésében, és hatékonysaguk az adott példan is jol igazolhato.

A Hesitant Histories 0sszességében megkerulhetetlen adalékokkal szolgal a roman nemzeti
filmmiuvészet értelmezéséhez az 1960-as évek végétSl napjainkig. Nemzeti fokusza nem zarja ki,
hogy érvényes kitekintést tegyen a kelet-eurdpai régioban zajloé folyamatokkal kapcsolatban, egy
izben pedig roman és magyar médiaszovegek friss, 6sszehasonlité elemzésével él. A publikacio
hangsulyozottan jél illeszkedik a térség filmelméletét mostanaban izgaté trendek, a
posztkolonializmus és posztszocializmus kapcsolatanak, illetve az intermedialis kutatasok
lehetséges iranyainak vizsgalataba. A koherens moédon felépitett, jol megalapozott torténeti és
elméleti keret két kulcsfogalom, a tétovazas és a térelméletek alkalmazhatosaga koré épul. Bar a
szerz6 hangsulyozottan a nemzeti filmmiuvészetre vonatkoztatja megallapitasait, szinte adja magat
a kovetkez6 kutatasi kérdés: ugyanezek a fogalmak pontosan hogy mikédnek mas orszagok

esetében €s érvényesek lehetnek-e altalaban a régiora is?

L. Pl. Sz6ts Petra: A kivégzés (2013)
2. OTKA 112700, http://contactzones.elte.hu
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Filmografia

* 4 hénap, 3 hét, 2 nap (4 luni, 3 saptamani si 2 zile. Cristian Mungiu, 2007)

* A kivégzés (SzGts Petra, 2013)

* Aurora (Cristi Puiu, 2010)

® Forradalmdrok (A fost sau n-a fost? Corneliu Porumboiu, 2006)

® Helyszini szemle (Reconstituirea. Lucian Pintilie, 1969)

* Hogyan éltem til a vildgvégét? (Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii. C[}[Jin Mitulescu 2006)
® Jelszo: a papir kékre valt (Hartia va fi albastra. Radu Muntean, 2006)

® Lazarescu ur haldla (Moartea domnului Lazarescu. Cristi Puiu, 2005)


http://contactzones.elte.hu

* Mesék az aranykorbol (Amintiri din epoca de aur. loana Uricaru, Constantin Popescu, Cristian Mungiu,
Razvan Marculescu, Hanno Hdfer, 2009)

* Mikrofonpréba (Proba de microfon. Mircea Daneliuc, 1980)

* Morgen (Marian Crisan, 2010)

* 0 lacrim|]de fafflosif Demian, 1980)

* Secvente (Alexandru Tatos, 1982
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