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Absztrakt

Jelen tanulmany a miivészi Gjrajatszas kortars tendencidjaba illesztve vezeti be Németh Hajnal
Hamis vallomds cimU mivét, kimutatva, hogy a munka miben tamaszkodik a ,klasszikus” mtvészi
ujrajatszasok jellemzgGire, illetve miben 1ép tul rajtuk. Beillesztve a Hamis vallomdst Németh
életmiivébe, a tanulmany a mivész két valtozatbdl allé videomunkajat, illetve a hozza kapcsolodo
fotésorozatot elemzi. Ez tébb szempontbdl torténik: vizsgalom a mi Erdély Miklés Verzigjahoz
val6 viszonyat, a munka hibrid miufajat és zenei, valamint mozgoéképes jellemz6it, valamint a
multfeldolgozas és a traumareprezentacio kérdéskorén keresztill annak a jelenbe agyazottsagnak a
fontossagat, ami az egész mu sajatja, €s ami kitagitja a munkat a napjaink antiszemita és
nacionalista diskurzusa felé. Célom ravilagitani arra, hogy miért foglal el kiilonleges helyet a

Hamis vallomds a Tiszaeszlar recepciok kozott.

Szerzo

Gado Flora 2015-ben diplomazott az ELTE-BTK Esztétika mesterképzésén, jelenleg ugyanezen az
egyetemen a Film-, Média- és Kulturaelmélet Doktori Iskola hallgat6ja. Doktori kutatasi témaja a
muvészi Gjrajatszas mint multfeldolgozasi stratégia a kortars mivészetben. 2014-2015 k6z6tt a
Chimera-Project galéria asszisztense volt, jelenleg fuggetlen kuratorként dolgozik. Rendezett
kiallitasokat tobbek k6zt az OFF-Biennale 2015 keretében (Recollection, maganlakas), a Studio
Galériaban (Mindsets, Ongoing Histories), valamint a 2B Galériaban (Szdsz Lilla: A mi hdazunk), illetve a
régidban is (Tabacka Gallery, Kassa; IGLOO Gallery, Jihlava). 2014-15-ben tagja volt az OFF
Biennale Budapest szervez6i csapatanak, 2016 6ta a Néprajzi Muzeum altal vezetett részvételi
muzeologiaval foglalkozé6 OTKA kutatécsoport tagja (kutatas vezetGje: Frazon Zséfia). 2016
tavaszan elnyerte a GENERATOR egy honapos kuratori rezidenciaprogramjat, amelynek
keretében Rennes-be utazott, 2017-ben pedig az ERSTE Stiftung és a La Caixa tamogatasaval részt
vett egy 10 napos kuratori tanulmanyuton Spanyolorszagban. Emellett rendszeren publikal online
és offline folyoiratokban, valamint a Fiatal Képzémiivészek Studidja Egyesulet vezetGségi tagja és
alelnoke.
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Az 1883-as tiszaeszlari per 1l és Solymosi Eszter torténete igen gazdag recepciénak érvend az
utobbi idében, sokféle adaptacio, feldolgozas készult bel6le Magyarorszagon, példaul Fischer Ivan
egyfelvonasos operaja, a Vords Tehén (2014) vagy Mundruczé Kornél Tiszaeszlari Solymosi Eszter
(2011) cimi darabja. Németh Hajnal munkaja (21 a Hamis vallomds /1,2,8 131 (2012-13) tobb
szempontbdl is eltér ezektdl: egyrészt tudatosan merit Erdély Miklos 1979-ben forgatott és 1981-
ban elkészilt Verzio cimi filmjébdl, masrészt a torténetnek csak egy sziik szeletére — a vallomas
betanitasara — koncentral, harmadrészt az ismert példakhoz képest Gjszeriien hasznalja a mivészi
Ujrajatszas stratégiajat is. A kovetkezékben, miutan réviden bemutatom a miivészi Ujrajatszas
mifajat, amelyhez Németh munkaja is illeszkedik, a miivész életmivében val6 elhelyezését

kovetéen a Hamis vallomds sorozat elemzésére teszek kisérletet.

A miivészi Gjrajatszasrol

A munka elemzése elé6tt fontos kitérni arra, hogy mi is a mivészi Ujrajatszas. A szakirodalom a
muvészi Ujrajatszast (artistic re-enactment) a 2000-es évekre jellemz6, meghatarozo jelent6ségu
kortars muvészeti tendencianak tekinti, amelyet a multfeldolgozas egyfajta miivészi formajaként
és egyben kritikai stratégiaként tartanak szamon. Ezeket a
torténelmi/mivészettorténeti/mikrotorténeti és személyes eseményeket alapul vevé alkotasokat
(film, videomunka, fotd, performansz, szinhaz) a szakirodalom megkulénboézteti a hagyomanyos,
autenticitasra és korhiségre torekvé torténelmi Gjrajatszastol (historical re-enactment). Ezek azok a
mindenki altal ismert, hagyomanyd&rz6 tarsasagok, killonféle egyesuletek altal szervezett, a
popularis kulturahoz tartozé szérakozasi formak, amelyek soran a résztvevék bedltoznek egy
adott kor szerepléinek, és Gjrajatszassal felelevenitenek példaul egy csatat, egy varostromot. Ezek
legf6bb jellemzéje, hogy altalaban nincs sok k6zlk a jelenhez, céljuk tdbbnyire a multba vald
alamertlés; a kritikai feldolgozas, Gjraértelmezés helyett inkabb a beleélés, a jaték, a szorakozas és
hagyomany6rzés. Ugyanakkor fontos hozzatenni, hogy ezen torténelmi Gjrajatszasok kozott is van
kiillénbség, illetve atmenet az autenticitas mértékét és az id6hoz valé hozzaallasukat illetéen; nem
ugyanolyan médon viszonyulnak az adott multbeli eseményhez. Mig latni példat olyan Gjrajatszo
tarsasagokra, ahol a jelen olyan mértékben ki van zarva, hogy nem lehet az adott korszaknal
késbbbi targyakat viselni (pl. szemiiveg), mas esetben épp egy jelenkori tendencia, nevezetesen a

nacionalista, szélséjobboldali torekvések vilagképébe illeszkednek ezek a torténelmi Gjrajatszasok,



tehat ha atvitt értelemben is, de reflektalnak a jelenre.

A mivészi Gjrajatszas célja pedig ezzel szemben egy multbeli esemény kritikai, reflektiv
megkozelitése, gyakran az addig uralkod6 nézépontok megkérdojelezése és az ismert
torténelemkép dekonstrukcidja. A mivészi Gjrajatszas egyik legfébb ismérve, a jelenre vonatkozas.
Ahogy a téma egyik szakértGje, Inke Arns 6sszefoglalja, a multra utalas nem pusztan a ,térténelem
kedvéért” torténik, hanem annak a jelenre val6 érvényességérdl szol. ,Elmondhaté, hogy a
miivészi Ujrajatszasok nem igenlé megerésitései a multnak, hanem a jelen kérdéseit vetik fel olyan
torténelmi események altal, amelyek kitorolhetetlentil beleirtak magukat a kollektiv emlékezetbe”.
[4] Tehat ezek a feldolgozasok sosem egy pozitiv affirmaciot, hanem mindig egyfajta kritikai
alappoziciot tételeznek fel, amely a jelen perspektivabdl, a jelenre val6 hatas szandékaval torténik.
Ezen felfogas szerint a mult nem lezart egység, hanem a jelenbdl nézve Gjabb és Gjabb kritikai
megkozelitéseket, narraciokat eredményezhet. Hasonloan érvel a francia teoretikus, Aline Caillet:
nem a torténelem igazsaganak feltarasa a cél, hanem az, hogy a jobb megértés érdekében

kritikaval gondoljuk Gjra a multat. (5]

A tobbnézbépontusagnak, a perspektivavaltasoknak, illetéleg az egységes, stabil, lezart mult
megtorésének gondolata visszakdszon tobb elméletironal is: a szingularis, stabil narrativak helyett
az igazsagok pluralitasara és a tobbnézépontiusagara kell helyezni a hangsulyt. Ehhez
hozzatartozik egyfajta felszabadit6, emancipatorikus torekvés is (pl. Jeremy Deller: Az orgreave-i
csata, 2001); 161 a2 marginalizalt kisebbségek, elnyomott népcsoportok kaphatnak szét és
mondhatjak el sajat torténetiket, ezaltal egyfajta ,alternativ térténelmet” generalva. Az
Ujrajatszasok és a torténelem kapcsolatahoz hozzatartozik az is, hogy tébb ilyen indittatasa munka
a ,hivatalos emlékezetb6l” kimaradt, meg nem jelenitett verzidkat szeretné reprezentalni. Ezek a
munkak a befogadora is specialis hatassal vannak: egyszerre torlik el és teremtik meg tGjra a

tavolsagot, amit Arns az Gjrajatszas paradoxonanak nevez.

Az Gjrajatszas aktivva tesz, a torténelem eléadojava. Tehat ez a tavolsag felszamolasanak
egy modja. Egyfajta kozvetlenséget tesz lehet6vé, egy olyan élményt nyujt, mely altal
masképp tapasztalhatod meg a torténelmet, mint akkor, amikor egy torténelemkonyvet
olvasol. Ugyanakkor ez egyben elidegenedés is. Ez persze megvan a miivészek altal
rendezett Gjrajatszasok esetében is, csak itt még hozzaadodik az is, hogy a szerepjatszast

arra hasznaljak, hogy altala a térténelemre és annak konstrualt voltara reflektaljanak. [7]

Valo6szintleg a fogalom 2000-es évekbeli gyors elterjedése is kozrejatszott abban, hogy a
szakirodalomban nincs konszenzus arra nézve, hogy milyen eltéré tendenciak kapcsan
hasznalhaté még az ,Gjrajatszas” kifejezés. Robert Blackson, amerikai kurator talaléan jegyzi meg:
,Minden Gjrajatszas ismétlés, de kevés ismétlésen alapulé munka valik Gjrajatszassa”. [8] Tehat
pusztan az ismétlés gesztusan alapulé miivek vagy valaminek a rekonstrukcioja, Gjraalkotasa nem

teszi az adott munkat Gjrajatszassa. Tovabba a szakirodalom altalaban ezen kétféle (hagyomanyos



és muivészi) Ujrajatszas éles szembeallitasat hangsulyozza, amelynek folytan azonban eltiinnek
azok a parhuzamok, melyek killonb6z6 motivacioik ellenére a hagyomanyos és a miivészi
Ujrajatszast 6sszekothetik egymassal. Ilyen a mar fent emlitett jelenre valé reflexid, ami szintén
megjelenhet a hagyomanyos térténelmi Gjrajatszasokban, illetve a miivészi Gjrajatszasokkal
szikségszerlien 6sszeforrt kritikai aspektus, ami azonban sok esetben lehet, hogy csupan egy
felszines gesztusként jelenik meg. Emellett a szakirodalom — ezen szétvalasztas nyoman - egyfajta
»haiv’ mifajnak, a tomegkultira részének tekinti a hagyomanyos Gjrajatszast, amelyt6l élesen
elvalik annak mivészi valtozata. Ez a fajta dichotomikus gondolkozas a diskurzust kénnyen
zsakutcaba viheti, és noha a tipolégia szempontjabol kétségkivil hasznos ezen két tipus ellentétbe
allitasa, sok munkaban éppen az egymasra valé hatasuk vizsgalata lehet az érdekes, példaul Jeremy
Deller munkajanak esetében, aki az 1984-es banyaszsztrajk Gjrajatszasakor, munkajaba egyarant

bevonta az egykori résztvevoket, valamint a kdrnyék Gjrajatszoé tarsasagainak tagjait.

A Hamisvallomas az Gjrajatszas kontextusaban, valamint Németh Hajnal

életmuvében

Németh Hajnal munk3ja tobb szinten is arnyalja a ,klasszikus” mivészi Ujrajatszasokat. Az egyik
fontos aspektus, hogy egyszerre hasznal kiindulépontul egy térténelmi eseményt és egy
(film)muvészeti alkotast: sajat munkajaban a kettére egyszerre reflektal. Mig a mivészi
Ujrajatszasok nagy része altalaban csak az egyik — torténelmi esemény vagy muiivészettorténeti
munka, példaul performansz — Gjragondolasara tesznek kisérletet, Németh munkajaban éppen ez
a hibriditas, keveredés a kiilonleges. [91 Hasonléan Pierre Huyghe-hoz, aki a The Third Memory
(2000) [10] cimi{i munkajaban egyszerre tamaszkodik az egykori bankrablé visszaemlékezésére és
az életébdl készilt filmre (Kdnikulai délutan. [Dog Day Afternoon. Sidney Lumet, 1975]), Németh is
ugy nyul vissza az 1883-as vérvadhoz és perhez, hogy k6zben tudatosan tamaszkodik Erdély
munkajara. Metaszinten ez mar abban is megnyilvanul, ahogy Németh sajat munkait kiilénb6z6
valtozatokban alkotja meg, és helyez erre hangsulyt a cimadasban. Altalaban mindenbél tébb
Lverziot” készit, és ez a Hamis vallomdsra is igaz. A szamozott munkak (version 1, 2, 8) alapjaiban
ugyanarra a struktirara és formara épitenek, de hol kisebb, hol nagyobb valtoztatasokkal gondolja
Ujra benniik a miivész az alaptémat. Jelen munka esetében pedig ez a régota meglévé mivészi

gesztus Uj jelentéssel toltédik fel, ahogy kapcsolatba 1ép Erdély mivével.

Véri Daniel emellett jogosan teszi hozza, hogy a munka azon kortars magyar alkotasok soraba is
illeszkedik, amelyek egy-egy neoavantgard munkat gondolnak tjra vagy dolgoznak fel, ilyen
paldaul Kis Varsé Rekonstrukcioja (2005), amely Szentjoby Tamas Kizdrdsgyakorlat cimi 1972-es
performanszat rekonstrualja, vagy Andreas Fogarasi Vasarely Go Home (2011) cim(i alkotasa. [11]
Szamos ilyen alkotast lathatunk a régioban is: ilyenek a szlovén Irwin és Janez JanS$a, Janez Jansa,
Janez Jansa [12] csoportok az OHO 1968-as Mt Triglav cim@i munkajat parafrazalé alkotasai, illetve
2015-ben a Horizont Galériaban, az OFF Biennale Budapest részeként bemutatott Soha nem térténik

kétszer[13] cimd kiallitas, amelyben harom cseh miivész — Daniela Barackova, Barbora Klimova,



Rafani Group — azon munkai voltak kiallitva, amelyekben a 70-es évek klasszikussa

performanszait jatszottak djra.

A zene €s az el6adémiivészet, valamint a talalt dokumentumok felhasznalasanak, kisajatitasanak
témaja Németh Hajnal egész életmiivére jellemz6. A Berlinben €16 képzémiivész képviselte
Magyarorszagot 2011-ben a Velencei Biennalén, és az ott bemutatott Osszeomlds — Passziv interji
(harmadik valtozat) mindenképp fordulatnak tekinthet6 az életmiben. Ahogy arra Véri Daniel is
utal, 18] ez a munka — amelyben autébalesetek tulélivel késziilt interjukat hasznal fel és zenésit
meg, hogy az anyag egy operafilmben nyerje el végs6 formajat — er6sen emlékeztet a verbatim
dokumentarista szinhazi mifajra, amelynek lényege hogy a darab szévegkdonyve valodi
parbeszédeken, dokumentumokon alapul. 14l Noha Németh mar az Osszeomlds sorozat elétt is
dolgozott zenei eszkoztarral €s sajatitott ki killonb6z6 szévegeket, a Hamis vallomds mifaji
sokrétlisége, zenei formaja, valamint dokumentum alapja kétségkivil 6sszekapcsolja a két mivet
egymassal. Emellett a Hamis vallomds inkabb a miivész azon munkaihoz illeszkedik jobban,
amelyek librettoi killonb6z6, politikaval kapcsolatos szovegeket, példaul beszédeket, bukott
politikusi nyilatkozatokat dolgoznak fel és at (példaul Lizer 2012-13), és kevésbé azokhoz a
munkakhoz, amelyek inkabb a popularis kultura, a konnyiizene kritikai megkozelitésével
kisérleteznek (példaul Imagine War 1-4, 2014-16). [15] A koncepcios pert megel6z4 betanitasi
folyamat Gjrajatszasa miatt Németh mtvét Milo Rau munkassagaval is parhuzamba lehet allitani, a
svajci szinhazrendez6 az Institute of Political Murder nevi tarsulataval hosszu ideig kizarolag
politikai perek dokumentumain alapul6 darabokat irt és mutatott be, amelyek lehettek egy orszag
szempontjabdl sorsfordité események, mint példaul a Ceausescu hazaspar pere, vagy olyan
kortars biincselekmények, mint amelyet Anders Breivik kovetett el. [16] Osszességében
megallapithato, hogy a Hamis vallomds sok szalon kapcsolodik Németh té6bbi munkajahoz, és noha
az emlékezetpolitikaval, zsid6 identitassal, holokauszttal és antiszemitizmussal foglalkozé munkak
nem szamottevok az életmiben, tagabb értelemben maganak a traumanak a reprezentacidja
(autobaleset tematizalasa az Osszeomldsban, a Hamis vallomdsban pedig a betanitas folyamata és

annak utéhatasa) mégis egy visszatéré motivumnak tekinthetd.

A Hamisvalloméas elemzése

A Hamis vallomads sorozat, ahogy mar utaltam ra, azon mivek csoportjaba is tartozik, melyek
kiindulépontja egy masik, mar-mar kultikussa valé alapmii, jelen esetben Erdély Verzidja. Am
ellentétben az olyan munkakkal, ahol az adott referencia sokszor az esztétikai parhuzam
szempontjabol érdekes (példaul Douglas Gordon: 24 Hour Psycho, 19938) itt nem (csak) a
filmtorténeti és formanyelvi hatasok atvételérdl van sz6. Leghangsilyosabba ebben az alkotasban
a mult két teljesen eltéré nézépontbdl térténd Gjraaktivalasa valik — ami egyfeldl a md altal, a
vallomast betanito jelenet Gjrajatszasan keresztill zajlik, masfelSl az arra reflektalo jelenkori

torténések, a Magyarorszagon ismét kitjulo széls6jobboldali és antiszemita hangokra valé reflexio



altal.

A Verzio, amely ml maga is a killonb6z6 lehetséges torténeteket, variaciokat mutatta be,
tulajdonképpen szintén nevezhet6 a kortars képzémiivészeti Gjrajatszasok neoavantgard
el6zményének. Ahogy Erdély mas munkajaban is fontos szerepet szant az idok utkdztetésének
(példaul Idéutazds sorozat, 1976), és ahogy ezen munkakban a mult rétegei palimpszeszt modjara
mindig athatolnak a jelenen, agy a Verzio lehetséges valosagvaltozatai is tekintheték egy adott
esemény killonb6z6 médokon torténé Gjrajatszasanak, alternativ ismétlésének is. Nem lehet
véletlen, hogy Németh Hajnal 4 Verzio egy verzidja alcimet adta munkajanak; a mi tulajdonképpen
a kisajatitas (appropriaton) gesztusara épitve — ami a 1980-as évek 6ta a képzémiivészetben
meghatarozo jelent6ségli gyakorlat — hoz létre a jelen szempontjabdl is relevans, komplex
Osszefuggésrendszerrel bir6 alkotast. A Hamis vallomdsban Scharf Moéric vallomasanak betanitasa
keril a kézéppontba, ezt ragadja ki a mivész az eddigi kontextusbol és ruhazza fel Gj jelentéssel,
hogy majd a dekonstrukcids folyamat soran messze tullépjen a kisajatitas primér hasznalatan. A
kisajatitas szoros kapcsolatban all tovabba az hommage gesztusaval is, ami szintén szerepet jatszik a
miuben, noha nem beszélhetiink pusztan csak egy Erdély-hommage-rol. Németh gyakorlata
inkabb azokat a 2000-es évekbeli performansz Gjrajatszasokat juttatja esziinkbe — mint a mar
emlitett cseh példak —, amelyek az 1960-70-es évek meghataroz6 happeningjeit, performanszait
jatszottak Gjra, am nem pusztan atemelték a jelenbe az adott munkat az egykori alkot6 el6tt
tisztelegve, hanem tobbek k6z6tt a performansz miifajanak kanonizalédasara, a (geo)politikai és

torténelmi valtozasokra és a miivészet hatarainak feloldédasara hivtak fel a figyelmet.

A Centralis Galéria 17 2013-as kiallitasan videot, fotokat és egy installaciot lathattunk. A
,performansz-vide6” [18] egy mar korabban elkészillt munkanak a tovabbgondolasa, vagy ha ugy
tetszik, annak egy Gjabb ,verzidja” — igy jatszik Németh ismét Erdély alapkoncepcidjaval. Ez a
korabbi mi a Hamis vallomds /2 (2012) cimet viseli — a munka szintén lathat6 volt Budapesten, a
tranzit.hu kiallitoterében — és Németorszagban késziilt, modernista épitészirodai kornyezetbe

helyezve a betanitas jelenetét.

Németh Hajnal: Hamis vallomds/2. Forrds:

http://www.hajnalnemeth.com/works/2012/false-testimony-2

A sorozat kiegésziil ennek el6zményeként a Hamis vallomds /1-el, amely a berlini NGBK-ban
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el6adott performansz volt, azonos zenével, el6adokkal és szovegkonyvvel, mint a késébbi berlini
valtozat, azonban ebbdl nem készult vided. A 2013-as Centralis Galériaban bemutatott valtozatnak
pedig Hamis vallomds /3 a cime. Mindkét videomunka — azaz a 2-es és 3-as valtozat — miifajat
tekintve egy korusra és két, illetve harom szolistara irt opera, a német nyelvd valtozatnak
Reinhard Hoffman, a magyarnak pedig Halas Dora, a Sohar6za korus vezetdje volt a zeneszerzdje.
A két videoban a korus és a szolistak Scharf Moric vallomasanak szovegét éneklik sokszor egyfajta
énekelt parbeszédként, azonban ahogy arra Véri Daniel felhivja a figyelmet, mig a berlini
valtozatban Erdély mivére éplils részleges és szaggatott szoveg képezi a librett6t, addig a magyar
valtozatban Krudy Gyula (és Eotvos Karoly) irasainak alapjan a teljes vallomasszéveg hallhat6 lesz. |
19] Mar a fenti 6sszefoglalasbél latszik, hogy nehéz lenne egy miifaj ala besorolni a munkat: ,,a
Hamis vallomds az opera, a performansz és a videé médiumanak izgalmasan hibrid formatumat
hozza létre” — irja KissPal Szabolcs esszéjében. 201 Ahogy Németh Hajnal mas alkotasai, gy a
Hamis vallomads is egyfajta kisérlet a kortars képzémiivészet és zene altal 1étrejové Gjfajta befogadasi
helyzet megteremtésére, melyben hangsulyos szerepe van azoknak a zenei elemeknek is
(szovegkonyv, kottatartd allvany), amelyek az énekhang és a zenei kompozicié mellett gyakran

masodlagos helyzetbe keriilnek.

A két eltéré feldolgozas esetében fontos elem, hogy a budapesti valtozatban eggyel tobb szdlista
van, a Moéricot alakité fit pedig fiatalabb. Hoffman valtozata talan inkabb emlékeztetheti a néz6t
egy kortars operara, mig Halas interpretacidja kisérletibbnek hat, melyben a kiléonb6z6
alkotéelemek keverednek egymassal. Azonban mindkét miiben k6zds, hogy zenéjuk megkapé,
dallamvilaguk fulbemaszo: a csend6r recitativoi a koznapi beszédre emlékeztetnek, mig a kérus
harmoéniai a jiddis népdalok dallamvilagat idézik fel. Ennek kapcsan jegyzi meg Véri, hogy a zsido
zenékre emlékezteté dallam akar ,.a hazugsag elfogadasanak, a hamis vallomas interiorizalasanak”
jele is lehet. [21] A nyelvbéli ellentét erésitheti a magyar valtozattal valé azonosulast — a német
irodai verzi6 elidegenitébb (példaul a hangvilla-hasznalat) és nehezebben tudunk kapcsolodni
hozzj, ellentétben a magyar valtozattal, melynek a befogadasat természetesen erdsitheti, hogy
vilagosan értjik a — gyakran mar a Verziobol vagy a Krady-regénybdl ismert — szoéveget. Mindkét
munkara jellemz6, hogy a mu ritmikajat, dinamikajat az adja, ahogy a harmas ismétlésen keresztul
— a csendbiztos/jegyz6 beszél (énekbeszéd), majd a kérus el6énekel, és Moric ezt ismétli meg — a

szoveg Gjra és Gjra killébnb6z6 interpretaciokban hangzik fel.

A 2013-as valtozat az OSA konyvtarszobajaban jatszodik. A szoba el6terében keril sor a hamis
vallomas betanitasara, a csendbiztos, Recsky Andras és Scharf Moric sz616 szerepben jelennek
meg, a korust a kdnyvtarban dolgozok alkotjak. [22] A berlini véaltozatban a miivész szinte alig
hasznal markans filmnyelvi elemeket, egy beallitasban nézziik végig a jelenetet. Az OSA-ban
forgatott videé ennél dinamikusabb: itt valtakoznak a csendbiztost és Moricot mutatd kozelik az
egész konyvtarat jelzé totalokkal, és helyenként éles zoomok, kézi kameramozgasok is

megfigyelheték, amelyek akar parhuzamba allithatok Moéric zaklatott lelkiallapotaval is.



Németh Hajnal: Hamis vallomds /3. Forrds:

hitp://www.hajnalnemeth.com/works/2013/false-testimoy-3

Véri Daniel felhivja a figyelmet arra, hogy a kottabol val6 éneklés, illetve az el6re megirt
szovegkonyvbdl vald betanitas a tanivallomas hamis voltat és az eljaras koncepcios jellegét
hangsilyozza. 23] KissPal pedig kiemeli a helyszin fontossagat, [24] ami szamos nyugati példaval
ellentétben nem az eredeti helyszinre valé visszatérést jelenti. [25] Az épitésziroda és a konyvtar
munkahelyként jelenik meg, és a két videoban a terek berendezése és az emberek elhelyezkedése
is hasonlé. Az irodaval szemben azonban a kényvtarszoba jobban kapcsolédik a zsidosag
szimbolikus tereihez: tagabb értelemben felidézheti a jesivakat, a , T'ora iskolait” is, ami a zsid6sag
évezredes tudas- és tanulaskézpontu kultarajara utal. Noha a kényvtarszobaban mar nemcsak a
vallaté csendbiztos és Moric lathatok az el6térben, hanem egy laptopjan dolgozé férfi is (a jegyz6,
Péczely Kalman), elmondhato, hogy az itt tanul6kbol 6sszeallé kérnyezet, azaz a korus ugy tesz,
mintha nem térténne semmi. [26] Egyikiik se néz fel kottajabol vagy szévegkonyvébdl, szinte
lathatatlanul vannak jelen. A koristak ezen passzivitasa — ami a tarsadalom kézoényére is utalhat —
provokativva valik, és paradox moédon éppen a nézét késztetheti allasfoglalasra és atgondolasra,
hogy vajon 6 mit tenne egy ilyen esetben. A kdnyvtar egyszerre valik ezaltal a tudas
megszerzésének €s a tudas elhallgatasanak, modifikaciéjanak a helyszinévé, valamint az egyontetd
igazsagban valo hit kudarcanak szimbolumava. Ezen kiviil a konyvtarszoba azért is szerencsés
helyszinvalasztas, mert az irodanal jobban érzékelteti a tudas és hatalom foucault-i értelemben
vett 6sszefonodasat. Ez a hatalom jelen esetben a betanit6é és tagabb értelemben a dominans

diskurzusoké, amelyek hatasa al6l nehéz kivonni magunkat.

A mii altal kivaltott egyik hatasnak lehet nevezni azt, amit Inke Arns az Gjrajatszas paradoxonanak
27) hiv: a munka egyszerre idegenit el és von be, a néz6 ide-oda billen a kétféle viszonyulas kozott.
A zenemd tudatosan jatszik ezzel a kettésséggel: a dallam hivogato, fiillbemaszoé és ez zavart kelt a
nézében, nehezen tudunk mit kezdeni azzal, hogy azt dudoljuk: ,a koldus zsidé megfogta a kezét
és kicsalta magaval a templomba.” Ugyanakkor a helyszin (iroda és konyvtar), valamint a témahoz
képest Osszességében mégis idegenil haté zenei mifaj és a kontextusbol valo kiszakitas, a mai
kornyezetbe helyezés el is tavolitja a nézé6t. A tébbnyire statikus beallitasok és az, hogy
nyilvanvalé, a kérus tagjai a kdnyvtarban nem szinészek — mozdulataik jelképesek, és alig élik bele

magukat abba, amit jatszanak — szintén elidegenité hatast kelt. Mindez a kettGsség nem volt
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jellemzé6 a kiallitas megnyitasakor elhangzo performanszra (a videéban is hallhaté zenemd kertlt

el6adasra), amely a tér akusztikajanak is koszonhet6en elementarisan hatott a k6zénségre.

A Hamis vallomds cimidi kiallitas megnyito performansza. Centralis
Galéria, 2018. november 14.

Ehhez a megnyito eléadashoz képest azonban a kényvtarszobai térben jatsz6do videod, a fent
emlitett kettés hatasa ellenére, mégis sokkal jobban megjeleniti azt a repetitiv kényszert, amilyen
atmoszféraju kornyezetben a vallomas egykor létrejohetett. Az Gjrajatszasban rejlé ismétlés
fogalma 6sszekapcsolodik ezaltal az er6szakos betanitas kényszerit6 jellegével, annak repetitiv

jelentésvesztésével.

Németh Hajnal: Hamis vallomds/3. Forrds:

hitp://www.hajnalnemeth.com/works/2012/false-testimony-3

A szovegrészek folytonos ismétlédésével pedig a vallomas betanitasanak folyamata elérevetitheti a
traumatikus emlékezet azon tulajdonsagat, mely az egyén személyes ,narrativajaba” be nem
illeszthetd, de folyamatosan vissza-visszatéré flashbackek formajaban nyilvanul meg, és amelyek
az un. katalizal6 esemény folytan jelentkezhetnek. (28] Méric traumatizalt figuraja pedig szorosan
osszefugg az Erdélyt és Major Janost is foglalkoztat6 zsid6 dngytlolet, identitaselnyomas és
asszimilaci6 kérdéskorével. [29) A trauma szempontjabol egy masik fontos aspektus a beszéd és a
nyelv: a traumat atélt személy némasaga, kimondasra valo képtelensége, kifejezésbeli nehézsége —

amely egyben felidézheti a Kidar-korszak elfojtasokkal teli 1égkorét is [30] — ugyancsak
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parhuzamba allithat6é a Moricbdl kikényszeritett vallomassal, hiszen a fiu egyfajta ,,idegen
nyelven” sz6lal meg (és szolal meg majd a per soran is), ami nem sajatja. Ebbdl az allapotbol
tulajdonképpen a zenehasznalat és az éneklés metaforikus szinten valé vizsgalata jelenthet egyfajta
kiutat: a betanitott szoveg éneklése a felolvasas helyett talan egyfajta eltavolit6 gesztusként is

értelmezhet6, amelynek segitségével Moric at tudja vészelni a betanitas folyamatat.

Ezen a ponton érdemes visszautalni magara a cimre is, leginkabb annak angol valtozatara (

False Testimony). A testimony sz6 a vallomas mellett tantisagtételt is jelent, és ennek kapcsan
érdemes kitérni arra, hogy milyen jelentésosszefiiggéseket vezet be a mi azaltal, hogy
nyomatékosan hasznalja ezt a kifejezést. Ahogy Kékesi Zoltan Haladék ciml konyvében
osszefoglalja, ,,az 1974 és 1985 alatt eltelt id6ben lezajlott egy emlékezettorténeti fordulat,
amelynek nyoman megsziiletett az Annette Wievorka altal a »tanti koraként« leirt paradigma.” [81]
Ez a ,tulél6i tantsagtételen alapulé emlékezettorténeti fordulat” 821 évtizedeken 4t meghatarozta a
holokausztot feldolgozoé beszédmodot, és egyik legmarkansabb mivészeti példaja Claude
Lanzmann Shoah (1985) cimi filmopusza volt. Azonban, ahogy Kékesi 6sszefoglalja, a tanusagtétel
fokozatosan egyfajta ,moralis kotelességgé”, kényszerré valt, amely alol nem lehetett kibujni, és
amely kizarélagosan hozzakapcsolta a szubjektumot a vele megtortént traumahoz. 831 A
tanuségtétel »robbanasa«, amely eredetileg — Lanzmannal is — a térténelembdl »kizart hang«
Sfelszabaditasanak igénye nyoman ment végbe, ilyen médon megteremtette a kiszolgaltatottsag 4j
diszkurziv formajat is.” [34] Igy megjelentek azok a munkak is, amelyek az emlékezet
bizonytalansagat, a valosag és a fikcié keveredését, illetve a harmadik generacié nézépontjat
allitottak a kozéppontba, akik gyakran mar csak kozvetett forrasokra tamaszkodhatnak. Mindez
azért kapcsolodhat a Hamis vallomdshoz, mivel a koncepcios per és a Moricbdl kikényszeritett
vallomas (tanusagtétel, tanizas) éppen szembe megy a fent emlitett tanusagtételek
Lbizonyossagaval”, igazaval. A vallomas elé keril6 ,hamis” elétag egy 0j paradigmat vezet be,
amely éppen a Kékesi altal is emlitett ,moralis kotelesség” dilemmajara vilagit ra, és egyben
megfosztja a vallomast annak eredendéen autentikus tartalmatoél, megkérdédjelezhetetlen

igazsagatol.

| \
Németh Hajnal: Hamis vallomds /3

Ehhez kapcsolédhat az a jelenség is, amelyre Kékesi egy masik tanulmanyaban a Verzio elemzése

kapcsan mutat ra, és amely a tanu szerepét kiterjeszti a nézére is: ahogy Moric a vallomas
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memorizalasaval elképzeli a betanult eseménysort, Ugy a néz6 szamara is lathatéva valik a
gyilkossag jelenete. Tehat ,aminek a film soran részesei leszink, az végs6 soron egy antiszemita
imaginacio: a film eléri, hogy el tudjuk képzelni, hogyan 6lték meg Solymosi Esztert a zsidok, azaz,

mig Scharf Moéric (hamis) tanu lesz, mi magunk is, a képek hatasa alatt (hamis) tanukka valunk.” [35]

A Hamis vallomds fontos aspektusa annak jelenre val6 iranyultsaga, és nem szabad figyelmen kiviil
hagyni azt, hogy a mi esetében nem csupan egyszerd jelenbe adaptalasrol, mai korba helyezésrol
van sz6. [86] Ahogy arra mar a bevezetében is utaltam, a miivészi Gjrajatszasok mindig a jelenbé]
szolnak hozzank, és a mult felidézésén keresztil az aktualis helyzetre (is) fel akarjak hivni a
figyelmet. ,Németh vide6janak jelentésége tehat abban all, hogy a torténet Gjrajatszasanak
Ujrajatszasa altal atiranyitja a figyelmet a jelenre” — irja KissPal. [37) Ez még egyértelmiibbé valik a
kiallitason lathato fotésorozat altal, amelyeket Kékesi Zoltannal kozésen jegyez Németh Hajnal.
Ezek Tiszaeszlaron késziiltek és olyan szimbolikus tereket mutatnak, mint az egykori
targyaloterem Nyiregyhazan (Csendes hely 1.), vagy Solymosi Eszternek a rendszervaltas utan (1994-
ben) emelt ,al”-siremléke (Hangos hely), vagy a jeloletlen és elhagyatott zsido temet6 (Csendes hely IT
). 1381 Kékesi is ezt hangstilyozza az Artportalon megjelent interjiban, amikor azt mondja, hogy a
kisajatitas (és jrajatszas) [39] gesztusan keresztiil ebben az esetben a jelen torténéseire szerették

volna felhivni a figyelmet, egész pontosan az Gjraéleds szélsGjobboldali és nacionalista eszmékre. |
40!

A 2013-as munka sajnos 2017-ben sem veszit aktualitasabol. A fotokon a ,tiszaeszlari per
szélsjobboldali recepcidja, interpretaciéja” 41 jelenik meg — megdobbentd latni, hogy
napjainkban szélsGjobboldali zarandokhely Solymosi Eszter feldiszitett sirja (kvazi emlékmive),

akit 1989 utan Gjfajta kultusz kezdett el 6vezni.

Németh Hajnal és Kékesi Zoltan: Hangos hely

Alany az évek soran a nemzeti martirologia részévé valt, és ez a tendencia illeszkedik abba a
tipusi multhelyreallitasi torekvésbe és 6nfelmentd narrativaba, amely tobbek kozott a rendkivil
problematikus A4 német megszdllds dldozatainak emlékmiivének is a sajatja. 421 Emellett a bevezetében
emlitett hagyomanyos, torténelmi Gjrajatszasok multhelyreallitd, revizionista torekvéseibe is
beilleszthet6 — ilyen lehet a Kékesi altal példaként emlitett sir koriili eseménysorozat, melyben

tobbszor maga a ,gyaszold anya” jelenik meg. 1431 A Tiszaeszlarra jellemzé ,kettSs topografia” [44]
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egyik végpontja az elhagyatott, gondozatlan zsido6 temet6 a jeldletlen sirokkal és egy tiresen
hagyott k6 emléktablaval, és ez kertl éles ellentétbe mind tematikusan, mind vizualisan a masik

végponttal, Solymosi Eszter feldiszitett siremlékével.

Németh Hajnal-Kekesi Zoltan: Csendes hely I, II.

Tulajdonképpen mindkét sir szimbolikus tartalommal bir, mig az egyik egyfajta nemhely lett,
amelynek tiressége, csendje Tiszaeszlar nem létez6 viszonyat jelzi annak egykori zsido
kozosségével, a masik kiemelt és fokozatosan Gjabb és Gjabb viszonyulasokkal gazdagodo

helyszinné valt. Kékesi igy foglalja 6ssze a két hely egymashoz val6 viszonyat:

A zsid6 temet6 elzarasa e[} jeltelensége kimondatlanul is fontos eleme a falu tilsé oldalan
zajlo6, a zsid6 temetét érintetleniil e[k tudomasom szerint emlités nélkiil hagyo, azaz ilyen
értelemben mindenképpen tiszteletben tarté megemlékezéseknek, amelyek egy
kultardjaban (e[p akar etnikumaban is) homogén, j6vébeli Magyarorszag vi[kio[Ja[ko[] is

sz6lnak. [49]

A koztes, egyfajta atmeneti teret képviseli az egykori targyaléterem, ahol végil a felment6 itéletet
is meghoztak. A torténelem ,,auraja” valéban megelevenedik a dokumentarista képeken, az eredeti
helyszinre val6 visszatérés kapcsan kiléplink a konyvtarszoba elvont, stilizalt enteriérjébdl, és a
foldrajzi tér felé valo elmozdulas egyben azt a fajta mozgast is jelzi, amellyel az alkotok a jelenhez
kapcsoljak a multbeli eseményt. A tiszaeszlari per fordulépontjai szimbolikusan talalkoznak térben
és id6ben, parhuzamba allitva a magyarorszagi antiszemitizmus kezdetét jelz6 ,nagy pert” és a

jelen nacionalista-antiszemita megmozdulasait.

A vallomas koézéppontba allitasa, illetve kiemelése az egyedi esetet mintha egyetemessé [46]
novelné, ezaltal utalva arra, hogy vajon még hany ilyen eset torténhetett meg, amelyrél nem
tudunk (erre utalhat az Gires emléktabla is). A 2013-as videoé utolsé masodperceiben eltlinik a kép
és a vallomas szovegének irott formajat latjuk a fekete képernyon, ezaltal is nyomatékot adva a
jelenetnek. Ezt a részt Erdély filmjében Moéric mar magatol olvassa fel, €s itt is a korus és a

szolistak kozosen énekelnek. [47) Amint az a Kékesi Zoltannal készitett interjubdl is kideriilt, a
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kiallitas fontos eleme volt a kiemelés, a leszlikités és a redukcio — €s ez, a video utolsoé jelenete
mellett az idaig még nem emlitett harmadik elemre, a Redukdlds cimi kottaallvany-installaciora is

igaz.

Németh Hajnal: Redukdlds

Ezeken a vallomas szévegét olvashatjuk, amibél a fokozatos ,kiradirozas” utan elsének a
gyilkossagra utalé rész tiinik el, 48] végiil csak két sz6 marad: ,ismeretlen gyermek”, ami egyszerre

utalhat Moéricra és Eszterre, a két tulajdonképpeni aldozatra.

Németh Hajnal: Redukdlds
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A miitargy-egyiittes (9] minimalizmusaban is erételjes hatast kelt, a megnyit6 performansz utin

mintegy otthagyott, az ottfelejtettség érzetét kelt6 kottatartok az OSA nagy aulajaban egyszerre

arasztottak maganyt és Urességet — a két gyerek elrontott, kettétort életét —, ugyanakkor a kottabol

eltling széveg egy optimistabb valtozatra is utalhat. A sz6veg megsemmisiilése, eltlinése egyfajta

atirast és Ujrairast is jelenthet. Azaltal hogy a ,hamis vallomas” eltlinik a sorokrol, és a lapok

megtisztulnak, lehet6ség nyilhat — ahogy az egész munka is tulajdonképpen erre téorekszik — egy

Ujboli interpretaciora, a hamis, torzitott verziok feliilirasara, megtorésére, atgondolasara. Vagyis a

majdnem ures kotta nemcsak az elmulasra és a hianyra, hanem egy 0j kezdetre, tabula rasdra is

utalhat.

Jegyzetek

10.

11.

- ,Az 1883-ban lezajlott, dramai fordulatokban bévelkedd, bonyolult lefolyasu tiszaeszlari per, az els6

modern jogi keretek kozott lefolytatott vérvad koronatantija Scharf Moéric, a helyi zsinagoga
templomszolgajanak (samesz) fia. Az 6 vallomasa alapjan vadoltak az eszlari zsid6 lakosok egy részét az
eltlint Solymosi Eszter meggyilkolasaval. A per végeztével mindannyiukat félmentették a vadak aldl a
vadak bizonyitottsaga hijan.” KissPal dsszefoglalasa, KissPal Szabolcs — Marcos, Maria: Mintha nem
torténne semmi — Vadak, verziok, viszonyok. Ezxindex, 2012. junius 12. URL.:
http://exindex.hu/index.php?’l=hu&page=3&id=854tt az Annette Wievorka altal a ,lyamatat. z éneklés ise,

tarisan hatott. s beszanszra

- A projekt Kékesi Zoltannal egyuttmiikédésben valosult meg, a Csendes hely 1-2 és a Hangos hely cim

fotésorozat k6z6s munka, mig a Hamis vallomds vide6 Németh Hajnal munkaja.

- Jelen tanulmany a Hamis vallomds /2 (berlini) és /3 (budapesti) valtozatot targyalja, kiilonos tekintettel az

utébbira. Részletek a miivész weboldalan: http://www.hajnalnemeth.com/works
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Monika: 1989/Romania: Gjrajatszas, archivum, térténelmi esemény (plenaris eléadas). Hid, 2016. majus, 5.

szam, 6.

- Caillet, Aline: Faire et refaire I'histoire: les pratiques de re-enactment. In Aline Caillet: Dispositifs critiques —

Le documentaire, du cinema aux arts visuels. Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2014. 1038.

- Jeremy Deller: The Battle of Orgreave, 2001. Film, 60’ (Rendezte: Mike Figgis), Tate, London.
- Arns: im. 8.

- Blackson, Robert: Once More..With Feeling: Reenactment in Contemporary Art and Culture. Art Journal,

2007. tavasz, 66.1, 30.
URL.:http://pages.akbild.ac.at/kdm/_media/_pdf/clausen/Blackson%200nce%20More.pdf

- Ehhez az is érdekes adalék, amit Véri emlit tanulmanyaban, mely szerint a miivész eredetileg egy mai

koncepciés per sz6vegébdl kivant kiindulni, am végiil, mivel egy kurzuson bemutatta a Verziot, ennek
hatasara a tiszaeszlari targyalas anyaga mellett dontott. (Véri Daniel: A tiszaeszlari vérvad zenei
feldolgozasai: hagyomanyok, interpretaciok, narrativak. Mult és Jovo, 2014/2. 29.)
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https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2012_06/25.



https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2012_06/25

12.

18.
14.

15.

16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.

30.
3L
32.
33.
34.
35.
36.

Irwin: Like to Like / Mount Triglav, 2004. Szines foto, 168 x 199,5 x 7 cm. Gregor Podnar Gallery; illetve
Janez Jansa, Janez Jansa, Janez Jansa: Mount Triglav on Mount Triglav, 2007. Print, 70 x 106, 70 x 111, 70 x
87,5, Aksioma.

Véri: A tiszeszldri vérvdd zenei feldolgozdsai: hagyomdnyok, interpretdciok, narrativdk, 29.

Lasd Tompa Andrea: A rasszizmus az, ami mindent legy6z — kritika a Szo6rdl szora eléadasrol. Szinhdz,
2011. URL: http://www.old.szinhaz.net/index.php?option=com_content&view=article&id=35989%3Ane-
fogadd-el&catid=18%3Aszinhazonline&Itemid=23 [2017. O1. 15]

V6. Ian Forsyth és Jane Pollard munkassagaval, példaul a Rock ‘N’ Roll Suicide cimi munkaval:
http://www.iainandjane.com/work/live-art/a-rock-n-roll-suicide/

Milo Rau: The Last Days of the Ceausescus (Re-enactment of the Ceausescu-Trial), 2009.; illetve Milo Rau:
Breivik’s Statement, 2012.

A Vera and Donald Blinken Open Society Archives kiallitotere.

KissPal — Marcos: i. m.

Véri: A tiszeszldri vérvdd zenei feldolgozdsai: hagyomanyok, interpreidciok, narrativik, 31.
KissPal-Marcos: i.m.

Véri: Tobb szolamban — verzio egy koncepcios perre, 23.

A Verzio[{6 re[bze, a betani[fa[-jelenet adja a mii cselekményét; azonban mig Erdélynél a vallomast a
jegyz6, Pe[kzely Kalman jelenlétében Recsky Andras csendbiztos tanitja be, addig Némethnél — Krudy
regényének megfeleléen — csak Pe[fzely van jelen” a 2012-es berlini véltozatban. A 2013-as budapesti
valtozatban immar Recsky jelenik meg betanit6 szerepben, de Péczely is jelen van mint jegyz6. Tehat itt
Németh jobban timaszkodik a Verzio dramaturgiajara. In Véri: A4 tiszeszldri vérvdd zenei feldolgozdsai:
hagyomdnyok, interpretdciok, narrativik, 29.

Véri: 4 tiszeszlari vérvdd zenei feldolgozdsai: hagyomdnyok, interpretdciok, narrativik, 29.

KissPal kritikdjaban az irodai valtozatrdl ir, de meglatasait lehet a kdnyvtarszobai valtozatra is alkalmazni.
Ez csak a fotoknal torténik majd meg, amelyekrdl kés6bb lesz sz6.

KissPal — Marcos: i. m.

Arns: im. 8.

Lasd: Keightley, Emily és Pickering, Michael: Painful Pasts. In Research Methods for Memory Studies. Szerk.
Keightley, Emily és Michael Pickering. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2013. 151-166.tt az Annette
Wievorka altal a ,lyamatat. z éneklés ise, tarisan hatott. s beszanszra (a videdban is hallhat6é zenem kerult

eléa

Lasd: Turai Hedvig: A tabuddntés elmarad — Holokauszt-emlékezet és miivészet (Major Janos: Scharf

Moric emlékezete). Ars Hungarica, 20138/8, XXXIX. évfolyam (Kritikai te6riak és lokalitas), 335-344.
Kékesi Zoltan: Totem és fétis — esszé egy kultuszrol. Mult és Jova, 2014/1. 45.

Kékesi Zoltan: Haladék — Holokauszt-emlékezet a kortdrs miivészetben. Budapest, Kijarat Kiado, 2011. 9.
Kékesi: Haladék, 10.

Uo. 10.

Kékesi: Haladeék, 11. Kiem. K.Z.

Kékesi: Totem és fetis — esszé egy kultuszrol, 45.

Ez igaz a Verziora is, példaul az, hogy a csendbiztost ifj. Rajk Laszl6 alakitja, szintén erds utalas az apjaval
tortént koncepciods perre €s ezaltal a jelenre.amelyek lehettekekgy aulajabanan annak jelenre valo

iranyultsaga, n is. (" a Hamis vallomas sorozat elemzésére teszek kisérletetamelyek lehettekekgy

aulgjabanan annak jelenre val6 iranyultsaga, n is. (" a Hamis vallomas sorozat elemzésére teszek kisérletet



37. KissPal-Marcos: i.m.

38. A tiszaeszla[}i zsid6[]temet6t régota nem hasznaljak; a mall[]sirok némelyikében még a per idején itt élt
zsidok vagy azok leszarmazottai nyugszanak.” Kékesi: Totem és fétis — esszé egy kultuszrol, 47.

39. Az Gjrajatszas kiegészités télem szarmazik.

40. Gocza Anita: Betonfallal koriilvett, jelletlen teriilet — beszélgetés Kékesi Zoltannal. Artportal, 2013.
december 4. URL.: http://artportal. hu/magazin/kortars/betonfallal-korulvett-jeloletlen-terulet [utolsé
letoltés: 2017. 02. 16.]

4l. Gécza: i. m.

42. Lasd bévebben Kékesi: Totem és fétis — esszé egy kultuszrol, 40-52.

43. Kékesi: Totem és fétis — esszé egy kultuszrol, 49.

44. Gécza: im.

45. Kékesi: Totem és fétis — esszé egy kultuszrol, 48.

46. A Verzicban innentdl egy kaddist hallani, a videéban egy zavarba ejtéen hosszi, mozdulatlan jelenet
néma csendjét, ami megtorésre var egy olyan korban és helyzetben, amelyben a tekinteteket Gjra €s Gjra
egyre hamisabb narraciok és szoévegek fedik el, mivel »a nagy per (...) ezer éve folyik, s mégsincs vége«.”
KissPal-Marcos: i. m.

47. A Verzioflko[etve ve[ku[l Ne[lnethnel] is folye[kony olvasa[kra va[]t a[} az addig akadozo|]szo[legtanula[k: Mo[Fic
ma[f nem e[lhekli, hanem a ko[kussal egyu[}t olvassa a vallomal[kt. Erde[}y — e[k Ne[lneth — dramaturgiai
megolda[ka magyara[latot ad a hamis tanu[pa[k-te[kelre: atto[] a szo[[egre[fztél megy go[fdu[Je[kenyen, amelyben
Mol[Fic magal} e[k apja[} is a gyilkossa[k helyszi[heke[ht lei[kt zsinago[ka[h ki[[ru[Jre helyezi, mentesitve magukat a
va[ld alo[).” Vér# tiszeszldri vérvdd zenei feldolgozdsai: hagyomdnyok, interpretdciok, narrativik, 30.

48. Uo. 31.

49. V6. Németh Hajnal azon munkadival, ahol hattérvetitések elétt kottatartok sziluettjei latszanak, példaul az

Imagine War sorozat.

Irodalomjegyzék

* Arns, Inke: History Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and
Performance. 2. URL: http://en.inkearns.de/files/2011/05/HWRI-Arns-Kat-2007-engl.pdf

* Blackson, Robert: Once More..With Feeling: Reenactment in Contemporary Art and Culture.
Art Journal, 2007. tavasz, 66.1.
URL.:http://pages.akbild.ac.at/kdm/_media/_pdf/clausen/Blackson%200nce%20More.pdf

* Caillet, Aline: Faire et refaire I'histoire: les pratiques de re-enactment. In Aline Caillet:

Dispositifs critiques — Le documentaire, du cinema aux arts visuels. Rennes, Presses universitaires de

Rennes, 2014.

* Danél Ménika: 1989/Romania: Gjrajatszas, archivum, torténelmi esemény (plenaris elGadas).
Hid, 2016. majus, 5. szam

® Gocza Anita: Betonfallal korilvett, jeloletlen terulet — beszélgetés Kékesi Zoltannal. Artportal,
2013. december 4. URL: http://artportal. hu/magazin/kortars/betonfallal-korulvett-jeloletlen-
terulet [utolso letoltés: 2017. 02. 16.]

* Keightley, Emily és Pickering, Michael: Painful Pasts. In Research Methods for Memory Studies.
Szerk. Keightley, Emily és Michael Pickering. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2013.

151-166.tt az Annette Wievorka altal a ,lyamatat. z éneklés ise, tarisan hatott. s beszanszra (a



videdban is hallhat6 zenem kertlt el6a

Kékesi Zoltan: Haladék — Holokauszt-emlékezet a koridrs miivészetben. Budapest, Kijarat Kiado,

2011.

Kékesi Zoltan: Totem és fétis — esszé egy kultuszrol. Mult és Jovd, 2014/1.

KissPal Szabolcs — Marcos, Maria: Mintha nem térténne semmi - Vadak, verziok, viszonyok.

Exindex, 2012. junius 12. URL.: http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=854tt az

Annette Wievorka altal a ,lyamatat. z éneklés ise, tarisan hatott. s beszanszra (a videéban is

hallhat6 zenemi kertlt el6a

Tompa Andrea: A rasszizmus az, ami mindent legy6z — kritika a Sz6rol szoéra el6adasrol.

Szinhdz, 2011. URL:

http://www.old.szinhaz.net/index.php?option=com_ content&view=article&id=35989%3Ane-

fogadd-el&catid=18%3Aszinhazonline&Itemid=238 [2017. O1. 15]

Turai Hedvig: A tabudoéntés elmarad — Holokauszt-emlékezet és mivészet (Major Janos:

Scharf Moéric emlékezete). Ars Hungarica, 2013/3. XXXIX. évfolyam (Kritikai teoriak és

lokalitas), 335-344.

Véri Daniel: A tiszaeszlari vérvad zenei feldolgozasai: hagyomanyok, interpretaciok,

narrativak. Mult és Jovo, 2014/2.

* Véri Daniel: T6bb sz6lamban — verzid egy koncepcids perre. Balkon, 2012/6. URL:
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2012_06/25.

Filmografia

* Verzio (Erdély Miklos, 1979)


https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2012_06/25

© Apertura, 2017. té]l | www.apertura.hu

webcim: https://www.apertura.hu/2017/tel/gado-a-verzio-verzioja-nemeth-hajnal-hamis-

vallomas-sorozatarol/

@)apertlra

ILM - VIZUALITAS - ELMELET

© Apertura, 2017. tél www.apertura.hu

18


https://www.apertura.hu/2017/tel/gado-a-verzio-verzioja-nemeth-hajnal-hamis-vallomas-sorozatarol/
https://www.apertura.hu/2017/tel/gado-a-verzio-verzioja-nemeth-hajnal-hamis-vallomas-sorozatarol/

