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Absztrakt

Limor Shifman Mémek a digitalis kultiraban (Memes in Digital Culture) cimi kényvének
negyedik fejezetében az internetes mémek interpretacios lehetéségeivel foglalkozik. Bemutatasra
kertl egy olyan keretrendszer, amely a kulturalis tartalmak harom dimenzigjat: a tartalmat, a
format és az allaspontot kiilloniti el. Az els6 dimenzi6 a sz6veg tartalmat €s az altala felidézett
gondolatokat és ideologiakat képviseli, mig a masodik dimenzié az Gizenet fizikalis megjelenése,
amit érzékszerveinkkel foghatunk fel. A harmadik, itt bevezetett dimenzi6 pedig az allaspont, ami
a mém metakommunikacios aspektusa, és a beszélének a szoveghez, a nyelvi kédokhoz, a
befogaddohoz és egyéb potencialis beszél6khoz képesti allaspontjat fejezi ki. E harom dimenziéra
alapozva Shifman az internetes mémek 4j definiciéjat hozza létre. Annak érdekében, hogy
érthet6vé valjon, milyen moédon valhatnak ezek a killénb6z6 dimenzidk utanzas targyava,
Shifman harom ismert mémet, a Hagyjatok békén Britney-t, a Paprikaspray-s zsarut és a

YouTube-os Jobb lesz médiakampany valaszvideoit elemzi.

Szerzo

Limor Shifman a Jeruzsalemi Héber Egyetem Kommunikaci6- és Médiatanszékének docense,
korabban az Oxfordi Egyetem Internet Intézetének kutatdja. F6 kutatasi tertilete a pop-kultara és
az Ujmédia, ezen belul is kifejezetten érdeklik a rovid szovegek altal képviselt komplex jelentések
(pl. viccek) és a latszolag kaotikus digitalis univerzumok mintazatainak felismerése és értelmezése.
Ezen két terillet kozotti atfedések vezették az internet, a politikai szféra, a globalizacié és a humor

ujmédiaban, illetve felhasznal6i kozosségekben megjelend kapcsolatainak kutatasahoz.



Limor Shifman

Az internetes mémek definialasa

A memetika legf6bb problémaja és talan legnagyobb dilemmaja az, hogy hogyan definialja a
~mém” sz6 pontos jelentését. Dawkins eredeti definicioja meglehet6sen képlékeny — az 6
értelmezésében a mém ,a kulturalis k6zlés [transmission] vagy az utanzas [imitation] alapegysége”. (il
Példai széles skalan mozogtak a fogalmaktol (Isten) a szévegeken at (gyerekmondokak vagy viccek)
egészen a szabalyosan ismétl6dé cselekvésekig (keresztény ritusok). A mémek tanulmanyozasa
kapcsan a kezdetekt6l fogva vitak alakultak ki a tudat vagy test, illetve a genotipus vagy fenotipus
dichotémiak mentén, amibd6l harom kalonbo6z6é allaspont kristalyosodott ki a mémek természetét
illetéen: a mentalista (fogalomvezérelt), a behaviorista (viselkedésvezérelt) és az inkluziv

(befogado) allaspont.

A mentalista megkozelités szerint, melyet olyan vezetd kutatok képviseltek, mint tébbek kozott
maga Dawkins (aki 1982-ben pontositotta az elméletet), illetve Daniel Dennett €s Aaron Lynch, a
mémelmélet alapvetd jellegzetessége a mémek és a mémeket hordozoé struktarak [meme vehicles]
megkulonboztetése. Ennek az iskolanak az az allaspontja, hogy a mémek olyan informacios
egységek, melyek az elmében léteznek. Nem olyan egyszerd fogalmakroél van sz6, mint a ,,voros”,
a kerek” vagy a ,hideg”, hanem 0Osszetett rendszerekrél, mint példaul az ,,abécé”, a ,;sakk” vagy az
,impresszionizmus”. 2l Annak érdekében, hogy személyrél személyre terjedhessenek, a mémek
hordozoékra telepiilnek, melyek lehetnek képek, szovegek, termékek vagy éppen ritusok. Ezen
allaspont szerint az észlelheté hordozok a fenotipusok (a gének lathaté megnyilvanulasai). Mas
szavakkal, a mémek ideakomplexumokbol allnak, a hordozok pedig ezeknek az érzékelhetd

megnyilvanulasai.

Ezzel szemben a viselkedésvezérelt memetika szerint a mémek termékek, nem pedig fogalmak. 81 A
behaviorista modell allaspontja az, hogy a mémet és hordozéjat nem lehet szétvalasztani, mivel a
mém 6nallé 1éttel nem bir, kizarélag az eseményekben, szokasokban, szévegekben létrejovo
megnyilvanulasaiban létezik, vagyis csak kodolt formaban lehet megtapasztalni. Tovabba ez az
iskola azt is allitja, hogy még ha létezhetne is absztrakt informaciéként a mém, nem lehetne
elkiilléniteni ezt a format a kiilvilagban tapasztalhaté megnyilvanulasaitol. A mémek konkrét
egységekként vald definialasa lehet6vé teszi, hogy kifejlédésuket és elterjedésiiket empirikusan
vizsgaljuk. A memetikanak ez az aga kozel all a ,terjedéskutatasként” [diffusion studies] is ismert
tudomanyos szakteriilethez. Sok tanulmany ezen a népszerl iranyzaton belil az ,innovaciok”
elterjedésével foglalkozik, és id6nként még a ,mém” szot és a memetikai modelleket is alkalmazza.
Ugyanakkor a terjedéselmélet kutatéi a mémeket gyakran sziiken definialjak, és ezaltal elkerili a

figyelmiuket a fogalom komplexitasa és gazdagsaga. Ez az iskola kifejezetten statikus, jol



korilirhato, egyértelmi dolgokként tekint a terjedd elemekre.

Mig a mentalista és a behaviorista iskolak kizarélag csak egy fogalmat vagy annak gyakorlati
megvalosulasat latjak a mémben, addig az altalam ,inkluziv memetikus megkozelitésnek” nevezett
és Susan Blackmore altal a Meme Machine ciml konyvében képviselt iranyzat ,,a memetikus
informaci6é minden formajara hasznalja a fogalmat (beleértve a fogalmakat, a tudati strukturakat,
amelyek 1étrehozzak ezeket, a viselkedésformakat, melyeket a tudati struktirak hoznak 1étre, és
azoknak kulonféle verzidit, melyek a konyvekben, receptekben, térképeken és a zenében
megjelennek) valogatas nélkil” (Blackmore 2000: 66). Tehat minden olyan informacio, amely
utanzassal masolhat6, mémnek nevezendé. Ugyanakkor nem lehetetlen, hogy ez az inkluziv
megkozelités nem eléggé analitikus, mivel nagyon sok killonb6zé dolgot gyiijt egyetlen fogalom

ernydje ala.

Ezen allaspontok Gjragondolasa arra inditott, hogy masfajta megkozelitést javasoljak a mémek
definialasara. Ez a javaslat két meglehetésen egyszeri elvre épil: egyrészt arra, hogy a) a terjedd
egységek tobb killonb6z6 memetikus dimenziot is magukba foglalnak — tehat tobb olyan aspektussal
is rendelkeznek, amelyet az emberek utinozni tudnak, masrészt arra, hogy b) a mémeket nem
pusztan jol terjed6 egyedi jelenségeknek kell tekinteni, hanem olyan tartalmi egységekbol dllo
csoportoknak, amelyek k6zos jellemzokkel rendelkeznek. Hamarosan be fogom mutatni, hogy ez a

két elv hogyan jarul hozza az internetes mémek 1j, mikédSképes definicigjanak 1étrejottéhez.

Visszatérve Dawkins eredeti elképzelésére — miszerint a mémek imitacios egységek — hasznosnak
latom elkiiloniteni a kulturalis tartalmak harom olyan dimenzigjat, amelyek mentén az emberek
utanozni tudjak Sket: a tartalmat, a format €s az allaspontot [stance]. [4] Az els6 dimenzid
elsésorban egy adott szoveg tartalmdra vonatkozik, és az altala felidézett gondolatokat és
ideologiakat képviseli. A masodik dimenzié a formdval kapcsolatos: ez az lizenet fizikalis
megjelenése, amit az érzékszerveinkkel foghatunk fel. Ez a sz6vegek vizualis és auditiv aspektusait
foglalja magaba, illetve a komplexebb miifaji mintazatokat, amelyek megszervezik azokat (mint
példaul az ajakszinkron vagy az animacié). Mig a gondolatok és kifejez6déseik gyakori témai a
mémes diskurzusoknak, a harmadik dimenzi6 itt kerul el6szor bemutatasra. Ezt a dimenziot —
amely ahhoz az informaciéhoz kapcsolodik, melyet a mémek sajat kommunikaciéjukrol
kozvetitenek — dllasponinak fogom nevezni. Az ,allaspont” fogalmat arra hasznalom, hogy leirjam
vele, milyen moédon hatarozza meg a megszolalo sajat poziciéjat a széveghez, a nyelvi kédokhoz, a
megszolitottakhoz és egyéb potencialis beszél6khoz képest. A tartalomhoz és a formahoz
hasonléan az allaspont is magaban hordozza a memetikussag lehet6ségét; a szoveg
Ujrateremtésekor a felhasznalok eldonthetik, hogy utanoznak-e egy szamukra vonzoé

megkozelitést, vagy egy teljesen masfajta diszkurziv modszert hasznalnak.

Mivel ebben a szévegben az allaspont fogalmat nagyon tag értelemben hasznalom, a vilagosabb
megfogalmazas érdekében ezt a kategoriat a diszkurzusanalizis és a médiatudomany tertletérdl
kolesonzott fogalmak segitségével tovabbi harom alcsoportra bontottam. Az elsé alcsoportot a

részveteli strukturak képezik, amelyek koralirjak, hogy ki jogosult részt venni a diskurzusban, és



hogyan — Susan Phillips médszere %) alapjan. A masodik alcsoportot a regiszter [keying]
kategoriaba sorolt tulajdonsagok — a kommunikaci6 stilusa és hangvétele — alkotjak, Erving
Goffman alapvetése és az ezt tovabbfejleszté Shoshanna Blum-Kulka és kollégai elmélete [6]
alapjan. A harmadik pedig a kommunikdciés funkciok — a Roman Jakobson altal javasolt tipolégianak
I megfeleléen. Jakobson az emberi kommunikacié hat alapvets funkciéjat kilonitette el. A
referencialis funkciot, amely a kontextusra vagy a ,kulvilagra” utal; az emotiv funkciét, amely a
feladora, illetve érzelmeire iranyul; a konativ funkciét, amely a cimzettre és a lehetséges cselekvési
alternativakra referal (pl. felszolitasok); a fatikus funkciét, amelynek célja a kommunikacio
létrehozasa, fenntartasa és befejezése; a metanyelvi funkciét, amelynek szerepe annak ellenérzése,
hogy a felek ugyanazt a kédot hasznaljak-e (pl. definicid); és a poétikai funkciét, amely az Gizenet

megalkotasanak esztétikajaval vagy muivészi szépségével foglalkozik.

Ezen a haromdimenziés bontason til javaslom, hogy az internetes mémek esetében — melyeket
gyakran széles korid és gyors mutacioé jellemez — hasznos lehet, ha Dawkins elméletét feje tetejére
allitva a mémeket nem jol terjed6 6nallé fogalmaknak vagy mintaknak tekintjuk, hanem tartalmi
egységek csoportjainak. Ennek a két elvnek az 6tvozésével az alabbi moédon definialom az

internetes mémeket:

(a) digitalis tartalmak olyan csoportja, amelyek tartalmilag, formailag és / vagy allaspontjukat

tekintve k6zos jellegzetességekkel birnak,
(b) 1étrehozojuk tisztaban van mas hasonlé tartalmak létezésével, tovabba
(c) nagy szamu felhasznalo6 az interneten terjeszti, utanozza és / vagy modositja 6ket.

Ez a modositott definicid segithet abban, hogy pontosabban tudjuk meghatarozni az internetes
meémek jelentéseit és lehetséges implikacioit. Annak érdekében, hogy a definicid
alkalmazhato6sagat és elényeit jobban be tudjam mutatni, hArom mémet fogok kézelebbrél
megvizsgalni: a Hagyjdtok békén Britney-t [Leave Britney Alone], a Jobb lesz mémet [It Gets Better]
és a Paprikaspray-s zsarut [Pepper-Sparaying Cop].

Hagyjatok Britney-t (€s a Paprikaspray-s zsarut?) békén, ugysem lesz jobb

2007. szeptember 10-én egy Chris Crocker nevii meleg szinész-blogger feltoltott egy videot a
YouTube-ra, amelyben azokra a kemény kritikakra reagalt, melyek Britney Spears popsztar MTV
Music Video Awards-on mutatott gyenge teljesitményét illették. Crocker a vide6 nagy részében

sirva és kiabalva arra kérte néz6it, hogy Hagyjd[to]Jk békén Britney-t:

Es hogy a picsaba mer barki is koziiletek Britney-n gunyol6dni, azok utan, amin atment!
Elvesztette a nagynénjét, tuljutott egy valason, sziilt két kibaszott gyereket, a férjérol
kidertlt, hogy kihasznalja, megcsalja, és most még a lathatasért is kiizdenie kell. Titeket
semmi mas nem érdekel, mint az olvas6szam, meg hogy mennyi pénzt tudtok beléle
csinalni. O IS EMBERI LENY! [...] Nem véletleniil az a szimanak a cime, hogy Adjatok
tobbet



[Give Me More], mert ti nem akartok mast, csak TOBBET, TOBBET, TOBBET, TOBBET,
TOBBET! Szerencsések vagytok, hogy egyaltalan fellépett el6ttetek, ti PARASZTOK!
HAGYJATOK BEKEN BRITNEY-T! [..] Hagyjatok békén Britney Spears-t most azonnal!

A vide6 mar az els6 24 6ra leforgasa alatt tobb mint kétmillié megtekintést ért el, és még sokkal
tobbet az elkovetkezend6 napokban és honapokban. A Crocker-szenzaciérol szamos jelent6s
médiaplatform is beszamolt, aminek kévetkeztében vilagszerte felfigyeltek ra. A vide6 hamarosan
valaszvideok aradatat generalta: egyrészt mimikrire épulé videdkat (melyekben szinészek és
hétkoznapi felhasznalok jatszottak el Crockert), masrészt remix-tipusu videokat (melyekben az

eredeti felvételt 4j zenével, vizualis elemekkel vagy hangalamondassal vagtak Gjra).

Ha a Hagyjdtok békén Britney-t cimi videdt mémként kivanjuk elemezni, meg kell vizsgalnunk az
eredeti video terjedését, de talan még fontosabb, hogy a valaszvideok struktirajat és jelentését is
tanulmanyozzuk. Az emberek sok kiilonb6z6 okbol oszthatnak meg videdkat masokkal (amivel
bévebben a 6. fejezetben foglalkozom), de amikor a sajat verziojukat hozzak létre,
elkerulhetetlentl felfedik sajat értelmezéseiket. Ahhoz, hogy az internetes mémeket mint a
tartalom, a forma és az allaspont harmassagat tudjuk értelmezni, elengedhetetlenil sziikséges,
hogy meghatarozzuk, hogy az utanzo az eredetiben talalhaté mely memetikus dimenzidkat
adaptalja vagy utasitja el. A tovabbiakban ezt a stratégiat fogom alkalmazni, hogy értelmezzem,

hogyan alakult at Crocker videdja a memetikus diffizié soran.

Crocker 2007-es videdja a fogalmak, a szoveghasznalat és a kommunikacios stratégiak osszetett
keveréke. Kiindulépontunk a video6 tartalma, nevezetesen az altala kozvetitett gondolatok és
ideologidk. A szoveg tobbek kozott tényeket k6zol Britney Spears életérdl (példaul a két
gyerekrél), illetve rendre utasitja a bukott celebeket kritizal6 embereket. Altalanosabb értelemben
ebben és mas vidediban Crocker azt az iizenetet probalja atadni, hogy a melegség és a nbies
gesztusok teljesen elfogadhato jelenségek. Formajat vagy textualis szerkezetét tekintve a videdn
egy fehér textilb6l készult hattér el6tt beszél6 fej lathato, a felvétel vagatlan, kozeliben felvett.
Jellegzetességei kozé tartoznak még bizonyos ismétlédoé kifejezések, a megemelt hangmagassag, a
koénnyek, a zilalt haj és az izgaga kézmozdulatok. Crocker videdjanak legosszetettebb rétege az
allasponthoz kapcsolodik. A részvételi struktira alkategoria tekintetében a video puszta létezésénél
fogva arra hivja fel a nézé figyelmét, hogy itt egy meleg, fokozottan néies személy nyiltan fejezi ki
6nmagat a nyilvanos térben. A regiszter, mint azt korabban emlitettem, az a hangvétel vagy
modalitas, amellyel a diszkurziv jellegii torténést a résztvevok maguk illesztik keretbe. Az emberek
tobbek k6zott vicces, ironikus, ganyos, megjatszott vagy komoly regiszterben tudjak el6adni a
kozlendgjuket. A Hagyjatok békén Britney-t esetében Crocker egy végletesen komoly és fokozottan
érzelmes regiszterben adja el6 a mondanivaléjat — néha annyira komolyan, hogy egy bizonyos
tavolsagbol nézve akar viccesnek vagy kétértelmiien parodisztikusnak is tinhet. Mig bizonyos
kommentel6k megkérddjelezték a video 6szinteségét, Crocker kitartott amellett, hogy ez a
hangvétel teljesen 6szinte volt. Jakobson kommunikaciés funkcidinak tekintetében a fent emlitett
hat ko6zil a legszembetlinébbek a referencialis (Crocker tényeket k6z6l Britney életérél); a konativ

(a nézoket felszolitja magatartasuk megvaltoztatasara); de legjellemzébb az emotiv, mert a vide6



kozponti tartalma a felado és érzelmi allapota. Ezen til a vide6 kontextusanak tovabbi vizsgalata
egy bizonyos jellegi fatikus funkcié kimutatasahoz is vezethet. A Hagyjdtok bekén Britney-t csak
egyike a Crocker altal sajat YouTube csatornajara feltoltott videoknak. Ezeken a gyakori
kapcsolatot teremt 6nmaga, bimb6z6 szinészi karrierje és hliséges YouTube (és MySpace) nézéi

kozott. [8]

Eddig azokat a memetikus dimenzidkat vazoltam fel, amelyek Crocker eredeti vide6jaba voltak
beagyazédva. A megvalaszolandoé kérdés a kovetkezé: ezek kozil a dimenzidk koziil melyeket
utanoztak hien a felhasznalok a valaszvideodikban, és melyeket modositottak? Mas szavakkal,
melyek voltak a sikeres dimenziok a mémbkivalasztodas versenyében? Mivel majdnem lehetetlen
nyomon kovetni és elemezni ennek a mémnek az 6sszes verzidjat, 6sszesen hisz, nagy
nézészammal rendelkezé valaszvideobodl készitettem egy mintat. A minta megalkotasahoz két
keresokifejezést hasznaltam a YouTube belsé kereséjében, az egyik a ,,Hagyjatok békén Britney-t”
[Leave Britney alone] szésorozat volt, a masik pedig a ,hagyjatok” [leave], a ,békén” [alone] és a
»Crocker” szavakbol allt. Ezek utan az eredményeket nézettségiik alapjan allitottam sorba, és
kivalasztottam a husz legnézettebb videot (100 ezres nézészam felett), amelyben Crockert
utanozzak a késziték. A kvalitativ analizis soran a memetikus sikerhez hozzajarulé tényezoket

probaltam megallapitani.

A harom memetikus dimenzié k6zill a valaszvideok készit6i legpontosabban a videé formai
jellegzetességeit utanoztak. A fehér textil el6tt egy beallitasban felvett beszélé motivuma szinte
mindegyik derivaitumban megjelent. A huiszbdl tizenhat esetben férfi volt a beszéls, legtobbszor
Crocker megjelenéséhez hasonl6 feminin kiegészitékkel (pl. pardka vagy szemceruza). Tovabba
Crocker mondatainak stilisztikai jellemzd6i is visszakdszontek a mintaban, mint példaul a széveg

kulcskifejezései: ,hagyjatok X-et békén” vagy ,6 is emberi lény”.

A vide6 formajanak meglehetésen pontos reprodukcigjahoz képest a tartalom és az allaspont
dimenzi6iban radikalis valtoztatasok torténtek. Ezek a modositasok nagymértékben kapcsolatba
hozhatok avval, hogy a mintaban szereplé dsszes videonak a parodiaforma volt a szerkezeti
meghatarozoéja. A parédia egyik legfontosabb jellemzgje, hogy kritikusan helyezkedik szembe az
utanzott eredeti szovegével. Bar minden paroédia tartalmaz bizonyos mértékben utanzast, fontos
megjegyezni, hogy nem minden utanzas parédia. Sok YouTube valaszvide6 anélkil jon létre, hogy
az eredeti beszél6t guny targyava tenné. Példaul a népszert Tdnc evolicidja [Evolution of Dance]
vide6 — amelyben egyértelmiien 6nmagat parodizalja a fellép6 — szamos masolatot
eredményezett, amelyekben az el6ad6 mozgasat imitaljak kilonb6z6 helyzetekben, anélkil, hogy
6t magat kifiguraznak. A Hagyjdtok bekén Britney-t esetében egyértelmiien nem ez a helyzet, ahol az
eredeti parodizalasa mogotti szandékok a legjobb esetben is kétesek és meglehetésen

félreérthet6k. Amint késébb bemutatom, a parodia az eredeti mém ideolégiai és kommunikacios

aspektusait is célba veszi.

A mintaban szerepl6 videok ko6zil sok Crocker azon Gizenetén gunyolodik, hogy van legitimitasa



az eltilzottan feminin homoszexualis 6nkifejezésnek. Példaul Seth Green humorista nagy
Crockert, mik6zben idénként szliinetet tart, hogy egy szemceruzaval kiigazitsa a sminkjét: ,Egy
mérfoldet sem sétaltatok még a tornacsukdjaban vagy az emelttalpa magassarkdjaban [...]

Fogalmam sincs, hogy mit hord [..] DE AZ TUTI, HOGY DIVATOS!”

Mas valaszvideokban popsztarok és celebek kifigurazasaval talalkozhatunk. A Hagyjdtok békén Justin
Biebert [Leave Justin Bieber Alone] és a Hagyjdtok békén Rebecca Black-et [Leave Rebecca Black
Alone] videdkban a beszél6k avval ganyoljak ki Crocker celebek sajnalatara felszolit6 tizenetét,
hogy nyilvanosan szidalmazzak 6ket. Ezek a videok alapjaiban valtoztatjak meg az eredeti video
allaspontjat, kiléonodsen a regiszter (a kommunikacié hangneme és stilusa) tekintetében. A
felhasznalok altal készitett valaszvideok elhagyjak Crocker talzottan emocionalis eléadasmaodjat, és
helyette cinikus vagy ironikus hangot vesznek fel. Ezekben a videdkban senki sem azt mondja,
amire gondol. Amikor példaul az egyik beszél6 arra hivja fel kozonségének tagjait, hogy ,hagyjak
békén Michael Jacksont”, mert ,szereti a majmat”, teljesen egyértelmi, hogy a kimondott szavak
nem azonosak a szandékolt jelentéssel. Erdekes médon a minta tébbségében ironikus a regiszter:

ezek a videok sokkal nagyobb hasonlésagot mutatnak egymassal, mint Crocker eredeti videgjaval.

Az eddigi elemzés soran az utanzas és a memetikus dimenzidok komplex dsszefliggései kerultek
el6térbe. Mikdzben a felhasznalok Crocker videdjanak formai jellegzetességeit imitaljak, a
tartalom és az allaspont dimenzidit tekintve a tobbi masolét utanozzak annak érdekében, hogy
oppoziciét teremtsenek [sajat verziojuk és az eredeti vide6 kozott]. Masképp megfogalmazva, az
utanzas folyamataban keveredik az eltulzott masolas és az eredeti esemény bizonyos
aspektusainak kiforditasa. Elképzelhet6, hogy a kommunikacidorientalt mémek kozil a
leghatékonyabb terjedést az ironikus kommunikacioval lehet elérni, mivel az irénia mint
kommunikacios eszkoz jatékos, kotetlen nyelvhasznalataval lehet6vé teszi, hogy ne kelljen

felvallalni a kimondott sz6hoz val6 feltétlen ragaszkodast.

Egy nemrégiben készllt, a haAromdimenziés mémmodellt hasznalé tanulmanyban Noam Gal azt
vizsgalta, hogy milyen szerepet jatszanak a kollektiv internetes identitasformalasban a memetikus
eljarasok. [9 A szerzé a Jobb lesz [It gets better] cimi interaktiv YouTube-kampanyt vizsgalta, mely
azzal a céllal jott létre, hogy ellenpontozza azt a nagyfoku médianyilvanossagot, melyet az
Egyesiilt Allamokban a homoféb zaklatds miatt meleg tinédzserek korében terjed6 6ngyilkossagi
hullam valtott ki. Gal mémként értelmezte ezt a vide6folyamot, mivel a szerzék 4j valaszvideokat
hoztak létre az eredeti vide6 bizonyos aspektusainak megdérzésével vagy megvaltoztatasaval. A
részleges idézésnek evvel az alkalmazasaval egy olyan sajatos diszkurziv tér jott létre, amelyet a
normak és konvenciok folyamatos Gjratargyalasa jellemzett. A sporadikus masolé és modositod
aktusok aggregacidja altal 1étrejové identitasok konstrualédasanak vizsgalatara Gal kétszaz
kampanyvideo kvantitativ és kvalitativ elemzését végezte el. A tartalmat illetéen a
kampanyvidedk a meleg tinédzserek problémait és az ezekre rendelkezésre all6, maganszféraval
kapcsolatos megoldasokat egyarant taglaltak. Az allaspontot illetéen megallapitotta, hogy a

szereplok tobbsége fiatal, fehér, jo felépitésii amerikai férfi volt, ami tiikrézi a tipikusan hegemoén



részvételi aranyokat, annak ellenére, hogy relative minimalis a médium altal tamasztott belépési
korlat. A format illetéen egyetlen stilus, a kameraval szemben 16 beszélé dominalja a vizsgalt
mintat. A tartalom, a forma és az allaspont k6z6tti megkiilonboztetés lehet6vé tette Gal szamara,
hogy az idomulas és a szubverzié tébb kiléonb6zé maodjat is kimutassa: mig bizonyos videékban a
konzervativ tartalom szubverziv allaspontokkal parosult (mint példaul amikor egy Puerto Rico6-i
no Jézust dicsérte), masokban a radikalis kijelentéseket professzionalis formaba csomagoltak, ami

,blokkolta” a tovabbi interakciot.

Az eddigiekben videds mintakkal mutattam be a haromosztata mémtipologia hasznossagat. A
tovabbiakban szeretnék kép- és szovegalapt példakat mutatni az alkalmazhatésagara. Ezért
roviden megvizsgalok egy ilyen tipusu friss mémet, a Paprika spray-s zsarut [Pepper-Spraying
Cop]. 2011. november 18-an a University of California davisi campusanak diakjai az Occupy Wall
Street mozgalom tiltakozasaihoz kapcsolodva gytltek 6ssze. Amikor rendéri felszolitasra sem
voltak hajlandok elhagyni a tertiletet, két renddrtiszt gy reagalt, hogy egy sor mozdulatlanul 416
diak arcaba kozvetlen kézelrdl paprikaspray-t fijt. Roviddel az incidens utan az esetrdl készult
videokat feltoltotték a YouTube-ra, ami felzidulast eredményezett az amerikai rendértisztek
aranytalanul erészakos fellépésével kapcsolatban. Az egyik fotd, amelyen John Spike rendértiszt

lathato, amint a diakokat paprikaspray-vel fijja, hamarosan internetes mémmé fejlédott.

Photo by L

A Paprika spray-s zsaru (foto: Louise Macabitas)
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A fenééébe ... ez biizlik!

A Paprikaspray-s zsaru mémet alkoté szamtalan kép elemezhet6 a tartalom, forma és allaspont
harmassagabol allé modell segitségével. A folyamat eredményeképp kidertl, hogy bar a legtobb
verzi6 egy nagyon hasonlé photoshoppolt formara épiil, tartalmukat tekintve mégis nagyon
eltéréek. A tartalom tekintetében a mémverziok két 6 csoportjat kiilonitettem el. Az egyik a
politikai kontextusokat helyezte el6térbe: ezeken Pike olyan ikonikus amerikai szimbélumok
lefjasa kozben van abrazolva, mint a Delaware allamon athaladé George Washington, a
Rushmore hegybe faragott korabbi eln6kok, maga az Alkotmany vagy éppen a f61d mas pontjairol
ismert szabadsagharcosok (mint példaul a Tiananmen tériek). Ezek a politikaval foglalkoz6 verziok
ugyanazt a vilagos gondolatot kozvetitik, nevezetesen, hogy a rendértiszt brutalisan megsértette a
tiltakozok altal képviselt alapértékeket, az igazsagot és a szabadsagot. A felhasznalok altal készitett
képek masodik csoportja a pop-kultira felé fordul. Ezekben a valtozatokban Spike olyan ikonikus
szerepl6ket fij le, mint Snoopy, Marilyn Monroe, illetve egy csomé mas internetes mémekhez
kot6do sztart, mint a Kis bébipanda [Little Baby Panda] vagy a Billentyiis macska [Keybord Cat]. Az
ilyen pop-kultara iranyaba fordulé6 mémeket gyakran tobbféleképpen is lehet értelmezni. Az
egyik esetben, ahol Pike éppen Rebecca Black-et (a gyakran gunyolt tini-énekes internet-
jelenséget) fajja le, a foté eredeti jelentése, nevezetesen Pike kritizalasa, mintha majdnem
megfordulna. E két eltéré memetikus tartalom kozotti killonbségtétel az allaspontok kiillénb6z6

modozataival is 6sszekapcsolhatoé. Az eredeti kép teljesen komoly regisztere példaul a mém
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alapvetGen cinikus, addig a pop-kultaraval foglalkozék hangneme legtobbszor szorakoztatd és

humoros.

A memetikai dimenziok harmassagat hasznalé modell alkalmazasa a Paprikaspray-s zsaru mémre
bizonyitja, hogy a Hagyjdtok békén Britney-t mémet jellemzé homogén terjedési mintakkal
szemben mas mémek a terjedésnek és a fejlédésnek sokkal szerteagazobb modjait is képviselhetik.
Szétvalasaik utvonalanak kovetése ramutathat, hogy az allitélagosan kaotikus vilaghalé talan a

feltételezettnél sokkal szervezettebb kulturalis mintakba rendezédik, mint azt elsére gondolnank.

A memetikus dimenziok kozotti kiilonbségtétel hozzasegithet ahhoz, hogy hatékonyabban tudjuk
az internetes mémek k6zotti hatarvonalakat meghtizni. Ha az internetes mémeket olyan
egymassal kapcsolatban all6 tartalmi egységek csoportjaiként fogjuk fel, amelyek k6z6s
jellemzokkel rendelkeznek, akkor azt is hozzatehetjik, hogy ezek a k6z6s tulajdonsagok magukba
foglalhatjak a tartalmat, a format és az allaspontot, illetve ezek kiilénféle kombinaciéit. Ennek
megfelel6en egy bizonyos mém hatarainak definialasa nagyban fiigghet attél, hogy milyen
dimenziok mentén vizsgaljuk azt. Példaul ha a tartalom vagy a fogalmak szilir6jén keresztul
vizsgalodunk, arra az eredményre juthatunk, hogy ugyanazt a tartalmat videdval, szoveggel és
photoshoppolt képpel is kifejezhetjuk. Ebben az esetben az adott internetes mém definici6ja
killénb6z6 formakat fog tartalmazni. Ugyanakkor az utanzas moédozatait is vizsgalhatjuk, mint a
képmakrok vagy az ajakszinkron esetében, amelyek kiilléonb6z6 gondolatok kozvetitésére
szolgalnak. A hetedik fejezetben visszatérek majd erre a klonbségtételre, ahol az internetes

meémek mufajait mint bizonyos témak és formak 6sszekapcsolédasat fogom bemutatni.
Forditotta Polcz Robert
A forditast ellenérizte Fuzi Izabella

Forras: Limor Shifman (2014): Defining Internet memes. In ué: Memes in Digital Culture.
Cambridge, MA, MIT Press, 37-54.
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