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Absztrakt

A tanulmany a magyarorszagi dokumentumfilmes gyakorlat kétezres évekbeli lassu
paradigmavaltasat vizsgalja S6s Agnes rendezéi palydjan keresztiil. A dokumentumfilmek
esztétikajat osszefliggésbe allitja az intézményi hattérrel, és megvilagitja, hogyan befolyasolta vagy
erdsitette meg az aktualis tamogatasi rendszer a kiillonb6z6 mivészeti torekvéseket. Tézise szerint
S6s Agnes palyaja vilagosan mutatja a magyar dokumentumfilm kritikailag sikeres trendjeinek
megvaltozasat, ahogy a kétezres évek elején még uralkodo, a griersoni 6rokséget koveto
tarsadalmi realista dokumentumfilmes paradigmajat fokozatosan felvaltotta — a nemzetkozi
trendek hazai intézményesiilésével parhuzamosan — a 2010 tajan elterjedd, a hatasteremtést
kozéppontba allitoé posztklasszikus dokumentumfilm paradigmaja. A tanulmany elemzései a
dokumentumfilm-készitést valtozé kulturalis értékek (tarsadalmi hasznossag, mivészi
megformaltsag, k6zonségre gyakorolt hatas) mentén legitimalo esztétikai paradigmak fel6l

olvassak S6s Agnes alkotasait.
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Stohr Lorant

Erzelmek kiaradasa. S6s Agnes dokumentumfilmes

palyaja az intézményrendszer tikrében

,A mai dokumentumfilmes piacon majdnem mindenki az erds torténeteket keresi.” [l Az
angolszasz filmkultaraban a kilencvenes évekt6l meghatarozé piaci trendet a magyar
dokumentumfilmes gyartas sokara, csak 2010 kérnyékén kezdte el kovetni. A magyarorszagi
dokumentumfilmes gyakorlat kétezres évekbeli atalakulasat, lassi paradigmavaltasat egy rendezGi
palya elemzésén keresztiil érzékeltetem. S6s Agnes palyaja viligosan mutatja a magyar
dokumentumfilm kritikailag sikeres trendjeinek megvaltozasat: a kétezres évek elején a griersoni
orokséget kovet6 tarsadalmi realista, megfigyel6 és résztevé modszereket hasznalo
dokumentumfilmtél indult, az évtized kdzepére a tarsadalmi-kritikai nézGpontot hattérbe szorito,
a személyiségre koncentralo, intim és ko6lt6i hangvétell portrékra valtott, végul 2010 tajan a
nemzetkozi trendek hazai intézményestilésével parhuzamosan jutott el a hatasteremtést
koézéppontba allité posztklasszikus dokumentumfilmekig. Sés Agnes életmiivének elemzése soran
az intézményi hattérrel 6sszefiiggésbe allitom a dokumentumfilmek esztétikajat, és azt igyekszem
megvilagitani, hogyan befolyasolta vagy erésitette meg az aktualis tamogatasi rendszer a

kulonbozé mivészeti torekvéseket.

A kortars dokumentumfilm trendjei

A dokumentumfilm a direct cinema és a cinema verité 60-70-es évekbeli nagy korszaka utan
visszatért a — féként formalis vagy a formalis és nyitott hangvétel [2] keverékét hasznalé —
elbeszél6é formakhoz. Ez a torténeti mozgas parhuzamba allithato a jatékfilmben a modernista

miivészfilm felemelkedésével és visszaszorulasaval. [8]

A narrativ dokumentumfilm eluralkodasanak biztos jele, hogy a dokumentumfilm-készitést oktatod
konyvek és tanacsadok mind a klasszikus elbeszélésmodot hasznalo, karaktercentrikus
torténetmesélé dokumentumfilmet propagaljak, és a fikcios filmekhez hasonlé elbeszél6 struktira
megalkotasara adnak kiilénféle tanacsokat. Sheila Curran Bernard mar a konyve cimével is arra
utal, hogy a torténetmesélés kozponti helyet foglal el a mai dokumentumfilm-készitésben. A
szerz6 azoknak a népszerii konyveknek a sorat gyarapitja, (4! amely a leendé filmkészitéket a
torténetmesélés fogasaira oktatjak egyszerl és gyakorlati modon, azzal a donté killdnbséggel, hogy
6 a dokumentumfilmre huizza at a korabbi, népszert szerzok altal alapvetSen a fikcios filmekre
kidolgozott, mélyen normativ, a klasszikus hollywoodi elbeszélés dramaturgiai sémait képvisel

megkozelitést. A tobbi ismert, dokumentumfilm-készitéknek szol6 gyakorlati kézikonyv is kitér a



torténetmesélés jelentdségére. Alan Rosenthal népszerd, tobb kiadast megélt kézikonyvének mar
az el6szavaban hangsilyozza, hogy ,ez a konyv a torténetmesélésrdl szol — hogyan meséljiink
nagyszerl és meghato torténeteket lenylig6z6 emberekrdl, legyenek ezek h6sok vagy
gonosztevék”. 181 Késébb a dokumentumfilm-készitSk szamara alapvetd tanacsként a kovetkezét

irja:

sLehet ugyan, hogy évek ota egy téma megszallottja vagy, de a megszallottsag nem elég.
Fel kell tenned magadnak a kérdést: van ebben egy jo sztori? [...] A j6 dokumentumfilm
készitéséhez erés narrativ célra van sziilkséged és egy mesére, amelyet a leheté

legellenallhatatlanabbul és legdramaibban tudsz elmondani.” 6!

Michael Rabiger dokumentumfilmrendezésrél sz616, szamos kiadast megért konyvében a kortars
forgatokonyviras-tankonyvekben erdltetett haromfelvonasos strukturat javasolja a cselekmény
felépitésére. Rabiger szerint az élet minden teriletén észrevehetjiuk a harom felvonasos dramai
szerkezetet, s azt tanacsolja a rendezéknek, hogy a jeleneteik felépitésében ne legyenek restek ugy
instrualni a szerepléket, hogy megfeleljenek a haromfelvonasos struktira kovetelményének. L7
Végil Karen Everett, dokumentumfilmes vago, szamtalan workshop eléadéja révid cikkében
kozolt kis kutatasanak legf6bb megallapitasa is az, hogy ,,az alapitvanyi finanszirozok k6zott
manapsag messze a legnépszerlibb szerkezeti mechanizmus a karakterkd6zponta [character-driven]
dokumentumfilm”. [8] A gyakorlati kézikonyvek természetesen nem tudomanyos munkak,
amelyeknek feladatuk volna bebizonyitani, hogy a kortars dokumentumfilmben a klasszikus
elbeszélés nemfikcids, gyengitett valtozata az uralkodé paradigma, ugyanakkor ezeknek a sok
kiadast megélt, piacvezetd és a vilag legkiilonb6z6bb dokumentumfilmes képzéseiben oktatott
munkaknak jelentSs szerepik lehet az aktualisan divatos trendek felismerésében (hiszen a sokak
altal ismert, népszerd filmekre hivatkoznak, azok alapjan allitjak fel kovetelményrendszeriket) és

azok kanonizalasaban.

A tankonyvek arra a piaci jelenségre reagalnak, hogy a televizio-tarsasagok €s a fesztivalok a
kilencvenes évektdl kezdve egyre inkabb a formalis hangvételi elbeszélé dokumentumfilmet
favorizaljak. Sheila Curran Bernard tanulmanyom elején idézett kijelentése bizonyitékaként
OsszegyUjtotte néhany angolszasz tévétarsasag €s fesztival kiirasat a Sundance-t6l a Channel 4-ig,
amelyek a dokumentumfilmmel szemben tamasztott alapvetd kivanalomként a torténetmesélést
emlitik. A valtozas oka nem véletlenszerd, és nem kizarolag a dokumentumfilm miivészetének
6nmozgasabol kovetkezik. Chris Cagle szerint ,megvaltozott a dokumentumfilm-készités
gazdasagi és intézményi alapja és ezzel egyiitt a dokumentumfilmes esztétika is”. [9 Cagle
amerikai kontextusban vizsgalja a valtozasok okat, s igy a kozteleviziok finanszirozasanak 90-es
évekbeli megkurtitasat, valamint a dokumentumfilmek moziforgalmazasi sikereit emliti a
valtozasok f6 okaként. Jane Chapman szintén a reagani neoliberalis gazdasagpolitika hatasanak és
a baloldalinak tiin6 kozszolgalati dokumentumfilmek finanszirozasat érinté jobboldali
tamadasoknak tulajdonitja a miifaj szerep- és stilusvaltasat. Chapman ramutat, hogy a

megvaltozott politikai-kulturalis koralmények hatasara jott l1étre a dokumentumfilmes formak



sajatos tovabbvivdjeként az angolszasz televizidézasban a valosagshow [reality tv] és a docu-soap. Az
4j televizios formatumokat nem a felvilagositas, a megismerés, a feltaras, a kritika érdekli (hogy
csak néhanyat nevezziink meg a dokumentumfilm hagyomanyos, Renov, Corner és masok altal
osszeszedett funkciéi k6zil), hanem az izgalom és a hatas, a maganélet hatarainak megsértése, a
kukkolas, amelyhez a direct cinema, a megfigyel6 dokumentumfilm modszereit vegyitik a
dramakat kihangsulyozo vagassal. [10] A népszerti televizi6s formak visszahatottak a
dokumentumfilmre azon keresztil, hogy a televizios producerek mit gondolnak érdekes témanak.
A valtozas iranya a dokumentumfilmben is a maganélet iranti megnoévekedett érdeklédés.
Chapman szerint ,,a docu-soap befolyasa a nyilvanos szfératél valé visszahuzoédast reprezentalja. A
kitart6 tarsadalmi vizsgalédas a dokumentumfilmes formaban mar nem divatos a televiziéban.” (1]
Mas elméletirok és kritikusok is leirtak és biraltak a televizio-tarsasagok altal a 90-es évektol
kezdve diktalt gyakorlatot. Jason Middleton szerint ,kiildnodsen az 1990-es évek 6ta, az HBO és a
PBS POV sorozatanak hatasara [...] az olyan konvenciok, mint a pszicholoégiai alapt karakterépités,
a karakterek céljai és az el6ttik all6 akadalyok koré szerkesztett narrativ iv egyre inkabb

uralkodévi valtak.” [12]

A televizio-tarsasagok és a tévés producerek altal el6idézett vagy legalabbis felerdsitett
elmozdulasban, az amerikai — s igy révid idén belil az egész vilag — dokumentumfilm-
esztétikjjanak atalakulasaban jelent6s szerepet jatszott az HBO televizio-tarsasag. Thomas A.
Mascaro az HBO dokumentumfilmjeirél irott konyvfejezetében a korabban dokumentumfilmet
gyarto televizio-csatornaktol valé eltérést alapvetden a vizualis média huszadik szazad végi
atalakulasaban latja, ami ,magaban foglalja a jobban személyre szabott, on-demand
miusorszolgaltatast [on-demand programming]; a nagyobb valtozatossagot a formatumok terén,
valamint a komplex tarsadalmi Gigyekt6l valo elmozdulast az egyének életének szévevényei [
intricacies] felé.” 18] Az HBO el6fizetéses csatornaként nem a reklimozok, hanem a pénzikért
kilonlegességre, mashol nem lathat6 tartalmakra vagyo6 nézéi igényeknek kellett hogy megfeleljen
anélkil, hogy a f61di sugarzasu tévétarsasagokra kirott kozszolgalati feladatok és cenzuralis
korlatok befolyasoltak volna. Ezért amikor a nyolcvanas évek elején a dokumentumfilm tertletére
lépett, akkor excentrikus és szenzacios témakkal kezdett kisérletezni (a Real Sex cimi 1990-ben
indult sorozat egy-egy adasa tobb szexualis témat mutat be kendézetlenill az analis szex
oktatasatol a csoportos szexpartik gyakorlataig, G-String Divas, 2000, a Private Dicks [1999] cim
filmben férfiak a sajat pénisziikhoz fliz6d6 viszonyukrél beszélnek — gyakran meztelentl - a

kamera elétt).

»,Ez nem azt jelenti, hogy az HBO mell6zi a tarsadalmi iigyeket. Ezek dokumentumfilmes
feldolgozasa azonban nagyobb valoszinlséggel hasznalja az egyént a program fokuszpont
jaként, szemben a hagyomanyos televiziok megoldasaval, amely az egyént arra hasznalja,

hogy reprezentdlja a tarsadalmat”. [14]

Az 50-60-70-es évek dokumentumfilmjei tébbnyire egy adott tarsadalmi jelenség megértéséhez,

egy tarsadalmi csoport megismeréséhez kerestek a témat megszolaltaté tipikus szerepléket, [15]



akikben nem sajatos egyéniségik volt 1ényeges, hanem csak az, hogy szocialis aktorokként
hitelesek legyenek a kamera elétt. [16] A kortars dokumentumfilmben uralkodé paradigma viszont
az, hogy az alkot6 érdekes személyiséget keres, aki a sorsan keresztiil esetlegesen megszolaltat egy
szocialis iigyet, hovatartozasaval reprezental egy tarsadalmi csoportot. Sheila Nevins, az HBO
dokumentumfilmes részlegének vezetGje, aki a 80-as évektSl kezdve Gj iranyt szabott a

dokumentumfilmezésnek, igy fogalmazta meg ezt a felfogast:

»~Az emberi psziché mélységei érdekelnek minket. Nem a tarsadalmi tigyek, hanem a
személyes élmények vagy szenvedések: a papok altal szexualisan kihasznalt gyermek, a

munkajaba bele6ralé rendor.” (17]

Az HBO kett6s iranybol kezdte tehat meghoditani a nézéket a dokumentumfilmnek: egyrészt a
»Zsigeri vonzer6t” gyakorlo szenzacios témak, masrészt a tarsadalmi kérdések feldolgozasaban a
,sz€ls6séges érzelmeket” ébreszté egyéni narrativak feldl. [18] A dokumentumfilm wjszert
megkozelitése oriasi népszertiséghez vezetett (az America Undercover ciml misoruk, amely a
legkulonfélébb dokumentumfilmeknek adott helyet, 2001-ben fémiisoridébe, a vasarnap esti 10
oras savba keriilt [199), a magas koltségvetésbél késziilt, rangos rendezdk altal jegyzett munkak
szamos jelentGs dijat, kritikai elismerést arattak, tovabba 2002-t61 betértek a moziforgalmazasba
is, amely tovabb emelte az HBO dokumentumfilmek presztizsét. [20] Osszefoglalva tehat az HBO a

népszerliségen, az ismertségen és az elismertségen keresztill egyiittesen sikeresen tudott példat

mutatni mas tévécsatornaknak €s Uj esztétikai iranyt szabni a dokumentumfilm-készitésnek.

A kortars dokumentumfilmben a névekvé népszeriségi torténetmesélési tendencia tudomanyos
leirasat nyujtja Chris Cagle a posztklasszikus dokumentumfilm fogalmat bevezeté tanulmanyaban.
Cagle a klasszikus dokumentumfilmet a transzparenciaval és az 6konomikus kommunikacioval
jellemzi, mig a posztklasszikus eredetisége, hogy keveri a Bordwell-féle mivészfilmes
elbeszéléssel rokonithaté direct cinema [21 és a klasszikus valtozat elbeszéléstipusat: anélkiil él az
el6bbi nyitott hangvételével, hogy lemondana az utobbi vilagossagarol. A posztklasszikus nem
poszt-griersoni (e téren eltér a posztmodern vagy Uj dokumentumfilmektél), vagyis ,nem
altalanossagban vonja kétségbe a dokumentumfilm igazsaghoz fiz6dé szoros viszonyat, nem
allitja el6térbe a mozgoképes stilust és nem aknazza ki a tobbértelmuséget.” A Cagle-féle
tipolégiaban a posztklasszikus a klasszikus és a miivészi (4j, posztmodern vagy egyéb jelzoket is
hasznal) dokumentumfilm ko6zo6tt helyezkedik el féluton, ami a fikcids filmek rendszerében a
posztklasszikus dokumentumfilmnek jellemzéen karaktercentrikus elbeszélé szerkezete van,
amelyben nem a mindentudo narrator osztja meg a nézével a narrativ informacidkat, hanem
maguk a szocialis aktorok mesélnek a torténésekrol interjukban vagy mas szituaciokban. Az 1980-
as évek soran a fent vazolt piaci atalakulasok hatasara kialakult és meger6sodott filmtipus a
kétezres évekre olyannyira elterjedtté valt, hogy Cagle allitasa szerint ,az intézményileg dominans

dokumentumfilm az Egyesiilt Allamokban jellemz&en vagy a klasszikus, vagy a posztklasszikus



elbeszélés”. [22]

A magyar dokumentumfilm intézményes atalakulasa

Cagle megkozelitését hasznalva el6szor érdemes roviden attekinteni, hogy Magyarorszagon
milyen intézményi er6k munkaltak a dokumentumfilm Gj trendjeinek meghonosodasaban és
megizmosodasaban. Az egyik legfontosabb tényezé a koztelevizié megrendeléként vald
megsziinése és a televizioknal a dokumentumfilmes szerkesztéségek hianya. A masik dénté
tényez6 a dokumentumfilm-készités allandé alulfinanszirozottsaga a Magyar Mozgokép
Alapitvany idején és a rendelkezésre allo forras szétaprozasa a rengeteg palyazo kozott. A tobbi
pénzoszto szervezet, a Nemzeti Kulturalis Alap és a Magyar Torténelmi Film Alapitvany hasonlé
gyakorlatot kovetett. A harmadik dont6 tényezé az MMK eladosodasa és a 2010-es kormanyvaltas:
2010-ben az MMK mar nem osztotta ki a dokumentumfilmes szakkollégium altal megitélt
tamogatasokat, 2011-ben megsziintették a kézalapitvanyt, és a dokumentumfilm-készitésre
forditandé allami pénzeket az erés partallami iranyitas alatt allo MTVA-hoz delegaltak. A
negyedik, lényegi tényezé az HBO belépése a magyarorszagi gyartas teriletére 2007-ben a fikcios
tévésorozatok, 2009-ben pedig a dokumentumfilmek terén. (23] Az 6t6dik a Magyar Nemzeti
Filmalap tamogatasi gyakorlata, amely elvben évente egy, gyakorlatban egy-négy ,kreativ

dokumentumfilmet” timogat 10-30 millié forint kozti 6sszegekkel. [24]

Az intézményi feltételek el6szor is a gyartast és ezen keresztil a dokumentumfilmek esztétikajat
hataroztak meg. A televiziéknal a commissioning editor hianya ahhoz vezetett, hogy késziltek
ugyan szép szammal nemfikciés miisorok a magyar koztévéknél, am ezek produceri szemléletet
mutattak, és a nézéi igények figyelembe vétele nélkil, rendkivil alacsony koltségvetésbdl lettek
legyartva. Az MMK finanszirozasaban késziltek a magyar dokumentumfilm-muvészet
legjelentSsebb, kanonikus alkotasai. Az alacsony, 1-4 milli6 forintos timogatasi 6sszegekbé] [25]
azonban nem lehetett alkalmazkodni sem az Gj trendekhez, és ezek a szerény hazai forrasok a
koprodukcios partnerek elnyeréséhez sem voltak elegend6ek. A magyar dokumentumfilmezést
amugy is jocskan megkésve érintették meg az angolszasz tertletrél induld, de az egész nyugati
filmvilagot érinté valtozasok. Sokaig nem voltak nemzetkdzi dokumentumfilmes fesztivalok, [26]
hianyoztak az egyuttmikodések a gyartas, a forgalmazas és képzés teruletén. Az MMK palyazati
kiirasaban hangsulyosan a magyar tarsadalmi tematikat tamogatta, ami azt jelenti, hogy egyrészt a
torténelmi filmek finanszirozasat a MTFA-ra bizta, [27] masrészt az egyébként tagan értett
tarsadalmi megkozelitésbe nem ill6 személyes projekteket vagy kulféldi (és nem hataron tali
magyar) vonatkozasu témakat nem lehetett alapitvanyi tamogatassal leforgatni, ami ismét csak a

nemzetkozi koprodukcidkat nehezitette.

2011-ben az MMK megszintetésével a kimondottan jobboldali, az aktualis politikai kurzushoz
kotSd6 zstiri kezdett palyazati dontéseket hozni a Médiatanacsnal. (281 A palyazati dontéseket
elemezve megfigyelhetd, hogy — killondsen az els6 években — a nemzeti-populista kurzushoz és a

zstiritagokhoz szorosan kot6dé alkotok nyerték a palyazatok jelentds részét, 291 szamos jeles —



kiilénosen a hatranyos helyzet csoportok szocialis helyzetét kritikusan abrazolé — alkoté nem,

vagy joval ritkabban jut allami pénzbél dokumentumfilmhez, mint korabban. [30]

Az HBO Europe ezért a legjobb id6szakban lépett be a gyartas tertiletére — noha valoszintlleg
mindig szerencsés a tamogatoi platform bévillése egy, a hazai viszonyok kozott kifejezetten
békezil tamogatonak bizonyuld, a gyartasrol és forgalmazasrol kivaléan gondoskodé televizio-
tarsasaggal. Az HBO alapvet6en az erGs érzelmi hatasmechanizmusokra éptlg, ,,utGs”
dokumentumfilmek gyartasaban érdekelt. A filmtémak kivalasztasakor a filmek
megkozelitésmodjaban és minéségében ugyanakkor a kezdetekhez képest gydkeres fordulat
jatszoédott le. Az els6 magyar HBO-dokumentumfilmek, A4 Pierre Woodman-sztori (Kovacs M.
Andras - Szajki Péter, 2009) a sikeres pornéproducer castingjairol, valamint a Miss Plastic — A szikék
szépe (Spah David, 2009) plasztikai miitéten atesett nék szépségversenyérdl az amerikai HBO
nemfikcios gyakorlatabol a zsigeri hatasokat hajszolo szenzaciés témak feldolgozasat és a
kereskedelmi televiziok nemfikciés bulvarmisorainak megkoézelitésmodjat emelte at, és
semmilyen kritikai és fesztivalsikert nem aratott. Schulteisz Katalin, az HBO akkori executive
producere egy vele készitett 2012-es interjuban megerdsitette az elsé filmekben lathato
tendenciakat, szerinte a csatorna produkcioi ,altalaban karaktercentrikus, jatékfilmes narrativabol
felépul6é dokumentumfilmek [..]. A dramai, izgalmas dokumentumfilmeket szeretjik, amelyek
esetenként merészek, provokativak.” [311 2011-ben markans valtozas indult meg a Ldthatatlan hirok
kal és a Varazslatos gladidtorokkal (Kabarcz Zso6fi — Dobos Panna, 2011), amelyek tarsadalmi tgyeket,
altalanos emberi kérdéseket feszegetnek érzelmes feldolgozasban. [32] Hanka Kastelovica, aki 2012
6ta az HBO Europe dokumentumfilmes executive producere, egy vele folytatott beszélgetésben
elmondta, hogy szamara a filmtervek kivalasztasakor dént6é szempont, hogy a téma lokalis legyen,
ugyanakkor az Gizenet univerzalis, hogy az HBO Europe minden orszagaban értheté és érdekes
legyen, ugyanakkor segitsen megérteni a szomszédos orszagok életét. Kastelovica az érzelmekben

gazdag torténeket keresi, mert szerinte az érzelmek fontos kommunikaciés csatornat jelentenek. [83
]

Az HBO e latvanyos fordulat 6ta szamos kritikailag magasan jegyzett, fesztivalokra bevalogatott és
dijazott film gyartéjaként komoly presztizst vivott ki maganak a magyar dokumentumfilmes
szakmaban. A heged{im{ivész testvérparrol sz616 Ldthatatlan hirok (S6s Agnes, 2010), a
magyarorszagi menekilttaborokban €16 csaladok sorsat kozel hozé Két vilag kézt (Nagy Viktor
Oszkar, 2011) és a fiatalkori bortonlét egész életre sz6l6 megnyomorité hatasat felkavaro erével
megszolaltaté Kdin gyermekei (Geré Marcell, 2014) egyarant elnyerte a Magyar Filmkritikusok az év
legjobb dokumentumfilmjének itélt dijat. A Ket vilag kizt szerepelt a rangos Jihlava Nemzetk6zi
Dokumentumfilm Fesztival versenyprogramjaban, mig a Kdin gyermekei a 62. San Sebastian-i
Nemzetkozi Filmfesztival New Directors-szekcidjanak volt a versenyfilmje. A gyermekvasutat a
csaladi és a feszit6 anyagi gondok el6li menekiilésként megéls fiatalokrol szo6l6 Reményvasiit
(Trencsényi Klara, 2015) a Lipcsei Dokumentumfilm-fesztival Arany Galamb-dijat nyerte el. Az
onsebzés gyermekkori csaladi okait feltar6 Seb (Nagy Dénes, 2015) a Szarajevoéi Filmfesztival

dokumentumfilmes versenyprogramjaban szerepelt. A csatorna magyar dokumentumfilmjei



kozott talan a legnépszertbb, a Szerelempatak 2013-ban versenyben volt a vilag legjelentésebb
dokumentumfilmes fesztivaljan, az amszterdami IDFA-n, és 2014-ben elnyerte a Trieszti
Filmfesztival dokumentumfilmes dijat. Az HBO szamara komoly presztizs- és marketingértékkel
bir a csatornan beliil alapvetéen piaci résnek szamité6 dokumentumfilmek fesztivalsikere. A
magyarorszagi televiziés premier utan egy évig nem vetitik a filmet az HBO Europe mas
orszagaiban, hogy ezzel is lehetGséget biztositsanak a megmérettetésre azokon a fesztivalokon is,
amelyek kizarjak a fesztivalnak otthont adé orszagban mar bemutatott alkotasok versenyben valé
szereplését. A televizio-tarsasag rangja, kapcsolatrendszere és tapasztalata, hogy melyik fesztivalra
érdemes egy adott dokumentumfilmet elvinni, hogyan érdemes prezentalni azt, nagyban segiti a

filmek bekertilési esélyeit.



Az HBO a kortars magyar dokumentumfilm bevett allami finanszirozasahoz mérten békezien, a
Médiatanacs 6nallo6 alkotasra adott maximalis tamogatasi 6sszegének harom-négyszeresével
finanszirozza a kivalasztott produkciok elkészitését. [34] A csatorna kisebb részt sajat gyartasban
készit dokumentumfilmeket, jelentds részben viszont koproducerként szall be a fiiggetlen gyarto
cégek altal készitett dokumentumfilmekbe. Ezekhez a koprodukciékhoz gyakran mas nemzetkozi
tévétarsasagok, alapok csatlakoznak, és a tobboldala finanszirozas még jelentGsebb mértékben
mind a korabban az MMK-nal, mind jelenleg a Médiatanacsnal megszokott biidzsé f6lé emeli az
HBO-nal készul6é dokumentumfilmek koltségvetését. A finanszirozas volumenén talmenden a
szakmai gondoskodas killonbozteti meg az HBO-t az MMK-t6l és a Médiatanacstol, amelyek nem
szakmai tamogatéoként, hanem csak finanszirozéként voltak és vannak jelen a produkciékban. A
HBO ezzel szemben sajat producerrel, marketingessel és dokumentumfilmes tanacsadékkal
elejétsl fogva beszall a munkalatokba, végigkiséri a munkafolyamatokat att6l kezdve, hogy milyen
legyen a film elGzetese egészen a sokadik Ujravagasig, [85] ugyanakkor — a fiiggetlen producerek
beszamoldi alapjan — viszonylag szabad kezet ad a kreativ munkaban az alkotécsapatnak. Az HBO
dokumentumfilm-fejlesztésben is részt vesz, vagyis tobb projekt elinditasat, a dokumentumfilm-
készitésben kulondsen fontos elGzetes kutatast is tamogatja, még ha végil magara a gyartasra nem
is vallalkozik. A tévétarsasagnal zajlo fejlesztés fontos tanulasi folyamat a filmkészit6k szamara,
hiszen itt megismerik azokat a standardokat, rutinokat, amelyekkel a kortars nemzetkozi
dokumentumfilmezés dolgozik. Az HBO Europe évente két-harom magyar dokumentumfilm
gyartasaban veszt rész, ami valamelyest elmarad a masik két nagy kelet-eurépai piacuk, a lengyel
és a roman gyartas volumenétél amiatt, hogy ott kiterjedtebb a piac, nagyobb a kreativ és
finanszirozasi potencial. [36] A magyar dokumentumfilm-gyartas éves volumenéhez képest kis
szamu HBO-s dokumentumfilm ugyanakkor a befektetett pénznek és munkanak készénhetéen
2011 6ta magas minéséget képvisel, és a karaktercentrikus, érzelmes torténetmesélés
paradigmatikussa emelésével elGsegiti a magyar alkotasok névekvé részvételét a nemzetkozi film-
és fesztivalpiacon. Osszefoglalva megallapithat6, hogy az HBO a gyartason és a fejlesztésen
keresztll az egész orszag dokumentumfilm-gyartasanak szinvonalat emeli meg, amit
értelmezhetiink a multinacionalis vallalatoktol kiindulé tudastranszferként, amelynek 6riasi
szerepe volt a magyar gazdasag kilencvenes évekbeli felzarkozasaban, és amelyet a magyar

dokumentumfilm-gyartas hosszu ideig nélkulozott.

Az MNF szintén a torténetmeséld, tgynevezett kreativ dokumentumfilmeket tamogatja az MTVA-
hoz képest szintén nagy 6sszeggel, nagyjabol hasonlé nagysagrendben, ahogy az HBO. Az HBO
pénze és tudasa kiegésziilve az MNF forrasaival nagyban segiti a kivalasztott kevesek nemzetkozi
piacra jutasi esélyeit. Aki viszont nem fér fel az HBO vagy az MNF hajojara, az nagy
valoszinliséggel lemarad a nemzetk6zi trendekhez val6 kapcsolodas, a nemzetkozi fesztivalokon
valé bemutatkozas lehetGségeirél. Az MMK tamogataspolitikajaval (a tamogatasi keretdsszeg minél
tobb filmterv kozti felosztasa és a tarsadalmi tematika preferalasa) gatolta a nemzetko6zi trendek

hazai elterjedését, az MTVA jelenleg kulturpolitikajaval akadalyozza a szélesebb mértéki



felzarkozast. Az atalakulas egyértelmi vesztesége, hogy szamos dokumentumfilm-tipusnak
(megfigyelS, nem-narrativ, kritikus szemléletmoda tarsadalmi dokumentum), amelyek korabban
a magyar dokumentumfilm-gyartas f6 sodrat adtak, joval kisebb tér maradt a magyarorszagi

finanszirozasban. [87]

S6s Agnes palyaképe

A magyarorszagi intézményi atalakulas egyik f6 nyertese S6s Agnes volt. 1990-t6] 2001-ig a
Magyar Televizio kilsés szerkesztdjeként dolgozott. 1991 6ta készit dokumentumfilmeket, eleinte
Ferenczi Gabor mellett szerkeszt6ként €s tarsrendezéként. 2002-ben mutattak be els6é 6nallo
rendezési dokumentumfilmjét Tokések vagyunk, vagy mi cimmel. A rendszervaltas utani magyar
dokumentumfilmes gyakorlatnak egészen megfeleléen dokumentumfilmjeit — a Ldthatatlan hirok
ig — sajat cége (2006-ig a Cineart Bt, 2006-t6l a DokuArt Bt) gyartotta és nem egy nagyobb
professzionalis gyarto stadié vagy egy televizio-tarsasag. A dokumentumfilmek egy részét a
magyar filmkészit6k szamara altalaban rendelkezésre all6 forrasokbol, a Magyar Mozgokép
Alapitvany, az NKA és a kulturalis minisztérium (NKOM) tamogatasaval készitette. A timogatott
filmek témai és megkozelitésmodja az MMK tarsadalmi-kulturalis preferenciajaba illeszkedtek. [38]
S6s azonban nemcsak allami forrasokboél dolgozott, hanem a magyar filmkultaraban szokatlan
modon dokumentumfilmjeit rendszeresen finanszirozta egy maganbefektetd, az egykori
egyetemista tarsai-baratai altal vezetett MKB-Euroleasing (akikr6l a Huszonéves dizletemberek és a
Tokeések vagyunk, vagy mi cimu filmjei sz6lnak). Az Euroleasing tamogatasa folyamatossagot
biztositott a palyajanak, és azokat a filmterveket és témakat (mtivészek, hires sportedz6k portréi,
gyerekcsoport) megvaldsithatova tette, amely mellé az allami filmtamogatasi rendszer nem
rendelt pénzt. [39] A maganbefektets segitségével elkészitett alkotasok kevéshé jelentések az
életmiben, nem szerepeltek a Magyar Filmszemle versenyprogramjaban sem, ugyanakkor a
folyamatos munkat biztositottak a filmrendezének. Bar 2010-ig is szamos figyelemre mélto,
kritikailag jol fogadott alkotast készitett, igy a Tokések vagyunk, vagy mi a rendszervaltas utani
magyar Uzletemberekrdl készitett elenyészéen ritka dokumentumfilmként érdemelt figyelmet, és
nyert a Kamera Hungaria Televiziés Misorfesztivalon kiulondijat, a Teri nagyi a benséséges €s
merészen nyilt 6regségabrazolasa miatt nyerte el a Magyar Filmszemle tobb dijat 2004-ben, So6s
Agnes igazi kritikai és szakmai sikereit 2010 utan aratta. A Ldthatatlan hiirok 2011-ben elnyerte a
Magyar Filmszemle legjobb dokumentumfilmnek jaré6 Ember Judit-dijat és a Magyar
Filmkritikusok legjobb dokumentumfilmnek itélt dijat, vetitették a rangos torontoi
dokumentumfilm-fesztival, a HotDocs 2011-es programjaban, tovabba a Magyar Mivészeti
Akadémia 100 magyar dokumentumfilm (1936-2013) cim vetitéssorozataban is musorra tlizték az

Uraniaban.

A Lathatatlan hirok végleges valtozata az HBO gyartasaban és tarsfinanszirozasaban készult, de Sos
Agnes még az HBO tamogatasa nélkiil kezdte el forgatni a Hangkdzben megtalalt szereplékkel, és

csak a forgatas vége felé kapcsolodott be a tévétarsasag a munkaba. Ahogy Sés Agnes szamara a



kiugrast a Ldthatatlan hiirok hozta el, Ugy ezen a filmen keresztiil az HBO Magyarorszag is
sikeresen legitimalta a szakmaban sajat dokumentumfilm-gyartasi programjat. Az HBO harmadik
sajat gyartasu magyar dokumentumfilmjeként ugyanis ez volt az els6, amely komoly szakmai és
kritikai sikert aratott. A siker utan logikusan kovetkezett az egytuttmikodés folytatasa. A
Szerelempatak mar kezdett6l fogva az HBO gyartasaban készult, és a kereskedelmi tévétarsasag
mellé az MNF is felsorakozott finanszirozoként, tovabba a magyarorszagi filmszakmai
adokedvezménybdl is részesult, igy Sos eddigi utolsé filmje egyuttal a legnagyobb koltségvetés,
professzionalis hattérrel késziilt alkotasa. [40] S6s Agnes a Szerelempatakkal kilépett a nemzetkozi
porondra, a film 2013-ban versenyben volt a vilag legjelentésebb dokumentumfilmes fesztivaljan,
az amszterdami IDFA-n, és 2014-ben elnyerte a Trieszti Filmfesztival dokumentumfilmes dijat.
Sos filmszakmai elismertségét jelzi, hogy 2012-ben Balazs Béla-dijat kapott. A szakmaban valo
noévekvo szerepét alatamasztja, hogy 2014-ben megalapitotta a hianypo6tlé nemzetkézi

dokumentumfilmes fesztivalt Budapesten, a BIDF-et.

A dokumentumfilmek intézményi hattere €s valasztott esztétikai paradigmaja sok szalon
osszefuggenek. A finanszirozas és a gyarto cég kiléte meghatarozza a stab méretét és — részben —
az Osszetételét is. S6s Agnes Ferenczi Gaborral k6zs és elsé 6nall6 filmjeiben gyakran tébb
operatdr volt a stabban, ami az alacsony koltségvetési magyar dokumentumfilmek jellemzdje,
hiszen a forgatas hosszabb idén keresztiil tart, és a gyartd cég nem képes gy megfizetni egy
operatért, hogy az allandéan készen alljon a forgatasra. [41) Onallé miiveit 2011-ig elsésorban &
maga, valamint idénként férje, Petroczy Andras operatér, valamint Markert Karoly és Sass Péter
fényképezték. S6s Agnes lényegében egyszemélyes stabként dolgozott, s ezzel érte el filmjeinek
nagyfoku intimitasat. 421 A Ldthatatlan hiirok nem HBO produkciénak indult, hanem az MMK
tamogatasaval, Sos sajat produkciéjaban zajlott a forgatas és késziilt az els6, palyazati elszamolas
céljabol leadott vagott verzio, az operatéri munkat is a rendezé szokasos csapata (6 maga, férje és
Markert Karoly) végezték. A tipikusan dokumentumfilmes, kézikameras latvanyvilagot a végs6
valtozatban mindségében a colorist alkalmazasa emelte tal Sés korabbi alkotasain. 4 Szerelempatak
ot kezdettdl fogva az HBO-val készitette az MNF tamogatasaval, igy a palyaja soran el6szor
hatalmas stablista szolgalta a film hatasos és szinvonalas audiovizualis kiallitasat. A filmet Lovasi
Zoltan, a magyar dokumentumfilmben erds vizualis viligot teremté operatér fényképezte. [431 A
Szerelempatakban jelenik meg el6szor a stabban hangtervezé (Zanyi Tamas), és ez a harmadik film
az 6nall6 rendez6i palyan, amelynek sajat zeneszerzdje volt (Masik Janos), 44! de az 6sszes koziil itt
jutott a legjelentésebb szerep a komponistanak. A dokumentumfilmben a vago szerepe kiilonésen
jelent6s a mikro- és makroszerkezet, a kisebb-nagyobb narrativ egységek kialakitasaban, f6ként
amikor a rendez6 mellett nem 4all dramaturg. S6s Agnes filmjeinek vagoja eleinte Sass Péter volt,
az O szol-e mi jo (2005) cimii filmt6l kezdve Thomas Ernsttel dolgozik egyiitt, [45] és a valtas

egybeesik a felvett anyag erGteljesebb narrativizalasaval.



A rendszervaltas tarsadalmi nézépontbol

So6s Agnes elsé 6nalléan jegyzett filmje a Tokések vagyunk, vagy mi? egyrészt folytatja korabbi,
Ferenczi Gaborral k6z6s Huszonéves iizletemberek cimi filmje témajat, héseit, masrészt tovabbviszi
a kilencvenes évek tarsadalmi dokumentumfilmjének megkozelitésmodjat és megoldasait. A
rendez6 a szereplSket a tarsadalmi szerepiikb6l adodo tevékenységeik kozben mutatja be, igy
uzleti targyalasaikon, két munkafazis kozti autozas soran, tarsadalmi szerepvallalasuk eseményein,
céges bulikon, tovabba néhany plakatértékd montazsban csaladjuk, barataik tarsasagaban,
luxuslakasaikban és nyaralasokon. Az tizletemberek életébe és vallalkozasaba nyujtott betekintést
alapvetéen kérdések, problémak mentén rendezi el, de létrehoz egy nyitott narrativ strukturat is,
amely a cég megalakitasa, felfuttatasa torténetének interjukban torténé felidézésével kezdodik, a
cég eladasanak dilemmaja koré épiti a dramai cstcspontot, a fészerepld vezetSk és beosztottjaik a
novekedéssel sziikkségszertien egytuttjard eltavolodasa pedig a torténet végét jeloli ki, amihez

kodaként illeszkedik a f6szereplSk jovovel kapcesolatos elképzeléseibdl allo befejezés.

A narrativ épitkezésre tett torekvéseknél jelentGsebb az egész életmiivon végigvonuld alkotoi
attitlid, a lefilmezett ember tarsadalmi szerepével kapcsolatos néz6i elvarasok, el6itéletek és
kozhelyek szembesitése a valosagos emberrel. A rendezé és a szerepld kozott olyan intim bizalmi
kapcsolat alakul, amelyben a film alanya feloldodik, és leveti a szerepbdl ad6dé maszkot. A
szereppel kapcsolatos kliséket cafolo viselkedésbél, vallomasokbol szarmazik Sés tobb filmjének
visszatérd hataseszkéze, a humor (O szél-e mi j6?, Oriilt szerelem ez, Szerelempatak). A Tékések vagyunk,
vagy mi szerepl6i tobbnyire fegyelmezetten jatsszak az tizletember szerepét, ugyanakkor egy-egy
beszélgetésben felszinre kerill a gyors és hatalmas méretii meggazdagodasbol ered6
meghasonlottsag, a vagyonhoz val6 viszony bizonytalansaga és abszurditasa. A masik humorforras
a szereptévesztés, amikor a f6szereplé Uzletemberek sajat beosztottjaik el6tt azt jatsszak, mintha
velik egyenranguak lennének, ugyanazok a vidam fiatal sracok, akik egykor minimalis t6kével a

vallalkozast elinditottak.

Tokések vagyunk: a hattyi haldla
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A film jelent6sége 6sszességében mégsem modszereiben és esztétikajaban, hanem témajaban és a
téma feldolgozasahoz sziikséges kozelség megteremtésében rejlik. A rendezé ugyanis a
dokumentumfilmezés elél tébbnyire elzark6zé magyar iizletemberekrdl készitett filmet, [46]
amelyet a kozelség, a f6szereplokhoz fiz6d6 egyetemista tarsi, barati kapcsolat tett lehet6vé. Sos
ezt kovetben nem is folytatta a gazdasagi-tarsadalmi folyamatok feltérképezését, csak joval késébb
tért vissza a Tokések vagyunk ... f6szereplGihez a gazdasagi valsag kapcsan, de a hasonlé modszerrel,
megkozelitéssel késziilt 4 mdsik oldal munkacimet visel6 filmjének bemutatasahoz a barati

kapcsolatok dacara sem jarult hozza minden szereplé.

Portrék

S6s legsajatabb miifaja a 2003 és 2007 kozti idszakban a portré, [47] amely elmozdul a tarsadalmi
megkozelitéstdl, am még nem formalédik a posztklasszikus dokumentumfilm karaktercentrikus
elbeszélésévé. A portrék kozott a legmarkansabb vonulatot az idés embereknek, f6ként
miivészeknek, sportoloknak és sajat nagymamajanak szentelt filmek képezik. A Teri nagyival
kezd6dott a sorozat, amely — mint a rendezé nyilatkozta — a nagymama bolcsességeinek, szép
gondolatainak puszta dokumentacidjaként indult, végil dokumentumfilmmeé formalt alkotas lett
belsle. 48] A Teri nagyival parhuzamosan forgatta két miivészportréjat, a Barsi Erné zenetanar és
zenekutaté munkajat bemutaté Feélalom (2005) és Gabor Mariann festémuvészrol szol6 Akartam
volna mutatni (2005) cimi filmeket, valamint ezeket kévetSen két sportedzordl, lllovszky

Rudolfrél és Németh Palrol készitett filmeket (A2 Illovszky Rudi bdcsi, 2005; A dobopapa, 2007).

Az id6s emberek portréinak elkészitését nyilvanvaléan az irantuk érzett vonzalom, mély
érdekl6dés és elkotelezettség mozditotta eld. ,Imadom az 6regeket” — nyilatkozta a Szerelempatak
kapcsan, a miértre pedig az egyik valasza az 6regek bolcsessége és nyugalma. [49] Az interjiban
megfogalmazott gondolat kiindulépontot ad a rendezé6 formavalasztasban is megnyilvanulo
oregségértelmezéséhez. A karaktervezérelt narrativ filmek aktiv agenseket feltételeznek, akik
cselekszenek, kiizdenek céljaikért, egyaltalan vannak hatarozott céljaik. Az 6regek esetében a
val6sagrol alkotott nézéi tudassal jobban egybevag a szereplék passzivitasa, [90] életiik céltalansaga
és allapotszeriisége. A f6szereplSk életkori sajatossagaival 6sszefliggésben az dregkorrol szolo
portrék — a fikcios valtozatok kozul a bordwelli muivészfilmes elbeszélésmodhoz kozelalld —
nyitott hangvételii, kolti-asszociativ vagy kategorikus szerkezetii dokumentumfilmek, [51]
amelyek alloképszert helyzetek sorabél, mozaikszertien épiilnek fel, hol asszociaciok mentén, hol
tematikus alapon jarjak korbe egy ember életének meghatarozé vonasait, gondolatait, vilaghoz
fliz6d6 kapcsolatat. Az allapot- és hangulatképek mellett narrativ mozzanatok is megjelennek a
portrékban. Az Illovszkyban a Vasas kiesése az NB1-bdl és a visszatérésért vivott kiizdelem
(amelyben mar nem edzéként, inkabb szervezéként és tanacsadoként jatszik félig aktiv szerepet
Ilovszky) ad lazan megfogalmazott célt és gyenge hatarid6-dramaturgiat az alapvetéen a multrol
sz0l6 filmnek. A Féldlomban Barsi Ernét aktiv emberként abrazolja a film, aki folyton vonaton

utazik, a hataridénapléjabol felolvasott részletek is ezt az allandé mozgast tamasztjak ala, idés



falusiakkal talalkozik, zenét gyijt, el6adasokat tart a zenérél; ugyanakkor az aktivitasat

ellenpontozzak azok a ritmikusan ismétl6dé képsorok, amelyeken — s innen a cim — bébiskolas

kozben lesik meg az idés embert.

Az Akartam volna mutatni jelentSs része a 83 éves asszony hatalmas félhomalyos lakasaban
jatszodik: az els6 képsoron a kamera a fészereplével egyttt belép a térbe és az utolsé
szekvenciaban vele egyutt kilép a folyosora, a koztes id6t — egy, az életmuivet 6sszefoglalo
montazstol eltekintve — a lakasban to6lti a filmkészit6knek targyakat mutogaté és torténeteket
mesélé hosével. A Teri nagyi statikussagat az 6nmagarol gyakran megfelejtkezé idés ember
tudatallapotanak és a mindvégig ugyanabban a lakasban zajlo, 6rokké ismétlédé eseményeinek
(etetés, vécéztetés, furdetés, gyogyszeradagolas, alvas) id6tlensége okozza. Az egyes szekvenciakat
elsotétiilések valasztjak el egymastol, ami a fikcids film konvenciéiban az id6tlenség vagy a lassi
idémaulas jele. Az 6regasszonyrol készitett életképek sorozataban drama, érzelemteremtd narrativ
szerkezet az 6ntudatlan, magatehetetlen id6s asszony és kozépkoru lanya kozti konfliktusbol
alakul ki. Putyi életét anyjanak gondozasa tolti ki, nem tud férfiakkal talalkozni, és a magany
feszultté, tirelmetlenné teszi 6t. Teri nagyi halalanak kézvetve lanya 6nallosodasi torekvése az
okozdja, a kimerultség és tehetetlenség miatt viteti be az anyjat az 6regek otthonaba, ahol
hamarosan megbetegszik és meghal. Az eseménysor azzal kerekedik torténetté, hogy Putyi anyja
halalat kovet6en megismerkedik egy férfival, aki odakoltozik hozza, majd hamarosan
megbetegszik, és a né apolasara szorul. A befogadoé elsésorban azt a feloldhatatlan érzelmi
dilemmat élheti at, ami Putyi anyja iranti szeretetet és felel6sségtudata, valamint sajat szeretet €s

kapcsolat utani vagya kozott feszil.

A narrativ célorientaltsag és a (poszt)klasszikus 6konomikussag kikliszobolésével megnovekszik az
egyes szekvenciak és képsorok 6nmagaban vett jelent6sége. Ahogy azt egy korabbi
tanulmanyomban elemeztem, [52 a magyar dokumentumfilmezésben a Budapesti Iskola
idészakaban megjelent megnovekedett id6tartam létrehozta a ranciére-i értelemben vett ut6idét,

a ,tiszta anyagi események” idejét, s ez az ut6id6-élmény jelenik meg kevésbé radikalis formaban
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S6s Agnes filmjeiben is. Az elidozést, a szituacioban toltdtt megnovekedett idStartamot az dregség
reprezentalasa hivta el6 az életmiiben. Ahogy id6s szerepl6i id6znek el egy-egy tevékenység
koézben, bobiskolnak el, feledkeznek bele a cselekvésbe, vagy tesznek-vesznek lassan, raérésen, ugy

id6zik el a kamera rajtuk, és igyekszik a belsé vilagukba beavatni-bevonni a film nézgjét.

Az id6s emberek portréalannya valasztasaban egy masik tényezének is szerepet tulajdonithatunk.
Sé6s Agnes egy nyilvanos beszélgetésben 53] elejtett megjegyzése arra utal, hogy az idés
embereknek mar nincs vesztenivalgjuk, ezért hires (vagy valaha hires) 1étiik ellenére is képesek a
maganéletiikrél beszélni €s a rendezét kozel engedni magukhoz. Bill Nichols szerint a filmkésziték
olyan embereket vagy tarsadalmi aktorokat részesitenek elényben, ,akik a kamera el6tt minimalis
ontudatossaggal tudjak megjeleniteni magukat, és ami még fontosabb, akik nagy szubjektiv
atéléssel képesek cselekedni [inflect actions] és visszaidézni eseményeket”. [54] Az 6ntudatossag
kikapcsolasat segiti el6 a szerepl6k magas életkora. A kamera el6tti megnyilatkozasok
kontrollalatlansaga eredményezi az intimitas érzését, ami Sés portréinak egyik legfébb erénye.
Gabor Mariann asszociativ emlékezései, amelyeket a zsufolt, rendetlen lakasban keresgélés kozben
felbukkano targyak hivnak el6 bel6le, szigoru kronolégia nélkil, mellérendel6 modban idézi fel
miuvészekkel teli csaladja miveit, cselekedeteit, meghurcolasat és kiirtasat a holokauszt soran.
Gabor Mariann megnyilik a kamera el6tt, megmutatkozik érzékenysége, karakteres kiallasa,
impulziv 1énye. A szerepl6 kiindulé gesztusa, hogy lakasara hivja a filmkészitéket és bevezeti élete
targyai, torténetei k6zé, az alapvet6 bizalomrol és a szoros egyuttmikodésrdl, a vendégszeretetrdl,
a Masik elé6tti levinasi értelemben vett megnyilasrél tantskodik. 5] | Akartam volna mutatni” —
mondja egy targyat keresgélve, és ez a nem hivalkodé, inkabb esendé mutatas-lattatas a

torténetmesélés helyett a filmkészitGkkel val6 kommunikacidjanak alapgesztusa.

Az intimitas azonban nem jon létre automatikusan az idésebb szereplGkkel valé egytttlét soran. A
szorgalmat és fegyelmet legf6bb értékként megfogalmazo, erésen kontrollalt személyiségu
sportedz6k nem engedik k6zel magukhoz a filmkészitét. Hiaba tolt Illovszky Rudolffal sok idét, a
Vasas és a valogatott egykori trénere a fotéalbumat lapozgatva csak multbéli sikereir6l és kedves
focistairél anekdotazik, magarol verbalisan vagy nonverbalisan keveset arul el. A Vasas lelatojan
elcsipett, magafeledt pillanatai is az el6zetes tudas alapjan elvart és a réla sz616 beszélgetésekben
megerositett szerepkorben, lelkes edz6 €s szurkol6 szerepében rogzitik 6t. A neves labdarugok
kerekasztal-beszélgetésében elhangzo torténetek, jellemzések végképp a tekintélyes emberekrol
készitett legendagyarto tévémusorok hangvételéhez kotik a dokumentumfilmet. Németh Palt, a
~dobépapat” sem lenditi ki egykedv(, szenvedélymentes stilusaboél a kamera és a filmkészit6é
jelenléte, a maganélet is csak a gyerekek, unokak nehézatlétikaban elért eredményeinek
sorjazasara terjed ki. Az edz6k sajat lakasukat sem az intimitas tereként, inkabb a szerepiikh6z

hozzatartozo tipikus helyként élik meg a kamera jelenlétében.

Az id6s emberek intimebb portréi a kozelképek koré rendezédnek, a szituaciok csak keretbe
foglaljak az id6s, rancos arcokat. S6s Agnes kameraja fiirkész6en mered az arcokra, nem
érzelmeket akar leolvasni réluk, hanem a szereplé kilétét és a titkot, az 6regkor titkat. Margithazi

Beja — a stilisztikai-expressziv facialitas kllonb6z6 fajtait leiré — terminusaival élve Sés 6regkori



portréinak kézelképei nem az érzelmeket és gondolatokat természetes modon megjelenitd
kifejezésarcot, hanem az egyéni, mindenki mastol valé killdnbozést hangsilyozoé identitasarcot
hasznaljak. [56] Teri nagyi kezdetben megfésiilt, héfehér haja, sapadt arcbére, vizenyds szemének

fokuszalatlan, semmibe meredd tekintete a tudatos, racionalis 1étmodtdl eltéré masik 1étmaodot

mutat.

A f6szerepl6 innen, a tekintetével sejtetett talrol beszé€l, azért tud a konvenciok altal nem kotott,
meglepd kijelentéseket tenni. Az Akartam volna mutaini kilonb6z6 fényekben és killonb6z6
nézépontokbdl felvett portrésorozatot kinal Gabor Mariann festémiuivészrél. Barsi Ern6héz nem
sikertl kozel férkéznie a kameranak, hianyoznak az erés, kifejez6 portrék a filmbél, az operatér
tobbnyire félkézeliken mutatja meg a szerepl6t aktiv tevékenység (zenélés, elGadas, gyUjtés, iras)

koézben, s egyedil a mar emlitett bobiskolasokban 1ép kozelebb szerepléhoz.

S6s Agnes egyes portréiban szembe6tlé stilaris megoldasokat alkalmaz, amivel
dokumentumfilmjeit a mivészfilmes diszkurzus keretei k6zé helyezi. A lassitas és mas
videotrukkok, a montazs és a zenehasznalat a pillanatok, a karakterek stilaris eszk6zokkel torténé
értelmezését szolgalja. Ezek egytittesen leghatasosabban az Akartam volna mutaini cimd filmben
bontakoznak ki. ,,A film bolyongas, lebegés a mivészetnek, a multnak €s a jelennek a titokzatos,
homalyos vilagaban. Nem csak a tények, hanem a hangulatok, érzetek és benyomasok is fontosak”
— irja a rendez6 a film ,filszovegeként” a honlapjan. 157 Az alkotast folyamatosan Schonberg és
Webern tolakodéan disszonans és szorongaté zenéi kisérik, még azalatt is, amig a f6szereplé
beszél a filmkészit6khoz. A zene ellenpontozza és alahtizza az id6s asszony sz6szmotolését és
beszédét, egyrészt elhelyezi a miivészn6t a modernista magaskultira kontextusaban, masrészt
elmélyiti az 6regkornak a lakast belengé baljos arnyait. A feltitést kovets 6tperces nyomasztéan
kaotikus kép- és hangmontazs szintén hangulatokon keresztiil értelmezi Gabor Mariann multbéli
és jelenkori sikereit. A kiallitas-megnyitok és dijatadok dokumentaciéjanak sorozataban vizualisan
kisebb hangsulyt kapnak a nyilvanos események szonokai és k6zonsége, helyette Gabor Mariann

odafigyel6 vagy elmerengé arcarol készult, idénként diszharmonikusra komponalt portrék és
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figurativ festményeinek gyors variézassal kiemelt vagy svenkeléssel letapogatott részletei uraljak a
hol lassitott, hol mas videotriikkel elrajzolt felvételeket. Az innepségek alapzajabdl késziilt vizualis
montazst a tdomeg mormogasabol, a mivészné munkassaganak visszhangos, gyaszbeszédszeri
laudaciojabol és a schonbergi atonalis zenébdl komponalt hangmontazs kiséri. A megnyitéd
szovegét felolvasé férfias n6i hang mintha itéletet mondana felette, amikor 6sszefoglalja életét,
életmivét, amelyet Gabor Mariann lehajtott fejjel hallgat. A laudacié a miivész-szereprdl, a
nyilvanossag el6tt aratott sikerekrél szol, amivel a montazs az elismerésnek néha 6rilé, tobbnyire

inkabb riadt, a tomegben elveszett idGs embert és az 6 komor fest6i vilagat allitja szembe.

Korabban utaltam ra, hogy a Téokések vagyunk...-at kdvetéen meggyengult vagy egyenesen
felszivodott a tarsadalmi olvasat S6s Agnes dokumentumfilmjeiben, masként szélva — Mascaro
kifejezésével élve — az egyént nem a tarsadalom reprezentansaként, hanem az alkotas fokuszpontja
ként kezdte hasznalni. Az 6regkori portréknal még élesebben kirajzolodik ez az elmozdulas, ha
osszevetjuk a Ferenczy Gaborral kozosen készitett Van a bortén, babam (2000) és a teljesen 6nalléan
rendezett O szél-e mi j62 (2005) cim{i filmeket. A Van a bértén, babdm a szabadulasukat kévets egy
éven at mutatja be harom ember utjat. A film kimondatlan alapkérdése, hogy vissza fognak-e
kertlni a f6szereplSk a bortonbe. A harom szerepl6 egy tarsadalmi csoport, a ,,bérténbél szabadult
ember” reprezentansaként all a ko6zonség el6tt, kiizdelmeik a talpon maradasért, a tisztességes
megélhetésért folyik, a biindzés felé mozdit6 eréknek valé ellenallas altalaban a borténlét
stigmatizal6 hatasaval és a tarsadalomba val6 visszailleszkedés nehézségeivel szembesit. A
szereploket szituaciok kézben faggatja a két filmkészit6, és kérdéseik a varakozasaikra, a
megélhetésiikre, az élethelyzetiikre vonatkoznak. A két rendezé (Ferenczi és Sos), valamint az
operatdr egylittes jelenlétébdl eredd autoritas a rendezéparos filmben elhangzoé kérdéseibdl és
normativ kommentarjaibdl is kititk6zik. A harom szereplé sorsanak egyéni vonasai nem sajatos
karakterik, joval inkabb egyedi tarsadalmi helyzetik megismerésében jatszanak donté szerepet.
Az egyikik borsodi szegény faluban él6 romaként préobal boldogulni a munkanélkiiliség sujtotta
vidéken, a masik tizszeres bortonviselt kozépkoru férfiként, kiskoruként javitdintézettel és 24 év
borténnel a hata mogott probalja fenntartani magat egy Budapest kornyéki kisvarosban, végul a
harmadik, egy fiatalember Budapestre, az Allami Cirkusznal a részére fenntartott allasba érkezik
vissza, és két no, egy feleség és egy szeretd varja. A film végére mindharom szerepld visszaesett,
kisebb-nagyobb binugyeket kovettek el, s kozuluk a legkisebb vétség miatt elkapott roma férfit
bortéonbe is zartak. A film nem harom parhuzamos portré, hanem tarsadalomkritikai
dokumentum a bérténrendszerbe egyszer bekertlt emberek kilatastalan helyzetérdl, a
szukségszer(i visszaesés gazdasagi, tarsadalmi és szocialpszichologiai okairdl. Az O sz6l-e mi j6? nem
keresi az okokat, nem mutat gazdasagi-tarsadalmi osszefiiggéseket, csak szituaciok soran at figyeli
a blinelkovetés miatt elitélt roma f6hdsét, Kopasz Ferit a bortonbe vonulasa el6tti napokban. Sos
Agnes filmkészit6i pozicidja is mas, mint a Van a birténben: itt egyszemélyes stabként Uj keletii
ismerGsként vesz részt Feri életében akar egészen intim szituaciokban is, mint amikor a férfi
furdik, vagy a templomban imadkozik; bevagott kérdései, kommentarjai pedig személyesebb
témakra (a sziil6kkel val6 kapcsolatra, az alkoholizmusra) iranyulnak, mint korabban. A rendez6

nem osztja meg kommentarszévegben azt az informacioét a befogadoval, csak a film legvégén egy



feliratban (,Feri 13 évet Uilt. Rablas, testi sértés, csalas...”), hogy egy blin6zé a film f6hoése, legfeljebb
sejteti a lefilmezett sefteléssel, a beszélgetésekbdl elhangzé utalasokkal. A portré intimitasa
elfeledteti a néz6vel, hogy tarsadalmi helyzetét meghatarozoé foglalkozasa fel6l nézze és

értelmezze a f6hds viselkedését.

A filmbdl hianyzik a Van a bértén narrativ épitkezése, a szituaciok tér- és idébeli, valamint ok-
okozati egymasutanisaga gyakran egyaltalan nem vilagos. Kopasz Feri talalkozasai Budapesten
haverokkal és lizlettarsakkal, latogatasa vidéken anyjanal, temetésen valo részvétele, visszatérése
Pestre, illegalis Uizletei, csempészett (vagy lopott) cigarettaval valo kereskedése, a lakas elrendezése
mellérendel6 szerkezetben keriilnek egymas utan, és mell6zik a narrativ célt. Ezeknek a napoknak
az eseményeibdl, s6t ezekbdl a szituaciokbol is hatarid6-dramaturgiaval és egy vilagos cél
kijelolésével (amilyen a bortdnbe vonulas idépontja és a sziikséges teenddk elintézése lehetne)
akar egy erGs elbeszél6 szerkezet is kiépitheté volna. Hatarozott narrativ és tarsadalomkritikus
retorikai keretezés hijan Feri nem egy torténet héseként vagy egy tarsadalmi esettanulmany
példajaként, hanem elsésorban sajat fenomenoloégiai jelenvalosagaban jelenik meg a filmben. A
fészerepld erds, zomok alkata, kopasz, kerek feje, hianyzo eliilsé foga, rekedt hangja fenyegetd,
agressziv személyiséget (,tipikus blin6z6t”) sejtet, akinek ugyanakkor a megfigyelt szituaciok
érzelmes, gondoskodo oldalat tarjak fel: az atyaként érzékelt Istenhez fiz6d6 bizonytalan
viszonyt, a sajat gyerek utani vagyat, a gyereknevelés 6romét, a gondoskodast a csaladjardl, az
ivocimborak iranti gyengédséget, a harsogo életdéromet és vidamsagot, a zeneszeretet és az
onfeledt dobolast, ugyanakkor a keménységet a neki dolgozoé blinézékkel, a részegségben el6tord
agressziot. A ,blindz6 is ember” kozhelyét teszi eleven valosagga a meghatarozé szerep ellenében,

hogy a szerepet hattérbe szoritva értse meg és élje at a befogado fészerepld valosagat.

A torténetmesélés felé

2006 tajan a magyar dokumentumfilm elkezdett felzarkézni a nyugati dokumentumfilmezésben
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uralkodo trendekhez. Az idésebbek kéztl Almasi Tamas, Moldovanyi Ferenc, Forgacs Péter mar a
kilencvenes évektdl kezdve csatlakoztak a kortars trendekhez (narrativ dokumentumfilmek, archiv
film, nemzetkdzi projektek), 2005-2006 tajan viszont szamos, kalféldon szocializalédott vagy
tanult fiatal készitett 4j megkozelitési dokumentumfilmet (Pigniczky Réka: Hazatérés [2006],
Kincses Réka: Balkdn bajnok [2006], Papp Bojana: A4 tévé és én [2003], Hegediis Péter: Orékség: Egy
haldsz torteénete [2008]) és az elinduld Verzidnak, az 6sztondijaknak, kilféldi képzéseken valo
részvételeknek (pl. EsoDoc) kdszénhetéen a szakma is nyitottabba valt a kialféldi trendek,
fesztivalok, televiziok iranyaba. A magyar dokumentumfilmes paradigma nemzetkézi hatasra
torténd lassu atalakulasaba (amire e helyt részletesebben nem térhetiink ki) illeszkedik S6s Agnes
elmozdulasa is a hangulatokra épité és epizodikus szerkezeti alkotasoktol az erés befogadoi

azonosulast és érzelmeket teremté narrativ szerkezetek tudatos kialakitasa felé.

S6s az intim portrék mikroszint(i narrativizalasaval el6szor az Oriilt szerelem ez cim filmben
kisérletezett. A szereplékkel vald erételjes néz6i azonosulast itt még gatolja a kategorikus
nagyszerkezet, amely a romai és gorog katolikus papok hazassaggal, szerelemmel, szexualitassal és
colibatussal kapcsolatos gondolatait rendszerezi. Ot pap életébe kapunk betekintést. Koziilitk
harom rémai katolikus pap (Bence, Zoltan, Misi), akik kiilénféle példakat mutatnak a colibatust
kompenzal6 életstratégiakra, és killonféle értelmezéseket fliznek a colibatus el6irasahoz, mig a két
gorog keleti pap (Akos, Laci) élete kontrasztként szolgal a colibatusra kényszeritett katolikus
papokkal szemben, példat mutat ra, milyen az, amikor hazassagban, vagy legalabb a parkapcsolat

reményében €l egy pap.

Az Oriilt szerelem ez nem karakter- és nem is cselekmény-, hanem témacentrikus
dokumentumfilm, a jelenetek és szekvenciak szintjén mégis tudatosan hasznalja az audiovizualis
elbeszélések hatasteremt6é mechanizmusait. Bar 6t szerepl6t mutat be, koziiliik Bence
foszereplové emelkedik, mert hozza tud egészen kozel kertlni a rendezd, és a férfi nyiltsagaval,
6szinte vallomasaival és az érzelmeinek kamera el6tti 6szinte atélésével a legerésebb nézéi
azonosulast képes kivaltani. A vagas is hatarozottan kijel6li Bence vezet6 szerepét az 6t szereplé
kozott: a legtobb filmidét 6 kapja, az 6 életével kezd6dik a film, és az 6 belsé konfliktusa vezet a
film utolso, legnagyobb érzelmi csucspontjahoz, az 6 befejezéshez kozeli prédikaciéjanak
szavaibol ered a film cime. A nagyszerkezeten beliill Bence epizédjai narrativ ivbe illeszkednek. Az
expozicid a bekoltdzése az 0j szolgalati helyén a paplakba a film elején. Bence mint fészereplo-
narrator megismerteti a nézével lakasat, életkorilményeit, hobbijait, mialatt a kamera koveti 6t
munkaja, teend6i kézben. Elmeséli multja legfontosabb eseményeit, melyek a papsaghoz vezették
6t, végul eljut a megindité vallomasokig, amelyekbdl kibontakozik élete nagy dramaja. A
dokumentumfilm témajahoz szorosan kapcsol6dé drama Bence hivatastudatanak és kapcsolat
utani vagyanak konfliktusabél bontakozik ki. Kamaszkoraban férfiassagaval kiizdott, és
6nbizalomhianya el6l menekiilésként valasztotta a papi hivatast. Kélcsonosen tetszettek
egymasnak az osztaly legszebb lanyaval, de a lany csak a fia papi fogadalomtétele utan vallotta be
neki, hogy 6 is nyitott lett volna a szerelemre. Bence a melodramaba ill6 ,tal késGi” felismerés, a

szerelmi vagyak kolcsonos elhallgatasa 6ta sem tudott belenyugodni abba, hogy élheti meg a



szerelem, a hazastars és a gyerek utani vagyait. Ebbél a bels6 dramabdl kiindulva teremti meg a
rendezdé a film érzelmi csucspontjat. Bence kompenzalo testépitését kovets éles valtasként mutat
egy jelenetet Akosrol, aki boldogan dajkalja kisbabajat, majd erre tigy vagja be a tavolba meredé
Bencét, mintha Akos boldogsagat nézné. E tekintetbdl indul Bence érzelmes, fajjdalmas
beszamoloja almardl, hogy gyereke sziletett és a megindité vallomasa gyermek utani vagyarol, és
arrol, hogy milyen csodalatos a gyereknemzés és -nevelés (,egy olyan no, akit szeretek, beldlem
atvesz valamit a testébe, és abbdl egy Uj élet sziiletik, és azt az életet felnevelhetem”), végil ezen a
ponton elsirja magat. Az érzelmi csicspontot kitartja az éles vagas utan folytat6dé prédikacio,
amelyben 6rilt szerelemként aposztrofalja az Isten emberiség iranti szeretetét, am a film
kontextusaban egyértelmd, hogy e szerelemrdl alkotott szenvedélyes latomasaban Bence a férfi és
no, szUl6 és gyerek kozti szerelemrol/szeretetrdl beszél. Ezt a kitartott érzelmi csticspontot oldja

fel az utolsé epizod, a film humoros kédaja a vadaszként kudarcot vallé Misivel.

A t6bbi szerepl6 mellékszalakként egészitik ki Bence torténetét. A masodik legfontosabb szerepld
Zoltan, aki katolikus pap létére ellenpontja Bencének. Mig Bence kamaszkoraban szorongott, nem

hitt férfiassagaban, addig Zoltan hatarozottan maszkulin tevékenységekben, viselkedésformakban

élte ki magat: bokszolt, verekedett, csajozott, kocsmazott.

Mig Bence a jelenben is vivodik magaval, felemészti magat a vagy és istenhit konfliktusaban, addig
Zoltan kénnyedén fogja fel a colibatust, és azt nem a szexualitasrél, hanem a hazassagroél, tartos
parkapcsolatrol valé lemondasként értelmezi. A kontrasztot fokozza, hogy szabadidejében Bence
gyurassal fegyelmezi, sanyargatja testét, mig Zoltan kiélvezi az élet 6romeit, s6rozik, szaunazik,

tekintélyes piperecikk-arzenallal korbevett fiird6kadjaban lubickol.
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Ha Bence a tragikus (melodramai), akkor Zoltan a komikus hés az elbeszélésben. Mindketten
osztoznak viszont abban, hogy egyrészt egy szerelmi csal6das vezette Gket a papsag felé, masrészt
tulajdonképpeni munkajukat, a hivéknek nyujtott lelki tamaszt rutinszertien végzik, kiillénésebb
atélés nélkil ,hakniznak”, sorozatban mondjak az imat a koruk, betegségiik miatt otthonukban
ragadt id6s emberek, vagy tartjak a misét paphianyban szenvedd kisebb gyillekezetek szamara. A
harmadik, még kisebb sulyu szereplének, Akosnak szintén Bencével szemben jut kontrasztszerep,
6 az egyhaz aldasaval, papi hivatasaval 6sszeegyeztetheté6 modon valésithatja meg a f6szereplé
almait, élvezi felesége szeretetét, gyereke sziletik, egy kozéposztalybeli, fiatal, csalados férfi
profan életét éli. A tovabbi két szereplének joval kisebb tér jut a filmben, kevésbé is mutatjak meg
életiiket, osztjak meg érzelmeiket és gondolataikat a rendezé6vel, szinezik ugyan a képet, narrativ
szempontbdl viszont inkabb akadalyozzak Bence f6hdssé valasat és torténetének kibomlasat. Misi
egy harmadik féle férfiidentitast alakitott ki maganak, a vezérhimét, aki a rabizott — szocialis és
drogproblémakkal kiizd6 — és falkaként értelmezett kamaszcsoport szigoru vezetésében, a
hagyomanyos ,természeti” férfiszerepekben, tirazasban, vadaszasban, a nomad tabori életben éli
meg maszkulinitasat. Lacit utolsoként, a filmidé kozel kétharmadanal hozza be a rendezé a film
vilagaba; 6 parvalasztas el6tt all, amelynek sulyat noveli, hogy ha nem talal idében tarsat maganak,
miel6tt miséz6 pappa szentelnék, akkor 6rokre bezarul elétte a szerelem, hazassag lehetésége. Laci
maganyossagaval kapcsolodik Bence alakjahoz, de szamara még €l a remény, hogy maganyat

egyszer egy tars oldja fel.

A film két alapvet6 érzelmi hatasmechanizmussal vonja be a nézét: a szerep és a viselkedés
feszultségének humoraval, valamint a szerepbdl kévetkez6é magannyal és lemondassal jaré
veszteség (melodramai) fajdalmaval. A két uralkodo érzelem folyamatosan valtakozik a film soran,
az el6bbi végigkiséri az 6sszes szereplé bemutatasat, az utoébbi csak a kamera el6tt megnyilo,
vallomasra hajland6 papoknal bukkan el, ahogy azt Bence melodramajanak fenti elemzésében
lattuk. A filmet atsz6vé humoros alaptonus abbodl ered, hogy Soés egyetlen interjurészletet vagy

szituaciot sem mutat a papok hitérdl vagy hivatastudatarol, annal inkabb rutinszert
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munkavégzésiikrél, hobbijaikrol, szenvedélyeikrél, haztartasi tevékenységeikrél. Bence a
szamitoégépes mozdonyvezets jatékrol és a testépitésrél beszél kiilonos élvezettel, és mutatja is be
hobbijait a kameranak. A mozdonyvezet6-jaték a kikapcsolodast segiti, fesziiltségoldo, ugyanakkor
a mozgas, kontroll és a tervezés hagyomanyosan maszkulinként elkdnyvelt mindségeit is el6hivja.
A testépitéssel pedig az uralkodé férfiidealhoz mérve 6nmagat a parkapcsolatok szférajaban nem
megélhet6 férfiassagat demonstralja a kiilvilag szamara, és kompenzalja 6nmagat a szerelemrdl
val6 kényszeri lemondasaért. Zoltan jeleneteiben még hangsulyosabb a papi szereppel
kapcsolatos tarsadalmi elvaras és a valosagos gyakorlat kozti ellentét, a vagany és kozvetlen férfi
folyton a testi élvezetekben mertl el a kamera el6tt, és a soro6zést6l becsipve nem titkolja azt sem,
hogy szexualis kapcsolatba 1ép nékkel, csak ezt a nyilvanossag el6l rejtegetni kell. Kilonosen
pikans jelenet, amikor Zoltan fiirdik a néi filmrendezé jelenlétében, sokat elarul szexualis
erkolcseirdl, amelyeknek, mint hangsulyozza, tal nagy jelentéséget tulajdonit az egyhaz és a
kozvélemény. Akos jellemkomikuma a papucsférjé, aki csendben végzi a haztartasi és kerti
munkat hatarozott, sokat beszélé felesége oldalan. Misi sajat vezérhim szerepét és az etologiai
diskurzust hangsulyozza tilsagosan, ami egyrészt ellentétben all a vezetett fiticsoportban uralkod6
megitélésével, masrészt a papi szerep bevett diskurzusaival. Laci esetében nincsen kontraszt

szerep és viselkedés kozott, neki arcberendezkedése és hangja komikus.

A szerepelvaras és a viselkedés kozti kontraszt groteszk, humoros, a szituaciokat 6sszefoglalo

spontan, gyakran enyhén dekomponalt képekbe stirtisodik.
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Oriilt szerelem ez

A film hatasmechanizmusa a szocialis aktorok szubjektivitasan alapul: a sajatos tarsadalmi jelenség,
a colibatus reprezentalasara kivalasztott szerepl6k nem hivatalos szerepeikben és véleménytikkel
vesznek részt a téma kibontasaban (ez nem is érdekli a rendezé6t), hanem szubjektivitasuk —

érzelmekkel felcimkézett-felcimkézhets — megélésével.

A szereplSk személyiségét a tarsadalmi szerepilkre térténd (6n)kritikus, (6n)ironikus reflexioik, a
szexualitas elfojtasara kompenzalasként alkotott — és a szerzé altal humorosként értelmezett —
meggy6z6déseik és viselkedésformaik, valamint a parkapcsolatok altal kivaltott érzelmeik rajzoljak
ki a film projektalt vilagiban. Az Oriilt szerelem ex kivételes jelent6ségii mii a rendezd palyajan,
mert egyensulyban tartja az érzelmi hatasmechanizmusokkal operal6 térténetmesélést, a
karakterek személyiségének megismerését és a valasztott téma tarsadalmi-pszicholéogiai oldalanak

kritikus feltarasat.
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A professzionalis hatasteremtés

S6s az Oriilt szerelem ez-ben megtalalt intim szituaciéteremtést és vallomasossagot, valamint a
narrativ épitkezés és érzelemteremtés fogasait a Ldthatatlan hirokban mar egyértelmien a
karakterkézpontu narrativ szerkezetben teljesitette ki. A Ldthatatlan hirok ,érzelemteremté
gépezetként” mukodteti az anyag narrativizalasat a szekvenciak kivalasztasan, elrendezésén és
hangsulyozasan keresztiil. [58] A film két f6szerepldje két névér, Pusker Agnes és Juli, mindketten
tehetséges hegediimivészek. A dokumentumfilm a névérek életébdl a testvérek kozti szeretet és
rivalizalas érzelmi dramajat emeli ki. Bar mindketten fiatalok és tehetségesek, azért Juli — fiatalabb
kora ellenére — maris joval sikeresebb névérénél, és Aginak nehéz feldolgoznia, hogy szeretett
huga elveszi el6le a figyelmet, a csodalatot, a csalad, az ismerdsok és a kozonség rajongasat. A két
testvér helyzetébdl és karakterébdl adédoan az elbeszélés érzelmi fokalizatora, a néz6i azonosulas
alanya Agi, 6 beszél a legtobbet, vall nyiltabban és hosszabban érzéseirél a kameranak, az 6
valtozatos érzelmeket megjelenits arcan id6zik el legtobbet a kamera. Juli koranal fogva tavolabb
all a filmkészit6tol, és kevésbé tud megnyilni el6tte, de egy adott ponton 6 is tesz egy intim
vallomast a kamera elétt, [59] ami kozel hozza a korberajongott hug életének dramajat is a
néz6hoz, nevezetesen azt, hogy mit jelent a halott testvér potlékanak szerepét betdlteni a csalad

életében.

Az elbeszélés az érzelmi drama kibontasanak és elmélyitésének rendeli ala a szerkezetét. A film a
két testvér egyuttmikodését bemutaté humoros felutést és Juli sikeres fellépéseibdl adott
szekvenciakat kovetéen — akar egy klasszikus elbeszél6filmben — azonnal exponalja a dramai
konfliktust. A hatodik percben hangzik el az elsé részlet Agnes — a késébbiek soran részletekben

adagolt — vallomasabdl, amelyben a hugara iranyulo féltékenység elleni kiizdelmérdl beszél.

A testvéri féltékenységet a hug iranti mély szeretet és torédés ellenpontozza, amelyrél az
expozicid és a dramai konfliktust kibonté vallomast rogton kévetd szituacio arulkodik. A kisebb,
gyengébb, fiatalabb Juli iranti sziléi imadat és sajat mély, 6nfelaldozo szeretetének tovabbi, sokaig
elhallgatott okara, egy elfojtott csaladi dramara is fényt derit Agi egy epizod kdzbeiktatasa utan

folytat6do vallomasa. Agi elsé, szintén Julinak nevezett huganak kora gyermekkori halala utan a
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megsziilets kislanyban az egész csalad a halott gyermek ujjasziletését latta. A két lany mély
ragaszkodasat alahuzo epizodot kdvetSen Juli is elmondja szomora vallomasat a halalesetrol,
amelyet elhallgattak el6le. Nem sokkal korabban talalta meg halott névére urnajat, amelyet a
hazukban 6riznek. A két lany sziileinek feldolgozatlan gyasza — amely a tagadasban jelentkezik, s
abban, hogy képtelenek eltemetni a halottat — feltehet6en az Gjabb gyermekre iranyul6
odafigyelés tulkompenzalasaba fordul. Agi csak sejteti, hogy a csodanak tekintett ,Ujjasztletés”
miatt még inkabb le kellett mondania a figyelemrdl és a rajongasrél hiiga javara, és elnyomnia a
féltékenység érzését. Az elbeszélés ennek az Agiban zajlé belsé konfliktusnak az alakuldsat rajzolja

meg.

Két dramai fordulat és egy dramai szituacio tagolja az érzelmes vallomasokbdl és a két testvér
kozti alaphelyzetet (Juli sikereit, Agi segitségét) taglal6 epizoédok sorabdl épitkezé elbeszélést. Az
els6 fordulat az érzelmi drama kibontasa utan a huszadik percben (valamivel a film harmada elétt)
kovetkezik be: ez Agi lebénulasa, a kezében érzett fajdalom, ami lehetetlenné teszi szamara a
jatékot. Az idés, baratsagos zenetanaruk, Dénes pszichoszomatikus betegségnek tartja Agi
fajdalmat, ami abbol ered, hogy nem akar tovabb hegedilni. A film hangsulyosan megjelenitett
érzelmi konfliktusa felél értelmezve Agi pszichoszomatikus betegsége a hiiga sikerességébél, az 6
hattérbe szorulasabdl és a tudatosan elfojtott rivalizalasukban tortént alulmaradasabdl szarmazik.
A betegséget kovetSen Agi a higa segit&jének, kiizdelmei és sikerei passziv megfigyel6jének a
pozicidjaba keril. A rendezé olyan leleplez6 képsorokat szerkeszt bele az elbeszélés szovetébe,
amelyek az elismerés utani sovargasrol és a hirtelen felszinre tor6 féltékenységrdl arulkodnak. A
betegségbol adodo passzivitas dramaturgiai egységének egy kozos pécsi koncert vet véget, ahol a
két lany egyenrangu szolistaként 1ép a szinpadra. A konfliktust a hegediverseny — valamivel a
filmidé felét kovetd, a kétharmada el6tt kezd6d6 — dramai szituacidja fokozza, amelyben a két
névér nyiltan verseng egymassal. Agi a verseny elétti pillanatokban is arrél beszél — feltehetéen
rendez6i kérdésre felelve —, hogy nem elsGsorban a hugat kell legyéznie, 6 az utolso, akit le kell
gy6znie. Ezt a mély szeretetet tamasztja ala az a mozzanat, ahogy egymas mellett Glve hallgatjak a

tobbi versenyzét, és Agi betliket rajzol Juli kezére izenetképpen, majd megszoritja huiga kezét.

Az elbeszélés eddigi logikajat kovetve Agi kudarcként éli meg a versenyt, 6Gnmagat kritizalja, és a

hegedulés abbahagyasat fontolgatja, mig Juli nGvérét sajnalja, és begytjti az egyik zsiritag rajongo
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elismerését. Agi féltékenységét tovabb mélyiti Juli Gjabb fellépése, amely utdn az idés tanaruk,
mentoruk szivbél gratulal a hiiganak. A koncert sziinet utani darabjat egymas kezét szoritva

hallgatjak, ami formajaban (a kezekre sz{ikiil6 kozelképként) is rimel Agi és Juli korabbi

kézszoritasara.

A harmadikként mellettiik (16 Agi mintha nem birna ezt a mester és tanitvany kozti kizarélagos
szeretetet, felall a székébol, €s kimegy a koncertterembdl. A jelenet a dramai fokozas funkciojat
tolti be, amely a kilépésig noveli a f6szerepld belsé fesziiltségét. A masodik dramai fordulat ekkor
kovetkezik be (a filmidé négy6tddénél): nem Juli, hanem Agi nyerte meg a hegediiversenyt. A
fordulat sejtetéssel kezdédik, Agi lelkesen pakol, Juli pizsamaban, durcasan kibamul az ablakon, és
az agyaban fekszik. A beallitasok azt sejtetik, hogy fordult a kocka a testvérek kozti kapcsolatban, s
ezuttal Juli kénytelen megbirkézni féltékenységével, szomoru arcot vag, sir a kameranak hattal,
mikézben Agi boldogan indul utnak. A fordulat vezet el a film legnagyobb érzelmi
cstcspontjahoz: az egészen addig 6nmagaban kételkedd, féltékenykeds, s emiatt blintudatos Agi
egyszerre kivirul, felszabadul, 6nmagara talal a verseny fédijaként elnyert velencei utazas és
fellépés soran. A film narrativ logikaja szerint a higa iranti szeretete — amely még az emberileg
érthetd féltékenységét is képes elnyomni - a szenvedése elnyerte jutalmat. A film mégsem Agi
diadalmenetével, a ragyogo kulisszak kozt adott koncertjével, hanem egy, a filmben eddig
jellemzé jelenetekt6l gyokeresen eltérd epilogussal ér véget, amelyben Juli tangozik a gimnaziumi
szalagavato baljan. A lany hatarozott mozgasa, atszellemilt, szuggesztiv arckifejezése azt sugallja,
hogy a kishug sajat szépsége és erotikus kisugarzasa tudataban levd, hoditoé névé érett, s egyuttal
azt is, hogy az az emberi nagysag, amelyrél apja korabban beszélt a lanyoknak, mely nélkiil nem
lehetséges igazi zenei nagysag, megvan Juliban — masképp fogalmazva Juliban van meg és nem

Agiban, hidba gy6zte le hugat egyetlen alkalommal.
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Ldthatatlan hirok

A szerkezet — egy fikcios film célratoré és 6konomikus struktirgjahoz képest természetesen laza

és egyenetlen — a dramai konfliktus érzelmileg hatasos kifejtésének szolgalataban all.

Ldthatatlan hirok

A dramai szerkezet mellett az egyes jelenetek feldolgozasa is az érzelmi drama céljait szolgalja.
Mar az expozicioban megmutatkozik, hogy a rendez6 azonnal be szeretné vonni érzelmileg a
nézét a torténetbe. In medias res kezdédik a film egy fellépés jelenetével: Agi segit a kicsit ideges,
turelmetlen Julinak 6lt6zkodni a fellépés el6tt, és humoros moédon a szoknyaja alatt kutakodik,
hogy megoldja a ruha problémajat. A korabbi filmekben (a hasonléan gyorsan, akcié kézben és
humorosan indulé Oriilt szerelem ez cim filmet leszamitva) altalaban a szerepldk élethelyzetét
felvillanto jelenettel vagy montazzsal inditott a rendez6. A Hangkdz cimi filmben a zeneiskola
tanuléi varakoznak az ut szélén a gyalogos atkelShely el6tt, atmennek, belépnek az iskola kapujan,
beszélgetnek a folyoson, az osztalyteremben a szokasos tanitas elétti lazas felfordulas, valaki a
zongorat veri, masok motoron, kerékparon érkeznek, majd tanitasi 6ran k6zos éneklés kozben
mutatja az osztalyt. Az expozicio felvezeti a f6 témat, a zeneiskolat, futélag és tavolrdl bemutat
néhanyat a f6szereplék koziul, hangulatot ad, am legfeljebb varakozast ébreszt, érzelmeket nem. A
Lathatatlan hirokban viszont a rendez6 azonnal megteremti a két lany szeretettel teli, egymas irant
gondoskodo, kézvetlen és humorral teli kapcsolatat, amelyhez a befogadé rogtén képes érzelmileg

viszonyulni.
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Elemzd6ként abban a szerencsés helyzetben vagyunk, hogy a régzitett anyag egy része egy
korabban bemutatott dokumentumfilm, a Hangkéz részét is képezte, igy egyes szekvenciai
szembeallithatéak egymassal, amelybél vilagosan kivehet6 az érzelmek el6térbe allitasanak
folyamata. Az egyik kozos jelenet az a koncert, amelyen a 12 éves Juli sz616zik, mig a 18 éves Agnes
a hattérben, a zenekarban hegediil. Ez a jelenet kifejezetten hangsulyos helyen, a Hangkéz legvégén
all, s ahogy elhangzik a zenemu utols6 hangja, ugy ér véget a film is, s kezdédik a stablista. A
koncertjelenet értelme itt az innep, a zene apoteodzisa, a gyerekek tehetségének, szenvedélyes
zeneszeretetének felmagasztalasa. A Ldthatatlan hirokban a jelenet joval tovabb tart a zenem
befejezésénél. A kamera elidézik Juli boldog, mosolygé arcan, elsvenkel vele, ahogy lelép a
dobogordl és bemegy az 6ltd6zébe a dorgd tapsviharban, visszatér és kezet fog a karmesterrel,
koézben azonban a kamera mar Agi arcara szegezddik, aki mosolyogni probal, de alig tudja

elrejteni irigységét, bosszisagat hiiga teljesitményének tilzo elismerése lattan-hallatan.

A jelenet igy érzelmekben joval gazdagabb, szorosabban kotédik a konkrét szereplékhoz és emberi
kapcsolatokhoz, egyszerre szol egy ragyogo tehetség zenei szenvedélyérdl, sikerérdl és jogos
buiszkeségérdl, ugyanakkor egy egymast mélyen szeretd, egymas életében szorosan részt vevo

testvérpar szakmai féltékenységgel valo viaskodasarol.

A dokumentumfilm elmozdulasa a tarsadalmi témaktol a maganélet torténései, az egyéni dramak
felé vilagosan tetten érheté a testvérek sorsanak tarsadalmi vonatkozasait mell6z6 Ldthatatlan hirok
ban. A filmbél nem dertl ki a Pusker névérek professzionalis hegedimuvésszé valasanak utja, az
alkoté nem koveti nyomon, hogy mi vezet a Hangkdézben bemutatott zeneiskolatol a
koncertpodiumokon valé fellépésig, hogyan jatszhat sz6l6t egy kiskamasz lany egy szamon tartott
magyar nagyzenekar el6tt. A film nem ott ér véget, amikor elddl, hogy a lanyok befutnak-e
palyajukon, hanem a kapcsolatukban fordulatot hozo6 érzelmi dramat kévetGen. A lanyokkal
egyénileg foglalkoz6 hegeditanar kizarélag a lanyokhoz fliz6d6 emberi-érzelmi kapcsolataban
jelenik meg, am a munka anyagi része nem jelenik meg a filmben. A szilék ugyanigy a hattérben
maradnak, nem beszélnek lanyuk sikereirél és az azokhoz sziikséges anyagi eré6forrasokrol, a
befektetett id6r6l, s arrél sem, hogy szamukra, zenetanarok szamara milyen jelent6sége van a
gyermekeik el6rejutasanak a tarsadalmi ranglétran. A budapesti helyszinek kiléte, a probak,

versenyek, fellépések idérendi és logikai 6sszefliggései homalyban maradnak, ezért nem lehet
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egyértelmiien azonositani a gyerekként, kamaszként elismert hegediimiivésszé valas allomasait. A
két lany egy sajatos, zart érzelmi univerzumban él a film vilagaban, aminek a szétrobbanasat,

felbomlasat jelzi a befejezés a kiilon utakra 1ép6 lanyokkal.

S6s masik HBO-nal készitett munkaja a rendezé legnagyobb koltségvetési és az ij HBO-s
dokumentumfilmes standardoknak leginkabb megfelel6 alkotasa. A pénziigyi és intézményi hattér
megkovetelte a komoly el6készlleteket, nem lehetett (nem volt szabad) hibazni. A szerkezet
kialakitasa tudatosan zajlott forgatas kozben, amit megrendezett jelenetek is segitettek. [60] A
Szerelempatak nem karakter-, hanem témacentrikus dokumentumfilm, az HBO
dokumentumfilmes miisorpolitikajaba illeszkedé szenzacios téma, a falusi emberek szexualitasa, [61
Ikilenc id6s, erdélyi emberrel folytatott beszélgetésekbdl és mindennapi életiikrél forgatott
felvételekbdl bontakozik ki. A témacentrikussag (a karaktervezéreltség és a torténetkdzpontasag
helyett) nem akadalyozza meg a rendezé6t abban, hogy professzionalisan miikddtesse az
érzelemteremtés mechanizmusait. A szexualitas témajat az életorom és a humor alapvet6
érzelmeivel tarsitja, amelyet a dokumentumfilm diszkurzusanak — Carl Plantinga altal azonositott |

alkalmazva allit el6. [68]

A szerkezet laza narrativat kovet, az évszakok és napszakok valtozasa ad ritmust a szekvenciak
sorozatanak. Az egyes szekvenciak altalaban mikronarrativak, a tarsasagi események soran zajlo
beszélgetések és interjuk, tovabba természetmontazsok. A mikronarrativak a vagéasztalon
szilletnek, s nem a kamera el6tt zajlo torténések lefilmezésébdl. A Szerelempatak tdbbnyire
kozelképekbdl vagy a térben elszigetelt, lekeretezett emberi alakokbdl épitkezik, igy aztan a
kulesovi ,.alkot6 foldrajz” szellemében szabadon ,szerelheti 6ssze”, montazsolhatja az emberi
gesztusokat mikrotorténetekké. Visszatérs szekvencia, hogy Feri bacsi [64] végighaijt szekerén és
integet a falusi utcan, amire a l6cajukon 16 dregasszonyok neveté arcat, és pajzan gondolatokrol
arulkodé gesztusait vagjak ra, am egyetlen képkivagatban, azonos térben nem mutatja meg az
oregembert és asszonyokat, vagyis konnyen lehet, hogy nem egy idében vagy nem egy térben
(akar kulonbo6z6 falvakban) torténik a két esemény. A fikcids filmeket idéz6 szerkesztés kifejezé
példaja az a jelenet, amelyben Feri bacsi felkeresi Erzsi nénit. A randeva kapcsan tamado nézéi
asszociaciokat és tudast az Erzsi nénivel készilt interju alapozza meg a jelenetet kozvetlenil
megel6zbéen, amikor is az 6regasszony elhencegi, hogy a falu egyik legszebb lanya volt, kapos a
férfiak korében, és szivesen kacérkodott is a férfiakkal. A filmben mindvégig passziv Lajos bacsirol
készult féltavoli beallitas inditja az eseménysort, amelyen korai reggeli fényben a kerités el6tt il és

dohanyzik a groteszk, bolondos arca 6éregember.



A kovetkez6 képsoron szintén féltavoliban, arnyékban (igy a napszak nehezen allapithaté meg)

egy kertkapuhoz 1ép Feri bacsi kezében viraggal és benyit rajta.

Erre Lajos bacsi elforditja a fejét és sokatmondo6 huncut-humoros kifejezés l ki az arcara egy

kozelképen.

A negyedik képsoron Erzsi néni olvas a sotétben egy kislampa fénye mellett a lakasaban.
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Feri bacsi féltavoliban felfelé megy egy paraszthaz arnyékba borult 1épcséjén.

Erzsi néni az el6z6h6z hasonlo, de a nézépontjaban kissé elmozdult nagylatészogi objektivvel

felvett képsoron tovabb olvas, majd az alakevert zorejre felnéz, egyenesen a kameraba.

A szekvencia zaroképsora egy paraszthazrol, reggeli fényben felvett totalkép, a vilagitas és a haz
architektiraja alapjan nem egyezik azzal, ahova Feri bacsi bement. A képsor alatt a férfi azt

mondja, hogy ,Erzsi! Erzsébet!”, mire a né huncut kacaraszasa felel.
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Szerelempatak

A jelenet harom szerepldje egyszer sincs egy képkivagatban, egy térben, a vilagitas is killénb6z6
napszakokat sugall, az 6sszevagott képsor mégis egy — a kacagas sejteté hatasa miatt
szerelmeskedéssel végz6do — randevu torténetét meséli el. (A képsorok akar egy valdsagos
randevu audiovizudlis nyomai, akar egy megtortént randeva képsorok egymasutanjaval sugallt
rekonstrukcioja, az alkotas dokumentumfilm-statusza nem vonhaté kétségbe, egyediil akkor
hazudik a film, masként fogalmazva, akkor 1ép tul a dokumentumfilm-statuszon, ha Erzsi néni és
Feri bacsi k6zott nem tortént semmi a filmel6ttes valosagban.) A narrativ teret elszigetelt
térrészletekbdl 6sszeallité vagas ereddjeként a befogado szamara csak sugalmazza, és nem
megmutatja a torténéseket, ami altalaban a pajzan erotika f6 hataskelt6 eszkoze. A filmben
egyetlen szexualis mozzanatot, sesmmiféle meztelenséget, testi érintkezést nem latunk, csak a
beszélgetések és a vagas révén sugallt mikronarrativak alapjan képzelhetjik el, mi zajlott a

multban és mi zajlik a jelenben a faluban.

A filmben kevés és rovidre vagott (maximum kétperces) a kézvetlen interja, amelyet az intim
vallomasokra, a szexualis aktusok részleteire és fontos érzelmi mozzanatok Gjramegélésére
tartogat a film. Ilyen interjurészlet, amikor Veronka néni mesél burleszkszerti menekiilésérdl a
naszéjszakan, Tercsi néni vall egyenesen a kameranak fiatalsagarol, hazassagarol, az altala
elkovetett gyilkossagrol, Dénes bacsi arrdl, hogy a férfinak felil kell lennie szex kézben, ha a né
van felill, az rossz. A konvencionalis, ,unalmas” beszél6 fejes format felidézo, a dokumentumfilm

mifajat tudatosité interjuk helyett szituaciokban beszélteti a rendezé az idés embereket.
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Szerelempatak

Az asszonyok a lakodalomra f6znek k6zosen, és ekdzben beszélik ki — gyanithatéan rendez6i
biztatasra — a naszéjszakaval, a hazastarsi szexualis €lettel kapcsolatos emlékeiket és az 6regkori
szexualitassal kapcsolatos élményeiket, félelmeiket, vagy a domboldalon piknikelés k6zben

beszélnek a n6i nemi szerv szagaroél és az dnkielégitésrol.

Az interjuszituaciokban a kamera felé fordulé arckozelik vallomasos jellege szolgalja a
hatasteremtést, a nézo beavatottként részesil a haloszobatitkokbodl, ezzel szemben a szexrdl sz616
beszélgetésekben a n6k k6zosségi élete, a népi kultira dévajsaga felszabadito erejd, a szolidaritas és

az életorom illuziojat keltik.

A Szerelempatak harmadik 6 képsortipusa a ,természetmontazs”. A film mar a cimében
megfogalmazott metaforaval is az emberi szexualitas ,természeti” oldalat hangsulyozza, ezt az
értelmezést természeti jelenségekrol €s a falut korbevevé dusan zoldell6 tajrol, kertekroél,
haziallatokrol alkotott latvanyos képek soraval nemverbalisan is alatamasztja. A
dokumentumfilmhez a pszichoanalitikus befogadasesztétika fel6l kozelit6é Elisabeth Cowie
hangsulyozza, hogy a dokumentumfilm és altalaban a film nézGje egyszerre vagyik a valosag
megismerésére, a tudasra és a valésra mint képre, mint latvanyossagra. [65] Az érzelemteremtésben
ezt a latvanyossag iranti vagyat aknazza ki a rendezd, amikor a hataskeltésben donté (a korabbi
Sos-filmeknél joval jelentésebb) szerepet szan a mozgokép stiluseszkézeinek, igy a

fényképezésnek, a hangkulisszanak és az alkotashoz komponalt zenének.
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Lovasi Zoltan az id6s arcokat és a természeti kornyezetet érzéki médon fényképezett
kozelképekben ragadja meg. Sos korabbi filmjeiben kimutattam mar a vonzodast az id6s
arcokhoz, ami ezuttal a minéségi kameranak, a fények kiaknazasanak és a képi utémunkanak

koszonhetéen még kifejezébbé valt.

A természeti létez6k, a névényvilag, az ételek kozelképeken megmutatkozo textiraja a Szindbdd
hoz hasonléan az élet gyonyoriliségét hirdetik, amit csak tovabb fokoz a hatasos kompoziciok

vizualis szépsége.

Szerelempatak zdarokép

Zanyi Tamas hangmester a ,latvanyossag” iranti vagyat kielégité részletgazdag, slird hangkulisszat

és abbodl épitkez6 szonikus teret alkot, amelynek donté feladata van a sziikebb képkivagatokbol
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vagasokkal megteremtett narrativ tér egységesitésében és hitelesitésében. A nézé hangoltsaganak
megteremtésében, a képsorok kivant érzelmi kontextusban val6 olvasasaban doénté szerepet jatszik
a zene. Masik Janos zeneszerzé f6témaja, a landler ritmusu zene ringat6zo6, tancos, derls érzéseket
kelt, amelyek 6sszhangban allnak a szerelem, a tanc és az életdérém vizualisan és verbalisan

megszolaltatott motivumaival.

Szerelempatak

A Szerelempatak a 6 témajanak és értelmezési keretének, az elapadhatatlan életérém forrasaként
tekintett szexualitasnak és szerelemnek, tovabba uralkodo érzelemkelté mechanizmusanak, a
dertinek, humornak, vidamsagnak rendeli ala a konkrét szerepl6Sk és a k6zosség élettorténetének
megértését, ezért hattérbe szoritja az értelmezési keretbe nem ill6 tarsadalmi gyakorlatokat. A film
a mindennapi élet nehézségei, a paraszti munka keménysége, a f6szerepl6k gazdasagi helyzete, a
falusi kozosség erkolcsisége, egymas kontrollalasa és sok egyéb mas, a konkrét helyi tarsadalmat
jellemz6 partikularis vonas helyett univerzalizalja a filmben szereplé erdélyi falu (falvak?) lakéinak
életvilagat. Az id6s nok és férfiak folyamatosan dolgoznak a foldeken, az asszonyok megallas
nélkil hazimunkat is végeznek, am a munka nem az élet gazdasagi alapjaként, hanem a

természetkozeli 1étezés részeként exponalodik.

A helyszinvalasztast az univerzalizalast el6segité archaizalas iranti vagy motivalta. S6s elmondta,
hogy a magyarorszagi falusi 6regek tulsagosan modern nyelvezetet hasznaltak és életmoddot €éltek,
ezért ment Erdélybe forgatni, 166] ahol ezt a természetkozeli, ,meseszertien” archaikus életmaodot,
szerelem- és szexualitasképet reprodukalni tudta. Erdély, az erdélyi (magyar) emberek a magyar
dokumentumfilmben és a kozgondolkodasban is a magyarorszagi tarsadalom szamara a
hagyomanyos értékeket és életmodokat idealizaltan megtestesité archaikus Masik. (671 A filmben
nem jelenik meg, hogy melyik erdélyi faluban jatszodnak az események (elképzelhets, hogy tébb
falubdl gyurtak 6ssze alkoto vagasokkal az egyetlen falut). A konkrét helyszin konkrét
kozosségének kulturalis gyakorlatabdl egyediil a szines, latvanyos hengergézést emelte ki a
rendezd, amelyrdl nemcsak beszélnek az asszonyok, hanem a kamera kedvéért nagy vidaman be

is mutatjak a film Gnnepi-vidam zaréjelenetében.

Az interjukbdl egy alapvet6en konzervativ, patriarchalis nemi szerepfelfogas és szexualitaskép
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bontakozik ki. A szexualitas 6réme alapvetGen a férfit illeti, a nék félnek a szexualis aktusoktol,
illetve fajdalmas kotelességnek tekintik, mert a férfi nem figyel oda rajuk, érzelmi €s testi
igényeikre. A konzervativ nemi szerepekkel kapcsolatos kritika elmarad, az idés emberek
korilirasaibol, szexre vonatkozo sajatos kifejezéseibdl taplalkozé humor eliti a szexualitas 6romét
ellehetetlenité multbéli (s lehet, a jelenben tovabb €16) gyakorlatokat. A szexualitas és a természet
osszekapcsolasa raadasul burkoltan, esszencialista moédon ,természeti tényként” talalja a
hagyomanyos székely falusi tarsadalom férfik6zpontu tarsadalmi gyakorlatat. Az interjuk
megallnak az igazan érzékeny témak hataran, amelyek a film alapvetéen dertus, életéromet
hirdet6 vilaglatasaba nem férnek bele. Tercsi néni elmeséli, hogyan sebesitett meg és 6lt meg egy
betorét id6s koraban, amiért bértdnbe kellett mennie, am ezen a dramai ponton elvagjak az
interjut, és a visszatérd vidam zenei téma azonnal elfeledteti a dramat, elfojtja a feltolulo
kérdéseket. Erdemes felidézniink a Fotogrdfia cim filmet, amelynek forgatasa kézben botlott bele
Zolnay Pal a gyermekeit meggyilkol6 asszony toérténetébe, s onnantdl kezdve az eredeti
koncepciot feliilir6 szerkezet sziiletett. Az — egyébként rugalmatlan — allamszocialista
jatékfilmgyartas keretei kozott Zolnay megvalosithatta ezt az iranyvaltast, S6s Agnes szamara a
sikerorientalt kereskedelmi televizi6zas nyujtotta feltételek k6zott valdsziniileg nem lett volna ra

lehet6ség.

Nem adaptacio: tanulas

S6s Agnes a rendszervaltast kovet6en végigjarta a magyar dokumentumfilm-rendezék el6tt allé
utakat: kiilsésként dolgozott a koztelevizionak, készitett filmet sajat gyartasaban, minimalis stabbal
alapitvanyi pénzbdl, illetve maganszponzori tamogatasbol, végil eljutott a professzionalis
finanszirozasi, gyartasi és marketinghatteret nyujté kereskedelmi televizi6ig. A palya {6 ive az
intézményi hattérrel nagyjabol korrelalva a tarsadalmi jelenségek feltarasatol a személyiséget
miivészi eszkdzokkel megragado intim portrékon at a hatast kozéppontba allité posztklasszikus
elbeszélésekig terjed. Tévedés volna azt allitani, hogy S6s Agnes esetében az intézményi feltételek
valtozasahoz idomul6 téma-, diszkurzus- és stilusvaltas Gigyes adaptaciorél arulkodik, helyesebb a
szakma egyre magasabb szintli mivelésének tanulasi folyamatarél beszélni, amely egybeesett a
magyar dokumentumfilmes szakma valtozasra nyitott csoportjanak tanulasi folyamataval, az
uralkodé nemzetko6zi trendek megismerésével és ,anyanyelvi szinti” elsajatitasaval. Az
intézményi feltételek részben segitették, részben gatoltak ezt a felzarkézasi folyamatot. S6s Agnes
esetében egyértelmien segitették, neki még a ,kifutaskor” sikerult felszallnia az HBO hajéjara. A
griersoni 0rokség tehetséges folytat6jabol igy valt az intézményi hattér tigyes kiaknazasaval a

posztklasszikus dokumentumfilm egyik legismertebb magyar képviselGjévé.
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http://444.hu/2014/07/23/a-filmalap-volt-igazgatoja-csinalhat-a-filmalap-150-milliojabol-filmet/
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palyazati adatokrol 1d. a Magyar Nemzeti Filmalap honlapjat:
http://mnfhu/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=37&Itemid=62

»A Schiffer Pal altal biralt alacsony koltségigényl dokumentumfilm-készitési modszer hatasara kialakult
az a téves nézet, hogy a dokumentumfilm olcsé (1-4 millié forint k6zotti 6sszegbdl elkészithetd). Ezt a
szemléletet tukrozték az évente filmkészitésre kiosztott 6sszegek is. A filmek tamogatasi kerete tehat
elaprézodott, az igy 1étrejové filmtomeg pedig nagymértékben hozzajarult a dokumentumfilmekrél
kialakult negativ kép er6s6déséhez, a miifaj devalvalodasahoz. [..] Egyeduralkodéva valt az interjualapq,
kis koltségvetési filmkészits iskola” — irja Sarkozy Réka. In Sarkozy Réka: Elbeszélt miltjaink. A magyar
torténelmi dokumentumfilm dtja. 1956-os Intézet — L’Harmattan, Budapest, 2011. 204.

Az els6 nemzetk6zi dokumentumfilm-fesztival Magyarorszagon a Verzié Nemzetk6zi Emberi Jogi
Dokumentumfilm Filmfesztival 2004-ben indult. Mas filmfesztivalok, igy a Titanic, Cinefest
programjaban szerepelnek rovid és egészestés dokumentumfilmek, de ezek a fesztivalok nem valhatnak a
dokumentumfilmes szakma csomépontjaiva, ami a fesztivalok egyik legfébb feladata. Lasd Marijke de
Valck: Film Festivals. From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam University Press, 2007. 15.
~Palyazni mai magyarorszagi vagy a magyar kultiraval 6sszefiiggé tarsadalmi témakkal lehet a
dokumentumfilm miifajaban..” (kiemelés az eredetiben) In A Magyar Mozgokép Koézalapitvany
Dokumentumfilmek gyartasanak tamogatasara kiirt palyazat 2007. évi szabalyzata.

Elnok: Vitézy Laszl6 (ir6, rendezd, Orban Viktor miniszterelndk rokona), tagokDobos Menyhért (a Duna
TV vezérigazgatdja), Hermann Robert (torténész, a Hadtorténeti Intézet tudomanyos igazgatdja), Szakaly
Istvan (televizios szerkesztd, rendezd, 2014 6ta a sok botranyt kavart Veritas Torténetkutaté Intézet
féigazgatoja), Torok Gabor (producer, gyartasvezetd). Ld.

http://mecenatura.mtva.hu/index.php?p=palyazatok&act=det&pid=146&&ml1=62&m2=0

Az els6, 2011-es palyazat 2012. marcius 14-i dontésén 22 palyazatot tamogattak, a nyertesek kozott van
Dobronay Laszl6, Jelenczki Istvan, Maksay Agnes, Erdélyi Janos, Kabay Barna, Skrabski Fruzsina, Wilt Pal,
Szalai Gyorgyi, akiknek ismert a jobboldali értékrendhez és/vagy Vitézy Laszlohoz val6 kotédése. A
tamogatott tervek kozil a legnagyobb kritikai sikert Zsigmond Dezs6é Haromkirdlyok cimi filmjén kivil a
rendszerhez nem ko6t6d6 fiatal filmesek, igy Kovacs Kristof a Besence Open és Nagy Dénes a Mdsik
Magyarorszdg cimi dokumentumfilmjikkel arattak.

Moldovényi Ferenc, Almasi Tamas, Csillag Adam, a fiatalabbak kéztl Bédis Kriszta, Gellér-Varga
Zsuzsanna, Papp Bojana egyszer sem kapott timogatast, aminek részben az éncenzura az oka, vagyis a
filmkészitSk a zslri Osszetétele, nyilatkozatai, elsé palyazati eredmények, kudarcok utain mar nem is
palyaznak. Papp Gabor Zsigmond 6t év alatt 6sszesen egyszer, 2012-ben kapott tamogatast a Magyar retro 2
.-re, S6s Agnes 2016-ban kapott tamogatast az Itt-hon és Ott-hon cimii tervére, 7.800.000 Ft tamogatast.
Vodal Vera: Legyen valami magyar iz. Interji Schulteisz Katalinnal, az HBO executive producerével.

Filmtett, 2012. marcius 26. http://www.filmtett.ro/cikk/8019/interju-schulteisz-katalinnal-az-hbo-

executive-producerevel

Hanka Kastelovica elmondta, hogy tovabbra is nyitottak a szexualitassal kapcsolatos, pikans témak felé, de
egyrészt hianyzik e téren a batorsag a magyar dokumentumfilmesekbdl, masrészt az ilyen témakban
fejlesztett tervek nem érték el végil a gyartashoz sziikséges szinvonalat.

Uo.
Lasd http://mecenatura.mtva.hu/index.php?’p=palyazatok&act=det&pid=146&&m1=62&m2=0

Az egyik most készlé dokumentumfilmjuk jelenleg a 46. (!) vagott verzional tart. Stéhr Lorant: Személyes

beszélgetés Hanka Kastelovicaval.

St6hr Lérant: Személyes beszélgetés Hanka Kastelovicaval. Az HBO Magyarorszag székhaza, 2016.


http://mnf.hu/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=37&Itemid=62
http://mecenatura.mtva.hu/index.php?p=palyazatok&act=det&pid=146&&m1=62&m2=0
http://www.filmtett.ro/cikk/3019/interju-schulteisz-katalinnal-az-hbo-executive-producerevel
http://www.filmtett.ro/cikk/3019/interju-schulteisz-katalinnal-az-hbo-executive-producerevel
http://mecenatura.mtva.hu/index.php?p=palyazatok&act=det&pid=146&&m1=62&m2=0
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Hajdu Eszter a romagyilkossagok perérél készilt Itélet Magyarorszdgon cimii dokumentumfilmjének
finanszirozasi nehézségei kapcsan irt doktori disszertaci6jaban az MNF és az HBO gyakorlatardl. (Hajdu
Eszter: Itélet Magyarorszdgon. Egy politikailag érzékeny film elkészitése Magyarorszdgon rendez6i tapasztalataim
alapjan. Szinhaz- és Filmmuvészeti Egyetem, 2016). Az MNF-r6l a kovetkezo6t irta: ,,...elérkezett az a
kétségbeesett pillanat, az adossagaink felhalmozo6dasanak az a foka, amikor telefont ragadtam, és
felhivtam a Nemzeti Filmalap egyik vezetGjét, megkérdezve 6t, mit gondol, érdemes-e palyaznunk a
perrdl szo616 filmmel. A telefonvonal végén a kérdésemet mély csond kovette, majd egy gyanakvo
hangnemti kérdés: »Es mi is ezzel az egésszel a célod?« — ez a kérdés egyértelmiivé tette szamomra, hogy
ilyen jelleg, aktualis tiggyel foglalkozd, ,nemzetképrombold” filmmel nem szabad ezt a palyazati
lehet6séget igénybe venniink.” (17.) Az HBO-r6l: ,Kézel egy éven keresztiil zajlottak az Itélet
Magyarorszagon— nal kapcsolatban az HBO munkatarsaival a targyalasok. A dokumentumfilmes osztaly
vezetGje mindenképpen be szeretett volna szallni, mar mindenben megegyeztiink, és abban is
megallapodtunk, hogy az utolsé vagas joga a rendez6¢, azaz az enyém marad. Szerz6déskotés elott volt
meég egy végss, csak formalisnak itélt rough cut vetités, amin az HBO magyar kollégai vettek csak részt. Ez
a talalkoz6 azonban masként sikertlt, mint vartuk. Amikor arrél volt sz6 a teremben, hogy a romak
gyilkosai tobb szalon kétédtek a Jobbik nevii parlamenti parthoz, a szobaban megfagyott a leveg6, és
leallitottak a vetitést. Tobb kérdés nem volt hozzank, a munkatarsak néman kivonultak a terembél.

Kovetkez6 nap e-mailt kaptunk. A tévétarsasag visszalép koprodukcios szandékatol.” (18.)
Hang kéz (2004), Teri nagyi (2008), Oriilt szerelem ex (2008).

A vége f6cimek alapjan az MKB-Euroleasing volt a kizar6lagos finanszirozéja a Féldalom (2006), az Akartam
volna mutatni (2006), A dobopapa (2007), a Ha gitt van, egylet is van (2007), Az Illovszky Rudi bdcsi (2005) és az
O sz6l-e mi j62 (2005) cimii filmeknek.

Az MNF 19,5 milli6 forinttal tamogatta a Szerelempatak elkészitését, ami 6nmagaban messze meghaladja
mind az MMK dokumentumfilmes szakkollégiuma, mind a Médiatanacs dokumentumfilmes palyazata
altal megitélt 6sszegeket. 1d.
http://mnf.hu/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=37&Itemid=62

A Van a bérton, babam (2000) cimd filmben egy évig kovették a szereplGket, 6t operatdr szerepel a
stablistan.

Az Akartam volna mutatni (2006) cimii filmet Petréczy Andrassal kézésen fényképezték és rendezték, az O
sz6l-e mi j6? és az Oriilt szerelem ez cimii filmeket S6s Agnes egymaga fényképezte.

Lovasi Zoltan egyarant fényképez jaték- és dokumentumfilmeket, Fliegauf Benedek (Rengeteg [2008], Csak
a szél [2011], Liliomdsvény [2015]), Papp Gabor Zsigmond, Szekeres Csaba, Zsigmond Dezs6 gyakori
operatdre, 6 fényképezte a Kdin gyermekei (Geré Marcell, 2014) és az Overdose (Ferenczi Gabor, 2018) cimi
dokumentumfilmeket.

Az Illovszky és a Ha gitt van, egylet is van utan.

Az Illovszky Rudi bdcsi (2005), Akartam volna mutatni (2006), Oriilt szerelem ez (2008), Szerelempatak (20183).

Ld. errél részletesen St6hr Lérant: Uzlet a kirakatban. Uzletemberek a rendszervaltas utini magyar

dokumentumfilmben. Apertira, 2015. 6sz. URL: https://www.apertura.hu/2015/0sz/stohr-uzlet-a-

kirakatban-uzletemberek-a-rendszervaltas-utani-magyar-dokumentumfilmben/

A portrék mellett még két gyerek és a miivészet kapcsolatardl sz616, a tanulmany gondolatmenetében
nem relevans dokumentumfilmbdl all az életmi 2004 és 2008 kozti idészaka. A Ha gitt van, egylet is van
egy tizéves gyerekcsapat muivészeti vallalkozasan, a Pal uicai fiuk filmes adaptaciojan keresztil vizsgalja a

csoporton beliili viszonyokat, parhuzamba allitva a megfilmesitett regény gyerektarsadalmaval és hatalmi


http://mnf.hu/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=37&Itemid=62
https://www.apertura.hu/2015/osz/stohr-uzlet-a-kirakatban-uzletemberek-a-rendszervaltas-utani-magyar-dokumentumfilmben/
https://www.apertura.hu/2015/osz/stohr-uzlet-a-kirakatban-uzletemberek-a-rendszervaltas-utani-magyar-dokumentumfilmben/
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versengésével. A Hangkoz a kecskeméti Kodaly Zoltan Zeneiskola névendékeinek és tanarainak zenéhez

fiz6d6 viszonyat rovid fejezetekre tagolva mutatja be.

~A nagymamammal nagyon j6 kapcsolatban voltunk, annak ellenére, hogy ritkan talalkoztunk. Aztan
beteg lett. Nem megbolondult, hanem teljesen kihagyott szellemileg, s a tiszta pillanatok valtakoztak a
nagyon zavaros pillanatokkal, de a tiszta pillanatai olyan megdoébbentéen szépek voltak, hogy mint egy
filozofusnak toredékes foszlanyokban jonnének fel a valaha megirt mondatai, a valaha kitalalt gondolatai.
Korabban bébeszédli ember volt, de aztan nagyon elcsondesiilt, néha egy-egy mondatot mondott, de az
ugy allt ott a levegében, hogy az fantasztikus volt. Es akkor azt gondoltam, hogy ezt muszaj megdrokiteni.
Es mivel nem volt rd pénzem, hogy operatért vigyek magammal, és kiillénben sem lett volna j6 ilyen
intim helyzetben, megfogtam a kamerat, és forgattam én.” In Kékesi Attila. A dokumentumfilm-rendezé

felelossége, avagy a dokumeniumfilm készitésének erkolcsi kérdései. DLA disszertacié. SZFE, Budapest, 2009. 43.

,Imadom az éregeket, legaldbb nyolc filmet készitettem id6s emberekrél” — nyilatkozta S6s Agnes a
Szerelempatak kapcsan adott interjuban. Ugyanott nyilatkozta a kovetkez6t is: ,Szivesen eliicsorgok az
oregeknél, mert bolcsesség, nyugalom arad belSlik.” Szentgyorgyi Rita: ,Imadom az 6regeket” — S6s
Agnes rendezé. 2014. febr. 17.

Természetesen szamos fikcios és nemfikcios film szol aktiv, céljaiért kiizdé idSs emberrdl, de ezek éppen
az Oregség és az aktivitas kiélezett fesziiltsége koril forognak. Ilyen a Konyec — Az utolso csekk a pohdrban
(Rohonyi Gabor, 2007) a nyugdijas Bonnie és Clyde-rdl, vagy a Go Grandriders (Hua Tian-hao, 2012) cim
tajvani dokumentumfilm a nyolcvan felett jaré motorosokrol.

Carl Plantinga négy alapveté dokumentumfilmes szerkezetet kiilonboztet meg egymastol: a narrativ, a
kategorikus, a retorikus és a koltéi-asszociativ szerkezetet. A kategorikus szerkezetli dokumentumfilmek
egy adott témat jarnak korbe, a jelenségeket és eseményeket szinkronitasban abrazoljak. A retorikus
szerkezetld dokumentumfilm az érvelés és meggy6zés retorikai eszkozeire épit, €s a néz6 meggy6zését
tlzi ki célul. Plantinga: i.m. 104-105. Plantinga emellett egy laza asszociativ szerkezetet is leir a poétikus
hangvételii dokumentumfilmeken belil. Uo. 171-178., illetve Carl Plantinga: What a Documentary is after
all? The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 63.2. (2005. tavasz), 116.

Ld. St6hr Loérant: Id6 lett: A Budapesti Iskola és az id6. Apertira, 2013. tavasz. URL:
https://www.apertura.hu/2018/tavasz/stohr-ido-lett-a- budapesti-iskola-es-az-ido/

A 100 magyar dokumentumfilm cimu vetitéssorozat keretében a Ldthatatlan hirok vetitése az Urania

Nemzeti Filmszinhazban. https://www.youtube.com/watch?v=Nrx-yCeS-90 (32. perc)

Bill Nichols: Representing Reality. Bloomington, Indiana University Press, 1991. 120.

A ,behuzo6das a Masiknak kitarult hazba — a vendégszeretet — az emberi behtizédas és elkiilontilés konkrét
és kezdeti ténye megegyezik az abszolit médon transzcendens Masik iranti Vaggyal....” In Emmanuel
Lévinas: Teljesség és Végtelen. Ford. Tarnay Laszl6. Pécs, Jelenkor, 1999. 143.

Margithazi Beja: Az arc mozija. Kozelkép és filmstilus. Koinénia, Kolozsvar, 2008. 136-147.

www.sosagnes.hu

A film elemzése soran nem az események val6sagos lefolyasa, az idérend, a helyszinek, a motivaciok és az
érzelmi torténések valosagat, hanem mindezek rendezdi Gjraértelmezését targyalom, igy lehetséges, hogy
azok az ok-okozati 6sszefliggések, amelyeket mentén a vagas soran konstrualt elbeszélés nézgjeként
megalkotom a toérténetet, eltérnek a valésigos eseményektél. Példaul nem egyértelmii, hogy Agi a film
végi velencei koncertet a korabban bemutatott vagy egy masik hegediiverseny fédijaként nyerte el, am
mivel a film arra hivja meg nézgjét, hogy a klasszikus elbeszél6film logikaja szerint olvassa a narrativ
események lancolatat, ezért e logika szerint értelmezem, s nem kételkedem minduntalan az 6sszefiiggések

valosagtartalmat illetGen.


https://www.apertura.hu/2013/tavasz/stohr-ido-lett-a- budapesti-iskola-es-az-ido/
https://www.youtube.com/watch?v=Nrx-yCeS-90
http://www.sosagnes.hu
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A hig megnyilasa nagyon fontos volt a dokumentumfilmes elbeszélés szempontjabdl a rendezének, s a
sokaig halogatott intim beszélgetést végul Juli kezdeményezte, nem a filmrendezéné. Errél a Lathatatlan

hirok vetitése utani beszélgetésen szamolt be. Lasd https://www.youtube.com/watch?v=Nrx-yCeS-90

»Ez az els6 filmem, amiben némi fikcié is van. Régebben sokkal spontanabbul forgattam, ezuttal
folyamatosan gondolkodtam azon, hogy milyen mozaikok kellenek a konkrét torténethez” — nyilatkozta.
Ld. Szentgyorgyi Rita, i.m.

A rendezéné Balazs Lajos: Amikor az ember nincs es ezen a vildgon. Paraszti nemi kultira és nemi erkolcs
Csikszentdomokoson (Pallas Akadémia, 2009) ciml néprajzi konyvét hasznalta kiindulasi anyagként
(Szentgyorgyi, i.m.), ugyanakkor stilusaban a film Szilagyi Gyula Tiszdntili Emmanuelle (Budapest, Osiris,
modon targyalja a falusi emberek szexualis életét.

Carl R. Plantinga: Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge University Press, 1997. 86.

»Szerettem volna egy olyan dokumentumfilmet késziteni, ami még jatékfilmeknél is ritka, hogy a nézék
arcarél nem tiinik el a mosoly a nézése kozben” — nyilatkozta Sés Agnes. Szentgyorgyi, i.m.

A karaktereket a vége fécimen adott neveken hivom.

Elisabeth Cowie: Recording Reality, Desiring the Real. Minneapolis, University of Minnesota Press, 2011. 2.
~Magyarorszagon kezdtem forgatni, de gy éreztem, hogy az idések szohasznalata, hétkoznapjai tal
modernek ahhoz, amit a lelkemben és a fejemben elképzeltem: egy kicsit lomszer(i, mégsem idealizalt
dokumentummesét, amelyik megd6rzi az archaikus falusi tarsadalom utolsé morzsgjat.” Szentgyorgyi: i.m.
Erre példak Zsigmond Dezs6 dokumentumfilmjei, az Aranykalyiba [2003], a Csigavdr [2004], mig a
magyarorszagi szélsGjobboldali gondolkodasmédban megjelené Erdély-kultuszrol éles latleletet ad a
Romantikus Erészak nevl zenekar és rajongdinak erdélyi utazasat nyomon koévetd Dibordg a nemzeti rock
(Kriza Bori, 2007).
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Filmografia

* Akartam volna mutatni (S6s Agnes, 2006)

* America Undercover (Jon Alpert - Fenton Bailey, 1984-)
* Aranykalyiba (Zsigmond Dezsé, 20083)

* Balkdin bajnok (Kincses Réka, 2006)

* Besence Open (Kovics Kristof, )

* Csak a sz¢l (Fliegauf Benedek, 2011)

* Csigavdr (Zsigmond Dezsd, 2004)

* A dobopapa (S6s Agnes, 2007)

* Diibérig a nemzeti rock (Kriza Bori, 2007)



Félalom (S6s Agnes, 2006)

G-String Divas (Patti Kaplan, 2000)

Go Grandriders (Hua Tianhao, 2012)

Ha gitt van, egylet is van (S6s Agnes, 2007)

Hangkdéz (S6s Agnes, 2004)

Hazatérés (Pigniczky Réka, 2006)

Huszonéves iizletemberek (S6s Agnes, 1993)

Igazi szex (Real Sex. 1990-2009)

Az Illovszky Rudi bacsi (S6s Agnes, 2005)

Itélet Magyarorszdgon (Hajda Eszter, 2014)

Kain gyermekei (Geré Marcell, 2014)

Ket vilag kozt (Nagy Viktor Oszkar, 2011)

Komnyec - Az utolso csekk a pohdarban (Rohonyi Gabor, 2007)
Lathatatlan hirok (S6s Agnes, 2010)

Liliomosvény (Fliegauf Benedek, 2015)

Magyar retro 2. (Papp Gabor Zsigmond, 2014)

Masik Magyarorszag (Nagy Dénes, 2013)

Miss Plastic - A szikék szépe (Spah David, 2009)

O sz6l-e mi jo (S6s Agnes, 2005)

Overdose (Ferenczi Gabor, 2013)

Ordikség: Egy haldsz torténete (Hegedis Péter, 2003)

Oriilt szerelem ez (S6s Agnes, 2008)

A Pierre Woodman-sztori (Kovacs M. Andras - Szajki Péter, 2009)
Privdt pénisz (Private Dicks. Thom Powers - Meema Spadola, 1999)
Reményvasit (Trencsényi Klara, 2015)

Rengeteg (Fliegauf Benedek, 2003)

Seb (Nagy Dénes, 2015)

Szerelempatak (S6s Agnes, 2013)

Teri nagyi (S6s Agnes, 2003)

A tévé és én (Papp Bojana, 2003)

Tékések vagyunk, vagy mi (S6s Agnes, 2002)

Van a bortén, babam (Ferenczy Gabor - S6s Agnes, 2005)
Vardzslatos gladiatorok (Kabarcz Zso6fi - Dobos Panna, 2011)
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