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Absztrakt

A Kadar-korszak magyar filmmiivészetében az emlékezés és a kommunikativ emlékezet
kitantetett formajava a modernista idérendfelbonto elbeszélésmod valt. Az 1956-1990 kozotti 35
éves periodusban 35 ilyen tipusu filmet talalunk (pl. Parbeszéd, Hisz ora, Hideg napok, Szerelem,
Szerelmesfilm, Naplo gyermekeimnek). Ezek donté része a korabeli kézelmult (masodik vilaghaboru,
vészkorszak, 6tvenesévek, 1956, kadari konszolidacié) kommunikativ emlékezetét tematizalja az
id6szak amnéziapolitikajaval szemben. A filmkorpusz noha minden elemével (forma:
modernizmus; téma: kommunikativ emlékezet; politikai diskurzus: emlékezés, hivatalos
emlékezetpolitika, illetve a kadari amnéziapolitika ellenbeszéde) a Kadar-korszak filmtorténetéhez
kotodik, mégis tovabb €l a posztkommunizmus idészakaban (pl. Pannon téredek, Fehér tenyer,
Anydm és mds futobolondok a csalddbol). A tanulmany a térténelmi-politikai identitaskeresés
idérendfelbonto6 formajanak bemutatasaval kovetkeztetéseket igyekszik levonni a Kadar-korszak

(1956-1989) filmtorténetének emlékezetképérdl.
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1989 6ta tanit killonb6z6 felsoktatasi intézményekben filmelméleti, filmtorténeti targyakat,illetve
filmelemz6 szeminariumokat, igy tobbek k6zott az esztergomi Vitéz Janos Tanitoképz6Fbiskola
Filmterjeszt6 Programjan, a Pazmany Péter Katolikus Egyetem Kommunikacio- és
Médiatudomanyi Intézetében és Esztétika Szakan, a Szinhaz- és Filmmuvészeti Egyetemen. 2007
o6ta vendégel6ado a kolozsvari Sapientia — Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem Fotomuvészet,

filmmoiuvészet, média szakan.

2003-2006 kozott Bolyai Janos kutatasi 6sztondijban részesult, a 2010-2011-es tanévre OTKA
Sabbatical palyazatot nyert.
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Tanulmanyomban [ a Kadar-korszak filmmiivészetének egyik narrativ formaeljarasa és a
tarsadalmi identitas témaja kozott keresek kapcsolatot, majd kitekintésként utalok e kapcsolat

tovabbélésére a kortars magyar filmben.

A szocialista realizmus id6szaka utan, 1954-t6l indul el a magyar filmmiuvészet formai és a
gondolati értelemben vett Gjjasziletése, amely egy hosszira nyult atmeneti periédust kévetSen,
1963-ra jut el az eurépai modernizmus eredményeinek alkalmazasihoz. A hatvanas évek magyar
Uj hullamanak rendezéi egy sor formaeljarast az europai modernista szerz6ktSl vesznek at. A
modern miivészet harom nagy alapelve, a szubjektivitas, az absztrakcio és a reflexivitas (2 koziil a
reflexivitas utjat csak kevesen kovetik; az absztrakcié egyetlen szerzg, Jancsé Miklos nevéhez
kotodik, aki nem atvevdje, hanem egyik megteremtdje e modernista formanak; mig a

szubjektivitas széleskorlien jelen van a magyar rendezdék életmiivében.

A szubjektiv elbeszél6i modnak a modern filmben két formaeljarasa alakul ki. Az egyik az idével, a

masik a képpel/hanggal kapcsolatos; az elGbbi a narracioét, az utébbi az audiovizualis szférat érinti.

Az id6 szubjektivizalasa a narraci6 idérendjének a felbontasaval val6sulhat meg. Ennek a
klasszikus hollywoodi tipusu elbeszélésmodhoz kéthets, a modernizmus kialakulasakor mar

elterjedt, konvencionalis megoldasnak az egyes narrativ lépései a kovetkezok:

L. az objektiv elbeszél6i pozicio felfiiggesztése és hozzarendelése az egyik szereplé szubjektiv
nézépontjahoz;

2. az elbeszélés folyamatossaganak megszakitasa;

3. az elbeszélt multbeli (flashback) vagy jévébeli (flashforward) esemény utin visszatérés a
folyamatos jelenbe;

4. ezzel egyidejlileg visszatérés a szubjektiv nézépontbél az objektiv elbeszéléi nézépontba.



A hollywoodi tipusu elbeszélésmodban tehat az id6rend felbontasa is csak a narracioé
folyamatossaganak a hangsulyozasaval kaphat helyet. A modern filmben ez a folyamatossag-elv
atalakul: az objektiv szervezdelvbdl atkerul a szubjektiv szervezéelvbe, vagyis a folyamatossag
objektiv kritériumat a szubjektivitas kritériuma irja feliil. Az idérend felbontasat a szubjektivitas
motivalja — a szubjektivitas az idérend felbontasa altal lesz a narracio szervezéelve. A
modernizmus a klasszikus elbeszélésmod szigetszer(, az objektiv nézéponttdl és az elbeszélés
jelen idejétdl vilagosan elhatarolt szubjektivitasat kiterjeszti a narraci6 egészére. E formaelv

jellegzetes fokozatai a kovetkezdok:

tobb flashback és/vagy flashforward beillesztése az elbeszélésbe;
tobb emlékezé szubjektum beillesztése az elbeszélésbe;

a jelen/mult-, jelen/jové-valtasok elbizonytalanitasa/jeloletlensége;
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az emlékezd6 szubjektumok elbizonytalanitasa/jeloletlensége.

Az eljaras eredménye az elbeszélés folyamatossagat felszamolo, az idérendet és a nézépontot teljes
mértékben szubjektivizal6 narracio. A stilus szempontjabol azonban a legizgalmasabb a klasszikus-
objektiv és a modernista-szubjektiv forma két polusa kozott elhelyezked6 széles és valtozatos
tartomany. A tanulmanyomban vizsgalt magyar filmek meghatarozo tébbsége ebben a koztes

mezdben helyezkedik el.

Az audiovizualis szférat érint6 szubjektivitas a képi és hangz6 vilag referencialitasara vonatkozik. E
szerint az idérend felbontasahoz hasonléan a klasszikus hollywoodi tipusu elbeszélésmodon belil
elktlonithetiink a diegézisnek megfelel6 objektiv és a szerepldi szubjektivitasnak megfelel6
mentalis képeket és/vagy hangokat. A szubjektiv képek/hangok hataranak, illetve statusanak
elbizonytalanitasa az idérend felbontasahoz hasonléan, illetve magaval az idérend felbontasaval

torténik, s a végpont itt is a tisztan mentalis képként/hangként értelmezhetd narrativa.

Az id6(rend) és a képi/hangi vilag szubjektivitasa formai értelemben szorosan 6sszefigghet
egymassal; az egyikb6l kovetkezhet a masik, és forditva, illetve 1éteznek a kétféle szubjektivitast
ko6zos formaeszkodzzel megvalosité megoldasok. Ilyen példaul a tudat korlatlan aradasat imitalé —

a magyar filmben killonos gyakorisaggal alkalmazott — asszociacios gyorsmontazs.

A modern magyar film elsGsorban az idérend felbontasaval teremti meg a szubjektivitast, illetve
ugyanez a formaelv érvényesul a képi/hangi szubjektivitas kialakitasaban is. A Kadar-korszakon
beldl, azaz a magyar filmtorténet premodern (1957-1962), modern (1963--1969), majd a hetvenes
(1970-1979) és a nyolcvanas évek (1980-1989) formai értelemben kevésbé markans korszakaban 35

idérendfelbont6 formaju filmet talalunk.

Révész Gyorgy: Ejfélkor (1957)

Fehér Imre: Hisz évre egymastol (1962)
Hersko Janos: Parbeszéd (1963)

Fabri Zoltan: Nappali sotétség (1963)

A .

Keleti Marton: Ha egyszer hisz év milva (1964)



6. Mamcserov Frigyes: Az orvos haldla (1965)

7. Novak Mark: Szentjdnos fejevétele (1965)

8. Fabri Zoltan: Hisz éra (1965)

9. Kovacs Andras: Hideg napok (1966)
10. Szabé Istvan: Apa (1966)

11. Fabri Zoltan: Utészezon (1966)

12. Zolnay Pal: ...hogy szaladnak a fik! (1966)

13. Gaal Istvan: Kereszteld (1967)

14. Zolnay Pal: Préféta voltdl szivem (1968)

15. Gertler Viktor: Az utolsé kér (1968)

16. Varkonyi Zoltan: Szemtél szembe (1970)

17. Makk Karoly: Szerelem (1970)

18. Szabé Istvan: Szerelmesfilm (1970)

19. Révész Gyorgy: Utazds a koponydm kériil (1970)
20. Huszarik Zoltan: Szindbdd (1971)

21. Révész Gyorgy: Volt egyszer egy csaldd (1972)
22. Szabé Istvan: Tiizolté utca 25. (1973)
23. Makk Karoly: Macskajdték (1974)
24. Fabri Zoltan: 141 perc a Befejezetlen mondatbol (1974)
25. Rézsa Janos: Almodo ifjusag (1974)
26. Grunwalsky Ferenc: Virds rekviem (1975)

27. Gyoéngyossy Imre: Virakozok (1975)
28. Fabri Zoltan: Az étédik pecsét (1976)
29. Szorény Rezsé: Tiikdrképek (1976)
30. Révész Gyorgy: Ki ldtott engem? (1977)

3l. Zolnay Pal: Saman (1977)
32. Szasz Péter: Hogyan felejtsiik el életiink legnagyobb szerelmét? (1979)
33. Magyar J6zsef: Korkedvezmény (1979)
34. Fabri Zoltan: Requiem (1981)
35. Mészaros Marta: Naplo gyermekeimnek (1982)

Miel6tt a filmek tematikus vizsgalatara ratérnék, érdemes e formaelv filmtorténeti

reprezentativitasat kiildnféle szempontokbdl attekintentink.

2.

Els6ként vegyik szemiigyre a 35 film alkotoéit! E szerint a 35 filmet 22 rendez6 jegyzi, s kozulik
mindossze 6ten forgattak tobb idérendfelbonté filmet: Makk Karoly kettét, Szabé Istvan és Zolnay
Pal harmat-harmat, Révész Gyorgy négyet, Fabri Zoltan hatot. Mindebbdl az kévetkezik, hogy az

idérendfelbont6 format nem sajatitja ki egyik vagy masik szerzg, s noha néhany alkotéhoz



kozelebb all az eljaras, a rendezék széles kore érintett benne. Masodikként sokatmondé az alkotok
generacios megoszlasa. Az 6tvenes években indulok készitették a legtobb ilyen filmet (Fabri
Zoltan, Révész Gyorgy, tovabba Fehér Imre, Hersko Janos, Varkonyi Zoltan), majd a hatvanas és a
hetvenes évek palyakezdéi egyre kevesebbet (Szabo Istvan, Zolnay Pal, Kovacs Andras, Gaal
Istvan, Huszarik Zoltan, R6zsa Janos, illetve Mészaros Marta, Grunwalsky Ferenc, Szérény Rezs6),
de egyrészt a csokkend tendencia nem dramai, masrészt az 6tvenes években indulék nagyobb
szamu érintettségét az is magyarazza, hogy az idérendfelbonté forma ekkor terjed el az eurdpai
filmmiuvészetben. Végil ha a filmek idébeli eloszlasat nézzik, szintén hozzavetéleges
egyenletességet talalunk, kivéve az id6szak elejét és végét, ami viszont magyarazatra szorul. A
korszak elején, 1957-ben egyetlen olyan film késziil (Ejfélkor), amely noha megfelel az
idérendfelbont6 formanak, kézelebb all a klasszikus flashback-eljarashoz, s mint ilyen,
jellegzetesen atkoto poziciot foglal el. Ezt kovetéen néhany év kihagyas utan csak az Gj hullam
kezdi el alkalmazni az idérend felbontasat, méghozza kulonds intenzitassal a hatvanas évek
zenitjén és a hatvanas—hetvenes évek korszakhataran. A nyolcvanas évekre ez a modernista forma
lecseng, az évtized végén, valamint az ezt kovets id6szakban sziileté hasonl6 filmek pedig mar a
rendszervaltozast kovet6 korszakhoz tartoznak, s ily médon a forma megvaltozott politikai és

poétikai koriilmények kozotti tovabbélését bizonyitjak.

Husz ora (Fabri Zoltan. 1965)

Az idérendfelbont6 forma tehat reprezentativ modernista eljarasnak tekintheté a Kadar-korszak
filmmiuvészetében. A kovetkezd kérdés az, hogy ez a forma mit is reprezental: mennyiben sajatos

az eur6pai modernizmus hatasara kialakulé idérendfelbonté forma a magyar filmben?

3.

Mint lattuk, e forma a modern film szubjektivitashoz kapcsol6dé alapelvét fejezi ki. A magyar film
ezzel szemben az idérend felbontasaval létrehozott szubjektivitast, az ehhez kapcsolédo
emlékezést és a magukat az emlékeket nem a szubjektum, hanem a k6z6sség képzetkorébe vonja.

Az idérendfelbont6 formaji magyar filmek donté tobbségében az emlékezés tairgya nem a
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szubjektiv, hanem a kollektiv emlékezet. [3] Mindezt az ebbe a kérbe tartozé filmek tematikus
vizsgalata bizonyitja. E szerint a 35 film k6zul mindoéssze 8 esetben iranyul az emlékezés a
személyes multra, a tobbi filmben az emlékezés targya a 20. szazadi magyar torténelem. S a 8 film
esetében minddssze egyetlen egybdl, a Szindbddbol zarhato ki a tarsadalmi motivacio: a film az id6
absztrakt jelentését vizsgalja a szubjektivitas érzéki, testi kozegében. A masik 7 film (Husz évre
egymdstol, Szentjanos fejevétele, ...hogy szaladnak a fak!, Az utolso kor, Macskajatek, Tiikorképek, Saman)
idérendfelbontasa nem a torténelmi, hanem a személyes mult — gyakran mindéssze néhany hetes,
napos, 6ras — dimenziéjaban mozog, am a térténetek motivumkincsében erételjesen

érvényesiilnek a kdzvetlen tarsadalmi, politikai vagy ideolégiai tényezdk.

A t6bbi 27 film esetében tanulsagos tovabb pontositani a felidézett térténelmi korszakokat. E
szerint az idérendfelbont6 formaju filmek legnagyobb szamban a masodik vilaghaborutol a
korabeli jelenig iveld, azaz torténetileg hosszu és politikailag rendkiviil tagolt id6szakot fognak at (
Pdrbeszéd, Nappali sotétség, Ha egyszer hisz év milva, Husz ora, Apa, Utészezon, Kereszteld, Szemtol
szembe, Szerelmesfilm, Tizolto utca 25., Hogyan felejtsiik el életiink legnagyobb szerelmét?, Korkedvezmény).
Ezt kovetik az dtvenes éveket és 1956-ot (Ejfélkor, Proféta voltdl szivem, Szerelem, Requiem,

Naplo gyermekeimnek), valamint a 19-20. szazad forduléjatol az 1930-as évekig tartd korszakokat
felidéz6 munkak (Volt egyszer egy csalad, Utazds a koponyam kériil, 141 perc a Befejezetlen mondatbol,
Almodé ifjiisag, Vérds rekviem, Ki ldtott engem?). Végiil a csoporton belili kisebbséget a masodik
vilaghaboruban, illetve kézvetlenill a habora utan jatsz6dé miivek jelentik (42 orvos haldla, Hideg

napok, Varakozok, Az étodik pecset).

Milyen kovetkeztetéseket vonhatunk le mindebbél? Els6ként és legaltalanosabban azt, hogy a
szubjektivitas megfogalmazasara hivatott modernista idérendfelbonté forma a magyar filmben
nem a szubjektiv, hanem a kollektiv emlékezetet jeleniti meg. Ez a koralmény a Kadar-korszak
filmmiivészetének tarsadalmi beallitottsagat bizonyitja, miszerint még egy olyan, alapvetéen
szubjektiv forma is, mint az idérendfelbonté elbeszélésmod, dont6 részben a tarsadalmi jelentés
osszefuiggésében értelmezhetd. A filmek altal el6hivott kollektiv emlékek tematikus megoszlasa
pedig arra hivja fel a figyelmet, hogy azok nagyobb hanyadukban az eleven, személyesen megélt,
40-50 évre visszanyulé kommunikativ, [4! kisebb hanyadukban a tavolabbi multra visszatekinté
kulturalis emlékezetre [5] iranyulnak. Hozza kell azonban mindehhez tenni, hogy az egyes
korszakok kozelsége, s foképp maganak az emlékezés folyamatanak a tematizalasa a kétféle
emlékezetet atfedésbe hozza egymassal. A torténelmileg és politikailag egymastol igen killonb6z6
vészkorszakot és 6tvenes éveket példaul csak néhany év valasztja el egymastoél, mikézben bizonyos
id6beli tavolsagbol szemlélve Gket elébbi mar a kulturalis, mig utébbi még a kommunikativ

emlékezet  ,hatokorébe” tartozik.

A fenti megallapitassal szoros osszefliggésben felvetheté egy tovabbi kérdés. Ha az emlékezés
szubjektiv formajarodl van sz6, am az a kollektiv emlékezetre iranyul, mi lehet az ilyen formavilaga
és témaju torténet motivacioja? A szubjektiv emlékezés és a kollektiv emlékezet eredGjeként ezt a
motivaciot a tarsadalmi identitas megteremtésében jelolhetjik meg. A tarsadalmi identitas

megteremtésén belil a felidézett torténelmi korszakok alapjan mindez tovabb pontosithaté. E



szerint a kommunikativ emlékezet célja az aktualis politikai, mig a kulturalis emlékezeté a
tavlatosabb torténelmi identitds megteremtése. Am itt is hozza kell tenni, hogy a kétféle identitas a
felidézett korszakok kozelsége és az emlékezés folyamatanak tematizalasa a kommunikativ és a
kollektiv emlékezethez hasonléan atfedésbe kertlhet egymassal. Egészen pontosan a térténelmi
identitas atléphet a politikai identitasba, ami egyuttal a kett6 szoros kapcsolatat, egymast

feltételez6 jellegét is kifejezi.

Szindbad (Huszdrik Zoltan, 1971)

4.

A Kadar-korszak mint szovjet mintaju egyparti diktatira adminisztrativ eszk6zokkel uralja a
hatalmi diskurzust. [6] Ugyanakkor az 1956 utan magat gyorsan konszolidal6 kadarizmus mindezt
kifinomult eszk6zokkel teszi, amelyben fontos szerepe van a kultiranak, azon belil pedig,
kilonosen a hatvanas években, a filmnek. A Kadar-kori hatalmi diskurzus egyik meghatarozé
eleme az emlékezés és a felejtés politikdja. [7) Milyen torténelmi eseményre lehet, s milyenre nem
lehet emlékezni; illetve egyes torténelmi eseményekre hogyan kell emlékezni? Mindennek célja a
hatalmi diskurzusnak megfelel6 toérténelmi és politikai identitas megteremtése. A kérdés az, hogy
az idérendfelbonté formaju filmek kollektiv emlékezete mennyiben felel meg a Kadar-korszak

hatalmi diskurzusanak, s mennyiben tekinthet6 a fennall6é hatalom ellenbeszédének.

Az emlékezés fogalmaval kapcsolatosan ki kell emelni a kadari konszolidaciohoz koét6dé, a
hatvanas évek 0j hullamaval parhuzamosan kibontakozo6 politikai fejleményt. A konszolidacié
feltétele a tarsadalommal, illetve a vezetd értelmiséggel vald kiegyezés. A tarsadalommal mindez
elsésorban gazdasagi szinten, mig az értelmiséggel ugyanez ideolégiai szinten valésul meg. A
gazdasagi kiegyezés vezet a hatvanas évek Uj gazdasagi mechanizmusahoz, az ideolégiai pedig a
liberalisabb, Aczél Gyorgy nevével fémjelzett kulturpolitikahoz. Ebben a kultarpolitikaban mar
nincs helye az 6tvenes évek és az 1956-ot kovetd néhany év hamis és propagandisztikus hatalmi
diskurzusanak, mikézben nincs helye a politikai véleménynyilvanitas szabadsaganak sem. A

konszolidal6do kadarizmus a multhoz valé viszonyanak ellentmondasos helyzetét — amelyben
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tehat mar nem kell hazudni, de még nem lehet kimondani az igazsagot — a felejtés tarsadalmi
felszolitasaval igyekszik feloldani. Ha nem lehet igy emlékezni, ahogy a mi diskurzusunknak
megfelel, Ugy viszont nem engedhetjiik meg az emlékezést, ahogy a tarsadalom, kiillonésképpen a
vezet6 értelmiségi, azon belil a maganak hagyomanyosan rangos szerepet kivivo
miuvészértelmiségi, kozottuk pedig az ekkor éppen a figyelem koézéppontjaba kertilé filmrendezéi
kar kivanja, nos, akkor inkabb ne emlékezzlink, mondja a hatalom. A konszolidal6d6 Kadar-
korszak felejtéspolitikajanak centrumaba — mar csak Kadar személyes érintettsége miatt is — 1956,
az azt koveté megtorlasok, a Nagy Imre-per, tovabba az 6tvenes évek és — kiilondés moédon — a
holokauszt keriil. Az idérendfelbonté6 filmek viszont meghatarozé formaelvikkel magat az
emlékezést, illetve annak folyamatdt is tematizaljak, s ezzel, voltaképpen témajuktol,
torténelemképiktdl, ideologiajuktol fuiggetlenil a kadari felejtéspolitika hatalmi diskurzusanak
ellenbeszédjeként értelmezhetSk. Ebben lesz tehat killonosen fontos szerepe az idérendfelbonté
formanak, mivel egyrészt szubjektivizalja a multrol alkotott képet, s ezzel a gesztussal kivonja a
hatalmi diskurzus hatékorébél, masrészt e forma magat az emlékezést is tematizalja, szemben a

korszak felejtéspolitikajaval.

Ha az idérendfelbonté filmek tematikajat a felidézett térténelmi korszakok alapjan vizsgaljuk meg,
akkor Gjabb adalékot kapunk ahhoz az érvhez, hogy itt elsésorban a kadari hatalmi diskurzussal
szembeni pozicié megteremtésérél van szo. A filmek tobbsége, ahogy ezt korabban lattuk, az
emlékezés targyava a kommunikativ emlékezet masodik vilaghaboritol a korabeli jelenig tartd
id6szakat teszi, s az igy el6allt torténelmi-politikai folytonossagba beletartozik az 6tvenes évek
korszaka, valamint az 1956-os forradalom leverése is mint az aktualis rezsim el6képe. A Kadar-
korszak viszont a Rakosi-évektdl és az ’56 utani megtorlasoktol igyekezett elhatarolni magat; nem
véletlen, hogy az 6tvenes évekrol sz616 filmek akkor szaporodhatnak el, amikor a korszakot mar
lezart eseményként, ,kosztimos filmként” lehet abrazolni, (8] mig 1956-10l és az azt kovets, 1963-
ig tarto terrorisztikus id6szakrol nyiltan csak 1989 utan lehet beszélni. Az idérendfelbonto

formaban az emlékezés tematizalasa épp ennek a hatalmi diskurzusnak mond ellent.

Hasonl6 ellenbeszéddel talalkozunk a vészkorszakra visszaemlékez6 filmekben, amelyek a
tematika masodik legnagyobb csoportjat képezik. Itt a filmek felében a lelkiismeret hangja szélal
meg, amelynek kifejezésére az idérendfelbonté forma szubjektivitasa kiilénodsen alkalmas, s amely
szintén egy tarsadalmi szinten kibeszéletlen, a hatalmi diskurzus altal felejtésre itélt konfliktusra

utal.

5.

Ha az id6rendfelbonté filmek ideolégiai tartalmat filmrél-filmre szoros elemzésnek vetjiuk ala,
akkor kétségtelenill arnyalodik a kép, am jelent6sen nem médosul, s6t inkabb megerdsitést nyer.
Maguk az emlékek, a térténelmi mult értelmezése taimogathatna éppen a kadari konszolidaciot is,
mint példaul az e tekintetben leginkabb ismert és vitatott Hiisz éra. 91 Am a Hiisz éra ilyen értelmii

megitélésének is 6sszetettnek kell lennie, hiszen maga a film is az: az 1945 és 1965 kozotti politikai



eseményeket tobbféle nézépontbdl abrazolja, tobbféle politikai véleményt helyez egymas mellé,
igazsagat emeli ki a sokféle személyes igazsag kozul, hogy a multbdl levont tanulsagok ereddjeként

a jelen szamara ezt allitsa kovetendé példaként a nézé elé.

Lassuk kozelebbrdl, hogyan is torténik mindez a Hisz ordban! Fabri egymas mellé helyezi,
folyamatként dolgozza fel a korabeli jelenre, a hatvanas évekre kialakul6 torténelmi és politikai
identitast, s ennek kifejtése, illetve 6sszekapcsolasa a modernista idérendfelbonté elbeszélésmod
segitségével torténik. Ez a torténelmi és a politikai identitas a korszak politikajanak tiikrében igen
Osszetett képet mutat. A torténelmi identitas tekintetében szubverziv médon tarul fel az 1945-6s
foldosztas 6romét kovetd keserves csalodas az 6tvenes évek dogmatikus politikajaban, amely az
1956-0s forradalomhoz vezet. A politikai identitas tekintetében viszont a killénféle hatterl és
gondolkodasmoédu, akar ,osztalyellenségnek” tekintett szerepl6k egymas mellé rendelt, s ennek
kovetkeztében szintén szubverziv moédon relativizalt igazsaga kozul kiemelkedik egyetlen igazsag,
méghozza az, amely a kadari konszolidacio statementjével azonosithato. A kiemelés azonban mar
nem az idérendfelbontasos elbeszélésmod, hanem egyszertien a karakter, Elnok Joska alakjanak

segitségével torténik.

A film politikai értelemben szubverziv jelentése tehat egyértelmien az idérendfelbontasos
elbeszélésmodbol fakad — avagy megforditva: az idérendfelbontasos elbeszélésmodbol szubverziv
politikai jelentés fogalmaz meg. Csakiigy, mint a hasonlé formaelven mikodé filmek tobbsége

esetében.

6.

Befejezésképpen réviden utalni szeretnék az idérendfelbonté forma tovabbélésére a
rendszervaltozas utani id6szakban. Igen sokatmondé ugyanis, hogy az alapvetéen megvaltozott
tarsadalmi, politikai, ideoldgiai, gazdasagi és intézményi kézegben fennmarad ez a beszédmod, s6t
funkcigja sem valtozik meg, s tovabbra is a kommunikativ emlékezetre iranyul. Egyedil a hatalmi
diskurzusra vonatkozo ellenbeszéd szerepétdl fosztja meg a rendszervaltozas e filmek korét, de az
1989 korul késziltekben még ez a szellem(iség) is jol felismerhetd, amint épp kiszabadul a
palackbdl. S e filmek aranyukban is pontosan leképezik a Kadar-korszak hasonlé korpuszat: a
legtobbjiik az 6tvenes évekrdl, illetve a felszabaduld politikai tabu kovetkeztében 1956-rol és az azt
kovetd megtorlasrol szol; talalunk a kommunikativ emlékezet hataraig iveld, tobb évtizedet és
tobb korszakot atfogd emlékezésfilmet, valamint a kézelmult €s a jelen hataskapcsolatat vizsgalo
munkat; de még a tarsadalmi diskurzusbol kilépé, ily moédon kivételesnek szamité minek is akad

parja.

Az els6 idérendfelbonto, a rendszervaltozas id6szakaban szilet6 filmek még kifejezetten e forma
politikailag szubverziv emlékezetpolitikajanak, hatalmi ellenbeszédének hagyomanyat folytatjak,

és a korabban tabunak szamité 1956-os forradalom eseményeit, illetve az azt koveté megtorlasokat



idézik fel ezen a médon. Zsombolyai Janos A4 haldlraitéltje (1989), Makk Karoly Magyar rekviemje
(1990) és Solyom Andras Pannon téredekje (1997) egyarant a bukas utan, a borténbdl, az akasztofa
alol, a kinzasok fajdalmanak jelenébol emlékezik a forradalom dics6 és hésies napjaira, s emeli ki

ezaltal 1956 immar Ginnepi, ugyanakkor térténelmileg hiteles aspektusat.

Anyam és mas futobolondok a csalddbol (Fekete Ibolya, 2015)

Ekkortajt sziiletik meg e forma apolitikus, e tekintetben a Szindbddot idéz6 példaja, az Esti Kornél
csoddlatos utazdsa Pacskovszky Jozsef bemutatkozo rendezésében. A film Kradyhoz mérheté
rangos ir6, Kosztolanyi Dezs6 nyoman, am hasonléképpen nem egyetlen mive, hanem ciklusa,
iréi szemléletmaodja €s stilusa alapjan szintén elvont filozoéfiai kérdéskort vizsgal jatékos, érzéki
kozegben, amelyben az utazas és az emlékezés altal motivalt idérendfelbontas az élet és halal
mibenlétének legf6bb ,tézisét”, az elmulas, az ismeretlenbe térténd atlépés folyamatat fogalmazza

meg.

Az ezredfordulotdl az idérendfelbonto filmek, mikozben visszatérnek az emlékezet tarsadalmi
jelentéskorébe, elszakadnak az immar okafogyotta valé korabbi politikai tabuktdl, és az
id6rendfelbont6 forma révén ismételten a kommunikativ és a kollektiv emlékezetrdl, a torténelmi
és a politikai identitasrol kezdenek el beszélni. Hajdu Szabolcs e forma segitségével két filmben is
aktualis tarsadalmi kozérzetet, illetve jelenséget fogalmaz meg igen 6sszetett és mélyértelmi
modon. A Fehér tenyér (2005) a benniink tovabbéld, kitérolhetetlen kézelmult zsigeri reflexeinek
jelenlétére hivja fel a figyelmet, tovabba arnyalni igyekszik a ,diktatara” és a ,szabadsag”
szembeallitasanak leegyszerisité sémajat, miszerint mindkettének voltak/lehetnek arnyoldalai és
erényei. A Bibliothéque Pascal (2010) a kelet-eurdpai régio jelenbeli kiszolgaltatottsagarol mesél,
méghozza valoban meseszerd, magikus realista stilusban, amelynek egyik, am nem kizarélagos
formaeszk6ze az idérend felbontasa (a masik a mentalis képek kozvetlen, s ezaltal szUrrealis
szinezetl abrazolasa). Végul a legutobbi példa, Fekete Ibolya Anydm és mds futobolondok a csaladbol
(2015) cim alkotasa mutatja a legk6zvetlenebb kapcsolatot a film- és formatorténeti
hagyomannyal, amennyiben személyes csaladtorténetét szoros Osszefliggésben az orszag
torténetével meséli el, s érint benne szamos, a Kadar-korszakban is gyakran megidézett térténelmi

korszakot a masodik vilaghaborutol az 6tvenes éveken és 1956-on at a hatvanas évek
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konszolidaciéjaig.

Az a tény tehat, hogy az alapvet6en megvaltozott tarsadalmi, politikai, ideologiai, gazdasagi és

intézményi koralmények ellenére ez a forma fennmarad, s maig jelen van a magyar

filmmiuvészetben, e formatdrténeti hagyomany jelentéségét bizonyitja — mikdzben sokat elmond

a kortars magyar film emlékezésformairél és emlékezetpolitikajardl is. [10]
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