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Absztrakt

Az ipari forradalom és a modernizacié szamos jelentds valtozast hozott a XIX. és a XX. szazad
forduléjan a magyar kultiraban. Megsziiletik Eurépa legajabb multikulturalis nagyvarosa,
Budapest, Uj tarsadalmi rétegek jonnek létre, megjelenik a gyaripar, a tdmegtermelés, a szabadidé
és vele egyitt a tomegkultira jelensége. A pesti polgar szorakozni akar, és ezt az igényét béven ki
is elégiti a fiatal metropolisz, ahol sorra nyilnak a kavéhazak, mulatok és orfeumok. A kultura
termékeinek megszaporodasaval €s az Uj tarsadalmi réteg fogyasztasi szokasainak kialakulasaval
megfigyelhet6 egy ,szakadas” a miivészetrél valé gondolkodasban, mely soran létrejon az
esztétikai értékkel biré magasmivészeti produktum és a futészalagon gyartott tomegkulturalis
termék konvencionalis kategoériaja. Mindez kapcsolatba allithato az arisztokracia és az egyre
er6s6do polgarsag tarsadalmi és politikai ellentétével, mely lathatatlan hatarokat jeldl ki a
tarsadalmi osztalyok és szoérakozasi formaik kozott. A pesti kabaré ebben a dinamikusan valtozé és
politikailag igen aktiv id6szakban szuletik e két kultirafogalom hataran. Az 4j miifaj egyszerre
taplalkozik a tdomegkultira és a magaskultira hagyomanyaibdl, egyszerre vonzza a munkast, a
polgart és az arisztokratat. Dolgozatomban azt vizsgalom, hogy milyen kérnyezetben és milyen
mintak mentén alakul ki, majd hogyan talalja meg a helyét a budapesti szérakoztatasi formak
kozott a kabaré, milyen atalakulasokon esik at a miifaj, és mit veszit egyéniségébdl a

transzformaci6 alatt, amig Budapest legkedveltebb szorakozasi formajava valik.
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Zsigmond Zso6fia

A szazadelo magyar kabaréja — Szorakoztatas

tomegkultara és magaskultara hataran

1. Bevezeto — a kabaré utkeresése

Pilvax Kavéhdz, 1848. Preiszler Jozsef szinezett tollrajza.

~Abban a kulénleges helyzetben vagyok, hogy térténelmet irhatok egy olyan miifajrol, amelynek
szilletetésénél tanuskodtam. Ez a miifaj megszuletett, kiviragzott, termé magjat szétszorta, aztan
kivéniilve elhalt, és életének tomérdek szemtanujat erejiik teljességében hagyta hatra.” [l Ezekkel a
sorokkal nyitja meg Nagy Endre visszaemlékezését a magyar kabaré kialakulasarol és viragzasarol.
Mi, szazhusz évvel kés6bb, abban a szerencsétlen helyzetben vagyunk, hogy kizarélag Nagy Endre
és kortarsai elbeszéléseibol, benyomasaibol, szinikritikaibol, Gjsagcikkeibdl allithatjuk 6ssze a
szazadfordulos kabaré képét, atmoszférajat, hiszen alig talalt még magara a miifaj, amikor
Ujracsomagoltak, levagdostak réla az uri k6zénséghez nem mélté bardolatlan vadhajtasokat és a
fenntartasokkal kezelt tdomegszorakozasi format fogyaszthatova tették az elit szamara is.
Dolgozatomban a szazadfordulés Budapest kulturalis viszonyait fogom vizsgalni és a pesti kabaré
elsé ot évét, Nagy Endre kabaréjat, amelyet méltan neveznek a miifaj aranykoranak, hiszen
kritikus, egyszerre magasmuvészeti €s popularis, mindig a hataron van, és mindig sérti a
hatarokat, és alig fél évtized alatt felforgatja a pesti szérakoztatéipart. E rendkivil megoszté miifaj
legizgalmasabb idG6szakanak transzformaciéin at fogom keresni a valaszt arra, hogy hogyan éptlt
be a korabeli szérakozasi lehet6ségek f6sodraba, és milyen atalakulasokon kellett atesnie mind
kérnyezetében, mind el6adasformaiban egy 4j mufajnak ahhoz, hogy legitimalja 1étezését a

budapesti éjszakaban.

Ahhoz, hogy alaposan artikulalni tudjam a kabaré helyzetét, mindenekel6tt meg kell ismernem a
févarosban végbemend tarsadalmi és gazdasagi valtozasokat a XIX. és a XX. szazad forduléjan,
melyek lehet6vé teszik, hogy meghonosodjon a miifaj. A kabaré francia szérakoztatasi forma,

kiillonlegessége, hogy csak ugy tud sikeres lenni, ha a miifajt adaptalé nemzet kultirajahoz,
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tarsadalmahoz alkalmazkodik, ezért a kovetkez6 1épésben megvizsgalom, hogyan jutott el
Budapestig a kabaré, és hogyan sikertlt magyarra tenni azt. Kutatasom 6 szempontja a
tomegkultara és a magaskultura szazadforduloés viszonyainak vizsgalata, valamint a kabaré
utkeresése ebben a viszonyrendszerben. A korai kabaré képi dokumentaci6janak szegényessége
miatt az idGutazasban segitségtl hivom tobbek k6zo6tt Nagy Endrét, Heltai Jenét, Kosztolanyi
Dezs6t és a korabeli sajtéd tollnokait, valamint Gyani Gabort, Banos Tibort és Molnar Gal Pétert,
akik tanulmanyaikon keresztul bevezetnek a szazadfordulds Budapest polgari pezsgésébe, és

segitenek jegyet valtani a Bonbonniére és a Modern Szinpad Cabaret el6adasaira.

2. Pezsg6 Budapest

2.1 A kezd6 nagyvaros

Ahogyan Gyani Gabor irja, a modernizacié kezdete korulbelil a XIX. szazad derekara tehet6. Az
iparosodas, az Uj talalmanyok, a gyaripar fejlédése robbanasszeri atalakulast hozott egész
Eurépaban. [21 A XVIIIL. szazadtol figyelheté meg Pest és Buda nagyvarosiasodasa: az 1787. évi
népszamlalastol 1848-ig 50 000-ré1 150 000-re né a két telepiilés (valamint Obuda) lakossaga, 1910-
re 880 000 f6 lakta Budapestet. [3] Jél 1athat6, hogy alig hatvan év alatt kézel tizennyolcszorosara
gyarapodott a févaros népessége, mely 1873-ban egyesiil Pest, Buda és Obuda 6sszecsatolasaval. A
polgarosodas gyakorlatilag a modernizacidval és a nagyvaros megsziiletésével parhuzamosan
zajlott le: az urbanizacié megvaltoztatta az ember €s a tér kapcsolatat, az iparosodas és a technikai
forradalom létrehozta a szabadidé fogalmat, kialakultak a polgari kultara szabalyai és szorakozasi

formai, egyszéval igazi metropolisz jott 1étre a Karpat-medencében.

2.1.1 Ki lakik Budapesten?

A fiatal nagyvarost els6sorban a vidékrdl, illetve kulf6ldrél bevandorlé emberek laktak. 1880-ban
Budapest lakossaganak 43 szazaléka sziiletett helyben, 46 szazaléka Magyarorszag mas tertletein
és 11 szazaléka kulf6ldon, de a migracié kovetkeztében 1910-re még kevesebb lett a budapesti
sziiletéstiek aranya a bevandorlékkal szemben — 35 szizalékra csokkent. [l Tehat egy igen szines
hattérrel rendelkez6 multikulturalis kozeg jott 1étre, melyben magyarok, zsidok, szlovakok és

németek éltek egyttt. A robbanasszerli népességnovekedés kissé tulzsufoltta tette a varost, Hanak
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Péter tanulmanyaban olvashatjuk, hogy 1910-ben 20 000 hazat és 180 000 lakast szamoltak 6ssze,
melyeknek mintegy fele szobakonyhas volt és egy szobara atlagosan 5,1 f6 jutott, 5] vagyis
kijelenthetjiik, hogy a nagyvarosi emberek igen szlikds maganterekben €élték életiket. A
,kapitalista tairsadalom felivelése” [6! — ahogy Jan Havranek fogalmaz — vonzotta a vidék
tonkrement kisnemeseit, kismestereit, akik munkat kaptak az iparosod6 nagyvaros gyaraiban és
kialakitottak a munkasosztaly tarsadalmi rétegét. Hanak Péter ez utobbit az iparosodas
kovetkeztében szuletd 0j néprétegként emliti, amely megteremti a maga szervezeteit is, igy

példaul sajat érdekképviseletét.

Budapesten emellett kétpolusu polgarsag jott létre. Az egyikbe tartozott a varosi burzsoazia, a
tisztségvisel6k szintén ekkor kialakulo rétege, az értelmiségi és diplomas lakossag, valamint a
kozépréteget alkoto kispolgarsag — akik kistulajdont, dolgoz6 emberek voltak, szatocsok,
kishivatalnokok, kisiparosok, kiskereskeddk [7] — a masikat pedig a betelepiilt zsidok alkottak.
Hanak Péter tanulmanyaban emliti, hogy a zsidésag asszimilacidja sajatos iranyt vett Budapesten.
Bar a kozép-eurdpai nagyvarosokban egyre tobb nemzetiség jelent meg, mégis a nemzetiesedés,
vagyis Budapesten a magyarosodas, Bécsben a németesedés, Pragaban a csehesedés volt a f6
tendencia a szazadfordulén. [8] A nyelvi asszimilacié azonban nem feltétleniil jelentett tudati
asszimilaciot. Hanak Péter szerint Budapest sajatossaga, hogy bar a polgarsag formalédasaban
nagy szerepet kaptak a f6ként német és zsid6 asszimilans elemek, Béccsel ellentétben itt a zsidosag
tobbnyire nem olvadt 6ssze a polgarsag tobbi elemével, megtartotta zsidé identitasat, viszont
nagyban befolyasolta a varos kulturalis életének kialakulasat a zene, az irodalom és a

szérakoztatéipar tertletén. [91

2.1.2 Szabadido a nagyvarosban

No6vekvé varos, elkilontiilé szorakozasi, ipari, lako- és kereskedelmi negyedek, kiallitasok,
eléadasok, sosem latott talalmanyok, kavéhazak, szérakozasi lehet6ségek tomkelege tarta ki kapuit
az ezredévi kiallitas és a szazadforduld koérnyékén. Erre az idére teheté Puskas Tivadar
telefonhirmondéjanak elsé megszolalasa, ekkor épllnek meg az elsé villamos- és foldalatti palyak,
a magyar emberek ezekben az id6kben ismerkedhetnek meg a Lumiére-testvérek mozgoképeivel,
ekkorra tehet6 a vurstli fénykora, 4j szoérakoztatasi formaként bukkan fel a kétes fogadtatasu

kabaré és még igen hosszasan folytathatnank a sort.

Nem csak a tér és a lakosok szama valtozott meg a XIX. szazadban lezajl6 folyamat soran, hanem
az is, ahogyan a nagyvarosi polgar artikulalja magat a nagyvaros terében. Richard Sennett szerint a
polgari kultura az érzelmeket, akaratokat, szandékokat és véleményeket a maganszféra elzart ajtoi
mogé szamiizi — egyre kevésbé vihet6ek mindezek szélesebb plénum elé —, ezzel parhuzamosan a
nyilvanossag terében a viselkedés, az Gnmegtartdztatas, a szabalyozottsag valik mérvadova. E
fegyelmezettség a fels6bb osztalyoknal alapértelmezett, sét, elvart viselkedésformava valik.
»,Csendben maradni akkor is, amikor valaki vagy valami mély érzelmi hatast valt ki benned,

példaul egy szinészi alakitas, egy zeneml meghallgatasa vagy valamilyen dramai kifejletti



hétkoznapi esemény” [10] — igy irja le Gyani Gabor Az utca és a szalon cimii konyvében azt az j
Lonfegyelmi normat”, amely Nyugat-Eurépa nagyvarosaiban uralkodéva valik, és amelyet adaptal
a hazai polgari kultara is. Ezt a fajta befogadéi szemléletvaltast, melyet Gyani a koncert- és
szinhazélményre adott reakcidval fest le — és terjeszt ki a nyilvanos tér polgari viselkedésére —,
rendkivil fontosnak tartom, hiszen épp ez a tavolsagtartas keriil szembe az ,alacsonyabb
néprétegek” szokasaival, melyeket a kifinomult és fegyelmezett polgarsag ,allatiasnak” [11]

mindsitett.

A kabaré miifaja e két osztaly kulturajanak hataran mozog: megtéri a magas kultura visszafogott,
fegyelmezett befogadoéi rutinjat, ugyanakkor elemelkedik a profan mulaték obszcenitasatol
tarsadalmi és politikai témaival, irodalmi és zenei igényességével, egyszéval mind a mulatok,
mind a diszes, el6kelé orfeumok és szinhazak k6zonségét megszolitja. A fels6bb rétegek
ellenszenvét — melyre kés6bb részletesebben kitérek — viszont nem sikerilt azonnal lekiizdenie a
fiatal mifajnak. Ha mar sz6ba kerultek a szérakozasi formak a modern Budapesten, vizsgaljuk

meg, hogy milyen kézegben sziiletik meg a kabaré.

- A mulaté Budapest. Budapest kavéhazaiban, vendégléiben, és mas mulaté helyein a
renddrség most készitett statisztikaja szerint 6sszesen 223 kilonféle zenekar jatszik 1570
zenészszel. Es pedig 180 cziganyzenekar 997 taggal, 36 vegyes zenekar 216 taggal, 21 néi
zenekar 154 taggal, 8 szerb zenekar (tamburasok) 22 taggal, 9 katona zenekar 270 taggal,
tizenegy mulatohelyen pedig zongoraval mulattatjak a kozénséget. Ebbe a statisztikaba a
Konstatinapolyi vegyes zenekarok €s tagjai nincsenek beszamitva. (Képes Csalddi Lapok,
1896. szeptember 6.) [12]

A korabeli lapok hiradasaibél kideril, hogy a szazadfordulon pezsgett a budapesti élet — legalabbis
igy €l a koztudatban Magyarorszag fiatal nagyvarosa. Némileg arnyalja a képet a Hét elnevezési
szépirodalmi folyoirat 1908-ban megjelent ellencikke, amely 4 mulaté Budapest cimet viseli, és
amelyben az iré szemenszedett koholmanynak nevezi sajat cimadasat, mert véleménye szerint
Budapest a gazdagsag és jokedv illazidja csupan, ami arra hivatott, hogy urizalassal leplezze a
szegénységét. Ugy reprezentalja 6Gnmagat, mint a fidkerez8, vacsorazo, pezsg6z6, lumpold, balozo
varos, mikozben egyelére a ,gondiizésnél tart”, 18] nem masok a lakoi, csupan a ,,rosszul
taplalkozo, otthontalan, adéssagra ruhazkodo, részletfizetéses szegény pestiek.” 4] A szerz6 szerint
Budapest probalja utanozni Eurépa nagyvarosainak sikkes eleganciajat és konnyed gondtalansagat,
és felhivja ra a figyelmet, hogy a pesti életstilus tavolrél sem hasonlit a ,burleszkségen mosolygo
olaszokéra”, [15] sem a ,jolétiiket élvezs nyugat-eurépaiak” [16] mindennapjaira, ez a valédi polgari

pezsgés csak egy szlik, gazdagabb réteg sajatja.

Annak ellenére vagy éppen épp azért, mert a maganterek és otthonok ellenkezé tulajdonsagokkal
birtak, mint amit a tarsasagi- és kozterek prezentaltak — Gyani Gabor szerint a korabban emlitett
lakasviszonyok, a sziik és zsufolt otthonok szinte taszitottak a polgarokat a tagas és gazdag

kozterekre 071 — gomba modra szaporodnak a diszes kavéhazak, a szinhazak, orfeumok, mulatok

és kaszinok. A szérakozasi és pénzkoltési lehetoségek versengenek a budapestiek kegyeiért. A



kavéhazak a tarsasagi élet szinterévé valtak: itt targyaltak ki az urak a politikai és kulturalis
torténéseket, hozzajuthattak a napi- és hetilapok széles kinalatahoz — a bécsi miivészkavéhaz, a
Café Central példaul 251 kiilénbozé sajtétermékre fizetett els. [18) Ilyen széles valasztékkal ugyan
valészintlileg nem buszkélkedhettek a budapesti helyek, de nagyszamu sajtotermék és biliardasztal

nélkil nehezen nevezhette magat kavéhaznak a kavéhaz.

Kereskedok a Central Kavehdzban. Magyar Kereskedelmi és

Vendéglatoipari Muzeum.

Gyani Gabor A4 kdavéhdazba jaro polgar cimi tanulmanyaban kifejti, hogy a kavéhaz intézménye nem
csupan egy nyilvanos tér a sok k6zul, a szazadfordulé idején a polgari ko6zéposztaly adekvat
kulturalis intézménye, amely bar nyitott mindenki szamara, a kozéposztaly alatt elhelyezked6
tarsadalmi rétegek tagjai inkabb valasztottak a kocsmak és mulatok valamelyikét, ha italozassal
osszekapcsolt szorakozasra vagytak. 191 Tehat a kavéhaz egy bizonyos réteg sajatja, a civilizaltsig
és a muveltség toposza. Ugyanugy ki vannak jel6lve a lathatatlan hatarok itt is, mint ahogyan az
el6kel6 szinhazat sem latogatjak az als6 népréteg tagjai, és ahogyan a kocsma sem mélté kornyezet
a polgari ko6zonség szamara. Tehat a kavéhaz és a szinhaz a polgaré, a kocsma és a vurstli, a
népszinhaz pedig a munkasé — a kabaré pedig egy kicsit mindenkié, hiszen — amint emlitettem —
tere leginkabb az orfeumra és a mulatéra emlékeztet, ahogyan olykor obszcén hangvétele is,
viszont draga jegyaraibol, tarsadalomkritikai, kortars irodalmi és zenei igényd miisoraibol arra

kovetkeztethetiink, hogy a polgarok figyelmét is igyekeztek felkelteni. [20]

Ez a rétegz6dés vizualisan is megjelent példaul a vendéglaté egységek enteriérjében. Szemben az
alsobb rétegek kocsmaival, még a szerényebb kavéhazaknal is a Thonet- és Kohn-székek, a
marvanylapu asztalok, a nagy tiikkrok és a falambéria jelentette a minimumot, de a legtdbb
kavéhazat a hatalmas vilagos terek, kirakatszert ablakok, nemes anyagok, diszes ornamentikak,
csillarok, falikarok, csempék és kovacsoltvas elemek vagy marvanyoszlopok tették gazdagga,
pompissa, ellenstlyozva a polgari otthonok egyszeriiségét. [21l Igazan elit enteriérben mulattak a

kozéposztaly tagjai.
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New York Kavéhdz, Budapest.

2.2 Ellesett kabarépraktikak

2.2.1 A francia bohémekt6l a német duhajokig

Térjink ra dolgozatom f6 témajara, a kabaréra, és tekintstik at, honnan erednek gyodkerei, és
hogyan jutott el Budapestre. A kabaré miifaja Parizsban sziiletett meg, Rodolphe Salis festémiivész
Chat Noir elnevezési vendégldjében. A Fekete Macska a muvészvilag buvohelyévé valt, ahol a
parizsi bohémek, irok, koltdk, festdk, szobraszok mulattak idejiiket, megosztottak egymassal
alkotasaikat, verseket olvastak fel, idénként szinészek dalokat adtak eld, onfeledten szorakoztak.
Salis igy fogalmazta meg a Fekete Macska céljait: ,Az a szandékunk - irta —, hogy csip6s ginnyal
kommentaljuk a politikai eseményeket, segitsiik az embereket, megmutatvan nekik, hogy milyen
ostobak; leszoktassuk a pesszimistakat a kétségbeesésrol; feltarjuk a filiszterek el6tt az élet napos
oldalat; letépjiik a képmutatokrol az alarcot. Hogy ehhez az irodalmi szérakozashoz anyagot
szerezzunk, csuszunk-maszunk, settenkediink és hallgatézunk, ahogy ezt a macskak teszik a

haztetékon.” 22

Salis célkitlizésébol kivilaglik, hogy ez az Gj szérakoztatasi forma rendkivil reflexiv, mivészileg,
tarsadalmilag és politikailag is aktiv teret hoz létre, amely Csaky Moric szerint a modernitasban
létrejovo Gj europai kozépréteg, vagyis a polgarsag szamara meglehetGsen izgalmas és kozponti
témakat dolgoz fel. [23] A franciak a Chat Noirban zajl6 estéket cabaret-nek nevezték el, mely
eredetileg csapszéket vagy kocsmat jelent. Rovid id6n beldl Parizst elarasztottak a kabarék, ahol
rogténzott podiumon akar a vendégek kozott ilve rovid, csattands, humoros szamokat adtak elé
zenei kisérettel vagy anélkul. Jellemz6en dalok, sanzonok, versek, jelenetek, anekdotak hangzottak

el egymas utan kotetlenil.

A Chat Noir Parizs hires mulatonegyedében, a Montmartre-on sziiletett, mely az 1800-as évektdl a
vilaghaboruig a parizsi mivészvilag kdézpontja volt: Toulouse Lautrec, Amedeo Modigliani,

Picasso, Degas és Van Gogh meritett Montmartre fiilledt leveggjébdl, a prostitualtak,
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chansonénekesek pajzansagabol, az absinth és a pezsgé alkoholgézébsl alkotasaihoz. 24 A korabeli
fotok arrdl tantskodnak, hogy a kabaré nem a fénytiz6 polgari élet célzott attributumanak
teremtetett, sokkal inkabb italkedvel6 miivészek underground talalkozéhelyének, mely mell6zte a

pompat és a kozéposztaly fényliz6 atmoszférajat.

—

Lapin Agile. Poulbot et ses amis au Lapin agile, 1905. Musée

Carnavalet, Paris.

A fenti fotéon lathaté Lapin Agile a XIX. szazad egyik hires montmartre-i kabaréja volt, melyet
gyakran latogatott tobbek kozo6tt Picasso, Modigliani, Apollinaire és Utrillo is. A dongolt padlo, az
eklektikusan 6sszevalogatott asztalok és székek, a plafonrol 16g6 egyetlen izz6 jol példazza, hogy a
francia cabaret fokusza nem a kiilcsinre, sokkal inkabb a mivészek eszmecseréjére 6sszpontosult.
Scott B. Derek Sound of the Metropolis cimU kdonyvében irja, hogy olyan kérdések keriilnek itt eld,
mint az avantgard mozgalmak és a modernizmus kapcsolata vagy a popularis kultara relevanciaja.
Itt vegyult egymasba a magas- és a tdmegkultira, valamint bontotta ki szarnyait a plakatkultara és
természetesen maga a kabaré, mely hamar vilaghiri lett. Megjelent a mtifaj Barcelonaban,

Miinchenben, Berlinben, Bécsben és Budapesten is. [25]

Salis latomasa a francia impresszionizmus epicentrumaban tokéletesen miikodott, de ahogyan a
kabaré miifajat megprobaltak atiiltetni mas nemzetek mili6jébe, a vallalkozoknak ra kellett
doébbenniik, hogy a francia cabaret nem adaptalhaté maradéktalanul eltéré kulturalis, tarsadalmi,
gazdasagi, politikai légkérben. Berlinben Ernst von Wolzogen nyitotta meg az els6 kabarét 1901
januarjaban. [26] A német mentalitas sokban kiilénbozik a franciak bohémsagatol, az Uberbrettl igy
értelemszerden a Chat Noirtél vagy a Lapin Agile-tol nagyon eltéré modon honositotta meg a

miifajt.

Friedrich Hollaender, német dalszerz6 ugy emliti a berlini kabarét, mint amelynek t6bb apja van
— a szinhaz, a show-varieté és a kozéleti politikum iranti szenvedély —, kihordéja és taplalé anyja
pedig a modern metropolisz. 271 Mig Parizsban — egy-két Salis-féle kabarén kiviil — a legtobb
turistacsalogat6 latvanyossag volt csupan, amely az igényes szoérakoztatas helyett bizarr vagy
giccses attrakciova silanyodott, a németek tudatosan emelték at a francia kabaré bizonyos elemeit

- példaul a kortars miivészek alkotasainak szinrevitelét —, de ugyanakkor alkalmazkodtak a német
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modernitas legaktualisabb trendjeihez, hogy minél inkabb fogyaszthatova tegyék azt a
kozonségnek. (28] Peter Jelavich A berlini kabaré mint a metropolisz-lét montdzsa cimi tanulmanyaban
leirja, hogy a XIX. szazadi német kultira gyokeresen megvaltozott a modernizacio6 soran. A
felgyorsult élet és a nagyvarosi létforma, a divatiranyzatok és a fogyasztéi javak kinalatanak
alland6 valtozasa magaval hozta a fogyasztoi szokasok megvaltozasat is. A nagyvarosi ember Gjabb
és ujabb impulzusokra vagyott, az j szorakozasi formak — mint a vaudeville vagy a show-varieté —
részben elhoditottak a hossza multra visszatekint6 klasszikus intézmények latogatoit, igy egyre
kevésbé volt igény a jol megszokott, tobb felvonasos szinhazi darabok zart dramaturgiai
egységeire. [291 A merev szinhazi hagyomanyokat megkisérelték fellazitani: kisérleti darabokat, 4j
mifajokat, nyitott befejezésformakat, egyfelvonasos miveket, helyzetdramakat allitanak
szinpadra, a tarsmuvészetekben pedig a szinhazhoz hasonléan levaltjak a korabbi
elbeszélésmodokat. Jelavich szerint a montazselv a nagyvarosi 1ét adekvat megfelelGje volt,
melynek mentén ,parataktikus nyelvezetet alkottak meg, amelyben a divergens elemek jol
megfértek egymassal anélkiil, hogy kapcsolatrendjiket barmi logikus egység vagy kovetkezetesség
jellemezte volna.” [30] Részben ennek az tjszerti, laza asszocicids épitkezésnek és a vaudeville
vagy a show-varieté lancszerd musorfiizérének hazasitasa teremtette meg a berlini kabaré
miusorstrukturajat. Megjelentek szinpadan a roévid, problémaorientalt mikrotorténeteket kibonté
jelenetek, melyek gyakran reflektaltak a korabeli politikai és kozéleti témakra, atdrokitette a
kuplékat és sanzonokat, szinre vitte a kortars irodalmat és zenét, és tette mindezt a varietéb6l

ismert miisorszamok laza egymasutanisagaval. [31

Ernst von Wolzogen egy joval kifinomultabb, exkluzivabb élményt kivant létrehozni az
Uberbrettlben, mint amit francia mintaadéi szolgaltattak. A német kabaré a nevével is tizent:
Nietzsche Ubermensche utan keresztelték el Uberbrettl-nek, mely a brettli — vagyis vasari,
ripacskodo szinjatszas — felettit, a fels6bbrendd szérakoztatast hivatott jelezni. Habar csak tizenhat
hoénapot élt meg a vallalkozas — mely kénytelen volt allandéan szembenézni a miivészek merev
versengésével, az elégedetlen alkalmazottakkal, valamint a kritikusok hadjarataival —, lefektette az
alapokat a német, az osztrak és a magyar kabaré szamara. A német kabaré kezdte el hasznalni az

iréniat és a szatirat a politika kritizalasara, amelyet a miifaj magyar elagazasa fejleszt tokélyre. [32]



Do o e S S S R B,
Uberbrettl, 1901. Kunstbibliothek, Staatliche Museen zu Berlin.

Amint az a 6. képen lathato, az els6 német kabaré jelentésen kifinomultabb kérnyezetben
prezentalta 6nmagat, bar a foté mar a szérakozohely masodik otthonaban késziilt, az elsé ennél
joval egyszeribb volt. Az Uberbrettl kezdeti sikereivel Wolzogen keresett annyi pénzt, hogy
elkoltoztesse kabaréjat. Az Gj helyszin sokkal inkabb hasonlitott egy szinhazi térhez, mint fistos
kocsmahoz. Szétvalik a szinpadi és a néz6tér, melyet a szinpaddal szembe allitott, egyenes sorokba
rendezett kényelmes, karpitozott székekkel toltottek fel. Habar a berendezés még mindig messze
nem olyan fénylz6, mint a kor kavéhazaié, de magan hordozza a szazadfordulé divatos
szecesszios stilusjegyeit. Wolzogen kabaréja olyannyira kébe véste a német kabaré szabalyait, hogy

1901 és 1906 kozott 32 hasonlé stilusi kabaré nyilt csak Berlinben. [33]

A berlini kabarék szinpadan szilletett meg a bohézat, amely a berlini polgarok sztereotipiain
koszorulte a nyelvét, és amely a németek kabaréjanak allando szereplGjévé tette a berlini
kisemberek figurajat, vagyis épp azokat allitotta pellengérre, akiknek a miisort szolgaltatta. A
humor, az irénia, a tarsadalmi osztalyok és a kozélet torténéseinek szatirikus feldolgozasa vonzotta
a kabaréba az embereket, Walter Benjamin pedig a kabaré miifajanak egyéb aldasos hatasara is
ramutatott, amikor Brecht kapcsan azt irta: ,ahhoz, hogy gondolkodni kezdjiink, a legjobb
kiindulasi pont a nevetés. Egy gondolat megszuletését ugyanis rekeszizmunk ritmikus randulasai
tobbnyire joval inkabb képesek elésegiteni, mint ha érte fenekest6] felduljuk lelkiinket.” [34]
Benjamin e gondolatdban mindent elmond arrél, amit a kabaré meg akar valésitani: igényes
szorakozasi format teremteni, amely nem csak megnevettet, de el is gondolkodtat. Nem meglepd,
hogy nem ért véget a kabaré tertilethodito utja: Berlinb6l Miinchenen és Bécsen at Budapestre

folytatta terjeszkedését a miifaj.

Az a kabaré, ami hozzank eljutott, Miinchenbdél, az Elf Schrafrichter kezdeményezésére indult el
hodité utjan. A németek rejtett francia imadata és a latin kusza b3aj irant taplalt reménytelen
sovargasa tombolta itt ki magat a Pierrot-k és Arlequinek gitaros, holdfényes, macskajajos
koltészetében és abban a csifoldédo torz grimaszban, amellyel a burzsoa szelid harmoniaira

vigyorogtak. Ez a kabaré jutott el Miinchenbdl Bécsbe, és Bécsb6l megfelel6en redukalt igényekkel
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Budapestre” [35] — irja Nagy Endre 4 kabaré regénye cimii konyvében.

2.2.2 A magyar kabaré szuletése — A Kék Macskatol a Tarka Szinpadig

Nagy Endre regényében arrél mesél, hogy a szazadfordulon a szinhazon, az orfeumon és a Folies
Caprices-on kiviil nem volt mas szérakozasi lehetség Budapesten. [36] Ez valamelyest tlz6
kijelentés, hiszen az 1896-0s millenniumi iinnepség miatt rendkivil megszaporodtak a mulatok, az
orfeumok, a vurstlik, a kavéhazak és az egyéb szorakoztatoé szolgaltatasok. Abban azonban igaza
van a szerzének, hogy hozott valami Gjat a kinalatba a kabaré megjelenése; valamit, ami felforgat6
és elszakad a megszokottol — mar ha lehet egyaltalan egy ilyen dinamikusan valtozoé id6szakban

megszokasrol beszélni.

A magyar kabaré sok forrasbol merit, sok mindent gyUr 6ssze sajat identitasanak kialakitasahoz.
Beépit elemeket példaul az orfeumi hagyomanyokbdl. Café chantant, varieté, music hall, brettli,
zenés kavéhaz, dalcsarnok, mulato, sangerei, zengeraj, tinglitangli. A teritett asztal melletti
mulatozasnak Europa-szerte megvolt a maga elnevezése. Ahogyan Molnar Gal Péter
megfogalmazza: ,nevezzik barhogyan, szembefordult a szinhazgrofok engedélyezte vasszigorral
feliigyelt magasmiivészettel.” [37] A hierarchia itt is megfigyelheté volt: a tinglitanglit
alantasabbnak tartottak a varieténél, s6t ginynévként hasznaltik azt a varieté lealacsonyitasara. [38]
Az 4j szorakoztatasi formak felforgatjak a hagyomanyokat, nem csak az elit kivaltsagai tobbé;
iparosok, kereskeddk és cselédlanyok is megfordulhatnak itt, a mulatozas pedig egészen
megbotrankoztat6é formakat 6lt. A német Der Artist hasabjain jelent meg 1914-ben, hogy a
rend6rok szerint a tinglitangli az a mulato, ahol az énekesndk a szinpadon tlnek, sikamlos
témakrol énekelnek, betilnek a kozonség kozé, ahol az artistak és zenészek fellépés utan egytitt
italoznak és dohanyoznak az alacsonyabb néprétegbdl szarmazo kézonséggel, és amelynek
rendéri ellenérzése fokozottabban ajanlott. [39) Nem éppen a kifinomult elit izlésének megfelels
kozeg. A Jelenkor ir6ja, Salgé Erné hasonloéan festi le Budapest mulatéinak légkorét is: ,Az
orpheum sziikséglet volt és a szlikséglet ma b6ven megtalalja a kielégitését. Megteremtette azokat
a mulatéhelyeket, a hol uralkodik a durvasag és viragzik a prostitutio”, 40! de hasonléan kemény

kritikakat olvashatunk a Blau Katze-val kapcsolatban is, amely a korszak leghiresebb mulatéja volt.



A mulatok a XIX. szazad masodik felében vették be Budapestet. A Bach-korszak idején kezdték el
beterelni az utcazenészeket a kavéhazba, ami végil elvezetett oda, hogy hivatalosan is megnyilt az
els6 pesti mulaté, a Blau Katze. (411 Szamos hires ember megfordult a falai kozott, Jokai Mér meg is
emliti egyik irasaban: ,Mindennap ugyanazok a chansonettek, az el6re ismert tobb mint
kétértelmiiségekkel; ugyanazok az énekesndk, hol sz6ke hamis hajjal, hol barnaval, az a visitozas,
kiabalas, ser, bor, punch, szivar és hajken6cs-biliz, merész tancfigurak és 6szinte oldalbadofések,
szalicilsavas pezsgd, s holgyek, akiknek az is jo; leanyok, akikkel az ember per tu van, s férfiak,
akiknek a Lausker]l mar titulus: az embernek utoljara ett6l is elmegy a gusztusa.” 142! Mikszath
Kalman pedig Cassius alnéven irt a Pesti Hirlapba a Kék Macskarol 1881-ben: ,Az orgiak, a kiélt
sanzon-énekesndk, a frivol couplettek hajléka. K6zmondas, hogy ahol husz tot megtelepszik, ott
mindjart palinkamérést kell nyitni. Még inkabb all ez a magnasokra nézve, kiknek... a Kék Macska...
nélkiil lehetetlen megegzisztalniok.” [431Agai Adolftél azt is megtudhatjuk, hogy mekkora
jelentéséggel birt Budapest elsé mulatéja: ,,Nagyobb volt a hire kiillf6ldén, mint Petéfinek, a tokaji
bornak vagy a magyar lonak egyuttvéve”. Ahogy irta: ,Inkabb raillett volna a Kék Diszn6
elnevezés, mert ami ebben a dalcsarnokban elhangzott, az inkabb r6fégés volt, mintsem nyavogas.
Még a sokat megélt dragonyos kaplarok is belepirulhattak abba, amit a Kék Macskaban atéltek
éjjelente...” [44] A korabeli beszamolok alapjan jol latszik, hogy a magyar mulaté nem killénbozott
megitélésében a németek tingel-tangeleinek ledér, féktelen vilagatol. Annak ellenére azonban,
hogy a hire inkabb taszité volt, mint csalogato, sokan részt vettek a Kék Macska flistos éjszakaiban
a magyar és a kulfoldi elit képviseldi kozil is: Karolyi, Eszterhazy és Festetics grofok, s6t még VIIL.

Edward walesi kiraly is élvezte a hirhedt pesti mulaté és kéjnéi vendégszeretetét. [45]

A Blau Katze misorara olyan produkcidkat tliztek, mint Karl Hornau dalkomikus szama, C. Costa
dalos komikus jelenete Ein Annonce in Tagbalt (Egy aprohirdetés a lapban) cimmel, Frizi Edelweiss
kupléénekesnd, tovabbi dal-, kuplé és sanzonénekesek el6adasai, valamint a misort lezaré
nagybohézat. [46] Ezek a miisorszamok késébb feltiinnek a kabaré miisoran is, tehat joggal

nevezhetjuk a mulatékat is a magyar kabaré ihletéinek.
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A hirhedt Blau Katze sikere utan sorra nyiltak az orfeumok, melyek a Kék Macskahoz hasonléan
teritett asztalok mellett szorakoztattak a nagyérdemtt kuplékkal, artistamutatvanyokkal, révid
jelenetekkel, zenés-tancos szamokkal, sanzonokkal, mindezt természetesen német nyelven, hiszen

a soknyelvl Budapest éjszakaiban még ez a hivatalos nyelv.

Mivel mind a mulatéban, az orfeumban és a kabaréban felbukkannak ezek a miisorszamok, nehéz
megallapitani, hogy melyik terminus pontosan mit is takar. Ahogyan arra korabban utaltam,
Németorszagban is nagy vitak folytak arrol, hogy mi az orfeum, a varieté és mi a tinglitangli, hol
valik el egyik a masiktol. 471 Ha hierarchikus rendszert kéne felallitanom, annak a legaljan
helyezkedne el a mulaté vagy a német tinglitangli, amely se nem elékeld, se nem ill6
szorakozohely a magasabb tarsadalmi rétegek szamara. Az itt eltoltott esték tobbnyire nyiltan
osszekapcsolodtak a prostitacioval. Habar a ,kéjelgésnek” a XIX. szazadban kiterjedt
szabalyrendszere volt, és a kocsmakban, mulatékban, kavéhazakban egyarant jelen voltak a
kéjndk, a mulato kevésbé leplezte profitorientalt célkitlizéseit. Forrai Judit tanulmanyaban azt irja,
hogy a kocsmak, lebujok és mulatok £6 célja az volt, hogy misorukkal, alkoholkinalatukkal és
kiszolgal6 személyzetiikkel felkeltsék a férfiak szexualis vagyat, amelyet a szérakozéhely hatso
szeparéiban kielégithettek. [48] Molnar Gal Péter ironikusnak tartja, hogy a gyényori Urania mozi
és a Szinhaz- és Filmmiuvészeti Féiskola osztalytermei az Oroszi-Caprice mulaté Rakoczi uti
épuletében kaptak helyet, és iskolatarsaival azokban a helyiségekben tanult, ahova a szazadfordulé
kornyékén a kéjnSk vonultak el privat szolgaltatast nyujtani. 491 Az Oroszi-Caprice olyannyira be
volt rendezkedve a prostitualtak foglalkoztatasara, hogy az épuletben mindenféle rejtekajtokat
hoztak létre. A tapétaajtokon at pillanatok alatt el lehetett jutni a gangrol nyilé pasztorérakra
kialakitott szobakba. [50]

Forrai Judit is killonbséget tesz a vendéglatohelyek kozott. Megemliti, hogy az orfeum, a
balhelyiségek és a tanctermek szinvonalasabb misorukkal valtak el az alacsonyabb rangu
mulatoktol, és a pajzan ,kéjelgés” sem volt annyira nyiltszini. [511 Annak, hogy a terminusok
idénként nehezen szétvalaszthatok, az is oka lehet, hogy Budapest a szazadfordulon meglehet6sen
multikulturalis k6zegnek adott otthont. A nagyszamu német ajki lakosnak és a szazadfordulon
utnak indulé magyarosodasi hullamnak készénhetéen gyakran felcserélédnek ezek a kifejezések: a
mulaték magukat németesen orfeumnak, az orfeumokat magyarosan mulaténak nevezik. MasfelGl
az a mulatd, amely orfeumként aposztrofalta 6nmagat, elegansabban hirdethette miisorait, mint
ha tinglitangliként, lebujként vagy kocsmaként nevezné meg profiljat, el6bbi Németorszagban,
mint emlitettem, szitokszova silanyult. Korabeli irasokban idénként orfeum néven, maskor
mulatoként illetik példaul a Kék Macskat vagy a Folies Caprice-t, melyet Molnar Gal Péter szintén
ugy jellemez, mint vad szellemiségt, sikamlés témakat szinre vivé mulatét. 1521 Ezek a
mulatohelyek gyakran megbujtak a mellékutcakban, a vendégek sem szivesen tértek volna be a
kuplerjj jellegli intézményekbe a széles korutakrol. Jol példazza ezt a mai Jatékszin, mely
korabban a Terézkoruti Szinpad nevet viselte, €s amely csak a so6tét Gyar utca fel6l engedte be
vendégeit, a korutra csak azutan nyitottak ajtét, hogy a helyiségben megnyilt egy irodalmi igényi

kabaré is. 193] Mindezekbé] az sziirheté le, hogy a mulatékhoz negativ konnotacié tarsult, amely a



mulatéba jarast egyfajta blinds, valamelyest alantas vagy szégyenletes tetté formalta. Az orfeum —
ahogyan Konrad Mikl6s irja — hivatalosan csak az el6adas idejére tarthatott nyitva, a mulatokkal
ellentétben, (54 igy kénnyebb volt megériznie j6 hirét a hajnali részegség szinhelyeivel szemben,
tehat egy elegansabb, negativ konnotacidktél ,,megtisztitott”, ,jopolgari”, kulturalt szérakozasi
format sugallt, annak ellenére, hogy kifinomultabb, de hasonl6 tematikaval rendelkezett, mint
megbélyegzett rokona. Dolgozatomban tehat a mulatét és az orfeumot nem szinonimaként, sokkal
inkabb a misor €s a szolgaltatas szinvonala mentén szétvalasztott terminusokként hasznalom.
Abban azonban mindenképpen megegyeznek, hogy mind a mulaték, mind az orfeumok a

tomegszorakoztatashoz tartoznak, ahogyan az operett is.

Visszatérve a budapesti szoérakozas torténetéhez, Somossy Karoly Terézvarosban, a Nagymez6
utcaban kivanta betémni a piaci rést, amikor létrehozta az Els6 FGvarosi Orfeumot. Annak
ellenére, hogy Somossy helyesen mérte fel a varosrész igényeit, hiszen ekkor Terézvaros hijan
volt a szorakozasi lehet6ségeknek, az orfeum nem allt sokaig, sziikos terei nem voltak alkalmasak a
szinvonalas musorszolgaltatasra, ezért 1893-ban terveztet egy igazan pompazatos épiletet
mulatdjanak. A Kék Macskaval ellentétben a Somossy Orfeum mar els6 helyiségében is sokat
vasszerkezetet, a San-marinéi fékonzul cégével varratta a kosztiimoket, és az artistavilag krémjét
valogatta 6ssze csapataba. Somossynak sikerilt megtisztitania az orfeum intézményét a Kék
Macska erkolcstelenségétdl gy, hogy kdzben a kozonségnek nem kellett lemondania az
erotikarodl. Igényes szérakozasi lehetéséget kinalt a budapestieknek. Krudy igy ir err6l a mindségi
valtasroél, amit a Somossy Orfeum hoz a budapesti éjszakai életbe: ,,Val6sagos nevelGhatassal volt
ez a mulatohely a régi Pesten, amelynek éjszakai erkdlcsei még ott duhajosodtak el a régi »Blaui
Katz«-ban.” [5]

Fovarosi Orfeum. 1902. Papirkép. Fovdrosi Szabo Ervin

Konyvtar Budapest Gyiijtemeény.

Az 0j, kétszintes F6varosi Orfeum — mely most az Operettszinhaznak ad otthont — minden

képzeletet feliilmult. Ahogyan az a 7. szamu képen lathato, Somossy rendkiviil gazdag teret
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alakitott ki 4j épuletében: a szinpad felé lejtett a néz6tér, béségesen diszitett berendezés,
vacsoralehet&ség a nézétéren, buféasztalok a karzaton. 1561 Mesés gazdagsag és kilfoldrsl
szerz6dtetett eléadomiivészek, egyszoval Somossy minden szempontbdl elitté tette a popularis
szorakozast: becsabitotta a mulatékat ritkan latogaté magasabb tarsadalmi osztalyokat, magas
szinvonalu el6adast nyujtott, mindezt a feszes szinhazi hagyomanyok elhagyasaval teritett asztalok

és tomegszorakoztatasi mifajok felsorakoztatasa mellett.

1901. november 16-an a Févarosi Orfeum egyik f6ldszinti helyiségében nyitotta meg Zoltan Jené a
Tarka Szinpadot, mely a kabaré els6 szarnyprobalgatasa volt. A Tarka Szinpadon berlini mintara a
zene masodlagos szerepet jatszott a szatirikus életképek, monologok, jelenetek mellett. Az eredeti
elképzelés, hogy egy teljesen Uj szinpadi zsanert hozzanak létre, ahol magyar irék és zeneszerzék
szerzeményei kapnak pédiumot, ahol kotetlentl és valtozatosan mutatkozhat be a kortars magyar
mivészet. Ehhez a korabeli német kabaré latvanyelemeit kolcsonozték: mivészi értéki
zongorakiséretes eléadas intim hatasu, fiiggonyos eléadétérben. 157 Zoltan Jens Wolzogentdl leste

el az otletet, ugyanis részt vett az Uberbrettl nyité eléadasan Berlinben. 58]

A kulcsszé a koncepcidban a ,magyar”. Nyit6 el6adasanak nagy jelentésége volt a korban. A XIX.
szazadi urbanizaci6 soran bekovetkezé migracié egy tobbnemzetiségli Budapestet hozott 1étre.
Mig Bécsbe els6sorban féként csehek, szlovének, szlovakok, kisebb mértékben olaszok és
magyarok vandoroltak, Budapestet a szlovakok, németek, zsidok és egyéb nemzetiségl
magyarorszagi lakosok bevandorlasa tette multikulturalis nagyvarossa. 1591 Pragaval és Béccsel
szemben Budapesten sokkal lassabban jatszodott le a killonb6z6 nemzetiségiek asszimilacioja, igy
a szazadfordulén egy igen vegyes 6sszetétell lakossagrol beszélhetiink. Hanak Péter Bécs-Budapest-
Praga varosfejlodése ciml tanulmanyaban emliti, hogy a kortarsak sokat panaszkodtak arra a XIX.
szazad derekan, hogy Pest-Budan magyar szoét alig hallani. [60] Ekkor a lakossag koriilbeliil
kétharmadat a német ajku lakosok tették ki. A magyarosodas szandéka megvolt itt is, hatvan évvel
kés6bb, 1910-ben mar a népesség 86 szazaléka vallotta magat magyar anyanyelviinek, 9 szazalék

németnek és csupan 2,2 szazalék szlovaknak. [61]

Azt, ami a Tarka Szinpadon tértént mar a korszakban is kiemelten fontos fordulé6pontnak tartottak
a budapesti kultara életében. A német nyelvi eléadast 11 6ra tajban Szentmikléssy Istvan megtorte
azzal, hogy a fuggony elé 1épve magyar nyelven kezdte el szavalni Heltai Jen6 prolégusat. A
Budapesti Naplo masnap igy irt az eseményrél: ,Kulturalis és nemzeti szempontbdl egyarant
jelent6s dolognak tartjuk a Tarka Szinpad megnyité el6adasat, melyben az elsé 1épés tortént meg
az irodalmi és miivészi szinvonalii Magyar Varieté Szinpad megteremtésére.” 1621 A Tarka Szinpad
tehat szikra volt a magyar nyelvi el6adasok gyujtozsinorja végén, ezt senki nem vitatta, nem 0gy,
mint magat az el6adas sikerességét. Hevesi Sandor igy ir a Magyar Szemlében: ,Unalmas volt és
élettelen a bemutato, igyhogy nem merink bizni a Tarka Szinpad jovéjében. Pedig kar volna érte,

mert hivatast teljesithetne.” [63]

Végul a Magyar Szemle kritikusanak lett igaza, a Tarka Szinpad nem igazan vonzotta a nézdket,



ezért koriilbelul egy év utan becsukta ajtajat. A protokabaré bukasanak tobb oka is lehetett.
Egyrészt hiaba jatszottak magyarul, a kozonség, akit csabitott volna a kabaré, még f6ként német
ajku volt ezekben az id6kben. Masrészt misora a magasmiivészet szinhazi kultiraja és a mulatok
konny(i miifajai kozott helyezkedett el, ezért bizalmatlanok voltak a nézék. 164 Gyarfas Dezsd, a
Tarka Szinpad egyik alland6 mulattatéja szerint a bukas a k6zénség merevségének volt
koszonhetd, akik nem tudtak alkalmazkodni mindahhoz az Gjdonsaghoz, amit Zoltan Jené csapata
kinalt. Korabban is volt magyar kuplé Baumann Karolynak k6széonhetéen a Févarosi Orfeum
szinpadan, s6t, mar a Kék Macskaban is, de az egész est megmagyaritasa mar soknak szamitott,
ahogyan az 4j miifaj kultirakoéziségével sem tudtak mit kezdeni a nézék, nehéz volt definialni,
hogy sz6rakozni vagy muivelédni tilnek-e be az el6adasra. A végsoé itéletet, az Orszagos
Szinészegyesiilet mondta ki: kifogasoltak, hogy a szinészek teritett asztalok elétt szerepeljenek,
ezért 24 orat kaptak, hogy felmondjak szerzédésiiket, killonben ellehetetlenitették volna

palyajukat. [65]

2.2.3 A magas és a popularis kultara hataran

A XIX. szazad frissen kialakult tarsadalmi rétegzédésénél megfigyelhet6 osztalyozasi rendszerhez
hasonléan jon létre a kulturalis termékek osztalyozasa is. A tomegkultira kifejezés megsziletése
ekkora, az ipari forradalom idejére tehet6. Antonia Koslowska lengyel szociologus szerint ekkor
alakul ki a szorakoztatéipar iranti igény és a tdmegtermeléshez sziikséges technikai feltételek,
ezaltal pedig a tomegkultira és a tomegfogyaszté fogalma. [66] Roth Endre irja, hogy a
tomegkultara megjelenése implicit médon magaban hordja az elit kultara €s az alacsonyabb rendi
kultira fogalmi szétvalasztasat. 167 A tomegkultira nem pusztan a kozénség méretére utal, a
fogalom 6sszekapcsolodott egy értékitélettel is, amely utal a tdmegkultara fogyasztéinak alacsony
igényeire. Roth Endre tanulmanyaban idézi T. S. Elliot gondolatait, melyek szerint ,a
tomegkultira mindig csupan kultarapotlék, és az is marad, a kultara és a tarsadalmi egyenléség
egymast kizaré fogalmak; minden tarsadalomban kiilénbozé kulturalis szinteknek kell létezniok.” [
68] Kialakultak tehat a lathatatlan hatarok a magas- és témegkultira kozott, és azok kozott is, akik
részesei lehetnek az adott kategéria élményeinek, produktumainak. Ez vizsgalhat6 példaul a
Varosliget ,felosztasan” is, melyet minden népréteg kihasznalt, de egymastol térben és idGben
elkiiléniilve: a polgarok és az arisztokracia a jégpalyat, a Cirkuszt és a szépen parkositott helyeket,
mig a munkasok a vurstlit latogattik elszeretettel. [69) Granasztéi Péter szerint ez az elkiiloniilés
elsésorban a killénb6z6 osztalyok eltéré szokasaibol €s igényeibdl eredt; a fels6bb rétegek
els6sorban a tarsadalmi élet szinterét, talalkozohelyet lattak a ligetben, mig a munkasok valéban az

olcsé szorakoztatasi formak miatt keresték fel. [70!]

A XVIII-XIX. szazadban sziletik meg és terjed el a mizeum intézménye is, amely szintén jol
példazza a korszak mivészethez vald viszonyat. Ahogyan Németh Lajos is irja 4 mivészet
sorsforduloja cimi konyvében, az élet és a miivészet eredendé egysége ebben az id6szakban bomlik

meg, és semmi sem példazza ugy a miivészet kiszakadasat a természetbdl, mint maga a mizeumi



gondolat. 71l A mizeumba bekeriilé miitargy egy szelekcios folyamaton esik at, amely alapjan
elddl, hogy érdemes-e arra, hogy a ,mivészet templomaban” helyet kapjon, vagy sem. Németh
Lajos szerint a mivészet demokratizalédasanak tiiné folyamat gyakorlatilag a miivészet
elszigetel6désének tiinete, az intézmény pedig egy beteg szervezet apolasara szuletett
szanatorium. A szazad termékeinek tomegmeéretd termelésében szinte haboru zajlik a miivészet és
a futészalagon gyartott ,,almivészet” k6zott, ahogyan a haladé miivészet és a kozizlés kozott is,
hogy kiemelt helyet kapjon a magasmiivészeti termék a giccs és a miivészi érték nélkil valo
produktumok ko6zoétt. A XIX. szazadban a Strauss-dinasztia tanczenéi a konnyu zene teriiletére
kerultek, szalonzenének szamitottak, Schubert tancai pedig mar akkor is a magasmuivészet
polcara. Csaky Moric Az opereit ideologidja és a bécsi modernség cimd kényvében azt irja, hogy a
szétvalasztas egyik legfontosabb szempontja, hogy melyek azok az alkotasok, amelyek célzottan a
sikerre, a popularis befogadasra apellalnak divatos formanyelviikkel. Egyszéval az, ami tilsagosan
tetszeni akar a kor fiileinek, sokkal inkabb keresi a k6zénséghez vezet6 utat, mintsem a
komolyzenei korpusz szabalyait, szamiizettetik a fels6bb korokbél. [72] Barany Tibor
Magasmiivészet és tomegkultira: a nem létezd értékkiilonbség nyomdban cimi esszéjében ramutat arra,
hogy mennyire Ures ez az ideologiai megbélyegzés egyes termékek esetén. Szamtalanszor
talalkozhattunk mar olyan egykor tomegkulturalisnak itélt produktummal, amely késébb mégis
bebocsatast nyert a magasmiivészeti alkotasok elit klubjaba — igy példaul a mar emlitett Strauss
dinasztia szerzeményei vagy Mozart és a Vardzsfuvola —, ugyanakkor visszafelé is le tud jatszédni a
folyamat, amennyiben a sajat koraban nagyra tartott muvészeti alkotas létjogosultsagat elvitatja az

utokor. 73



Csaky megallapitasat az esztétikum kézponti kérdésérSl Barany Tibor tovabb fejti: ha
szétvalaszthato ez a két kategoria, akkor kell hogy legyen valami, ami megktlonbézteti 6ket, egy
tulajdonsag vagy egy tulajdonsagcsoport, amely a magaskultiranak sajatja, és amivel szegényebb a
tomegkultara. Barany abbol a problémabdl indul ki, hogy a magaskultira alkotasainak
szikségképpen rendelkezniiik kell egy bizonyos ,esztétikai értékkel”, amellyel a tomegkultira
elemei nem rendelkeznek. Azonban ha ez egy ontologiai killonbséget jelentene, elképzelhetetlen
lenne, hogy idével egyikbél a masik osztalyba lépjen az alkotas. 741 Ugyanakkor mi a helyzetCsaky
megallapitasaval, hogy a tdmegszorakoztatasi formak célja épp az, hogy megtalaljak azt az
esztétikai egyutthatot, ami minél szélesebb tomegek szamara szép — ahogy Kant fogalmaz Az
itéloerd kritikdja cimi miivében — az, ami érdek nélkil tetszik? Ha valami tetszeni akar, és tetszik is,
hiszen tomegek valtanak jegyet példaul Lehar A vig dzvegyére vagy a Vardzsfuvoldra, akkor hogyan
rekeszthet6 ki az az esztétikai értékkel rendelkez6 magasmivészeti termékek kéziil? Amennyiben
elfogadjuk, hogy nem sorolhaté be egy alkotas ontoldgiai természete miatt valamely csoportba, és
azt is, hogy ezek szerint minden mualkotas ugyanolyan esélyekkel indul megszuletésekor, akkor
elfogadhatjuk, hogy a besorolas konvenciokon alapszik, olyan konvenciékon, melyek az id6é
mulasaval — és a tarsadalmi valtozasokkal egyitt — valtozhatnak, igy eltér6é korokban eltérd
miualkotasok alkotjak a magasmiuvészeti korpuszt és masok a tomegkultira elemeit, sét az is
el6fordulhat, hogy a popularis kultira felhasznalja a magaskultara egy elemét és beépiti sajat

korpuszaba. [75]

A XIX. szazadban a magasmuvészet képviselGinek és fogyasztoinak vesszSparipaja lett az értékes
mualkotas és az atlagos tomegtermék szétvalasztasa. Jol fémjelzi a kor polgarainak a
konvencionalis hatarokhoz val6 hozzaallasat az a toérténet, melyet Gustav Mahler nejétél idéz
Csaky. A hires zeneszerz6 hazaspar megnézte Lehar Ferenc A4 vig 6zvegy cimi operettjét, amelyet
- szégyelltek bevallani, de — nagyon is jonak talaltak. A mifaj komolytalansaga miatt nem vallaltak
fel, hogy megvasaroljak Lehar kottajat, rangon alulinak érezték volna, ezért ahhoz, hogy fel tudjak
idézni a dallamot, amely megragadta a figyelmiiket, Gustav Mahler lefoglalta a zeneboltost, Alma

fellapozta a kottat, majd sietve tavoztak, hogy el tudja énekelni Gustavnak Lehar hangsorat. [76]

Lathato, hogy kiiléonés ambivalencia alakul ki a kulturalis termékek kapcsan a XIX. szazadban.
Ahogy a fogyaszt6i kultura feler6sodik, a szorakoztatasra — gy, mint popularisra €s elitre — egyre
nagyobb igény tamad. A magasabb tarsadalmi rétegek szemében lenézetté valik mindaz, ami a
tanczene vagy a szérakoztatoipar terilletérél érkezik, ugyanakkor sokkal nagyobb népszertiségre
tudnak szert tenni ezek az ,alacsonyabb rendd” alkotasok, hiszen a népesség széles rétegeit tudjak
megszolitani, és az iparosodas kovetkeztében kialakul6 szabadidé lehet6vé is teszi, hogy ne csak az
arisztokracia jarhasson el szoérakozni. A Mahler hazaspar péld3ja is azt mutatja, hogy a vajt fuli
arisztokracia is épp ugy talal élvezetet az eredetileg a varosi kozéposztaly széles kozonségének
szant 771 szérakoztatasi formakban, de ezt megprébaljak titokban tartani sajat koreikben. A
tartozkodas a tomegkulturalis termékek fogyasztasatol nem esztétikai alapokon nyugszik, hiszen
Mahlerék bevallaltak a zeneboltos akciot is csak azért, hogy felelevenitsék Lehar dallamait. Mindez

a konvenciok szerinti ,,mit illik fogyasztani fentebb kéréokben” és ,mi a rangon aluli” kérdések



mentén artikulalodik.

A kabaré, épp gy, mint az operett, két réteg elvarasainak hataran egyensulyozott. Egyrészt egyik
sem illeszthet6 be a komolyzene vagy magasmivészet konvencionalisan épp elfogadott normativ
rendszerébe, nem is olvashaté maradéktalanul annak kédjaival, masrészt mindketté rejtett
magaban olyan értékeket, amelyek nagyon is vonzoéak voltak az elit, kavéhazi ko6zénség szamara.
Mind az operett, mind a kabaré rendkivil aktualis volt. Humorba agyazva foglalkoztak
aktualpolitikai és tarsadalmi kérdésekkel, valéban a sz6 szoros értelmében szorakozast
biztositottak, kikapcsolodast, de mindezt nem csupan az orfeum pajzan attrakciéival, hanem

irodalmi igénnyel, kritikai érzékkel és hangsulyos reflexioval a rendszerre.

A kabaré valamelyest mégis nehezebb helyzetben van, mint az operett véleményem szerint,
hiszen az operettnek tobb gyokere ered a magasmuvészet talajaban, mint a
tomegszoérakoztataséban. Szab6 Mikloés a ,szinvonalas szorakoztatast” ugy fogalmazza meg, mint a
tomegszorakoztatasi forma, amely megtartja kiilsé azonossagat a magaskultira termékeivel, vagyis
felismerhet6 benne az irodalom, a komolyzene vagy a szinhaz formanyelve, és kozénséges
szorakoztatasnak nevezi mindazt, ami kivil esik a ,kulturalis szféran”. Ez utobbi kategériaba
sorolhatéak azok a szorakoztatasi formak, amelyek a kocsma, a cirkusz vagy a tancmulatsag
formanyelvével keverik az irodalombél vagy a zenemiivészetbél ,zsakmanyolt kultiraanyagot.” [78]
Szabo ezen tézise alapjan az operettet a szinvonalas szoérakoztatasi formak kézé emeli, mig a
kabarét az alsébbrendd, kozonséges szorakoztatasi formak kézé. Véleményem szerint e tézis
kognitiv disszonanciat okoz a kabaré megitélésével kapcsolatban, ugyanis a kabaréban mind az
orfeumi, mind az irodalmi hagyomany fellelhet6. S6t az irodalmi és — Szab6 szavaival élve —
,politikakritikai forum” [79 jellege dominal. A kabaré tehat jol lathatéan hatranyosabb helyzetbél
indul példaul az operettel szemben, pusztan azért, mert kevesebbet hoz a szinhaz fel6l, és sokkal
tobbet merit az orfeumbol, legalabbis ami a format illeti. Betlni 4 vig 6zvegyre még mindig
kevésbé veszélyezteti a tarsadalmi helyzetiinket, mint belépni a Bonbonniére el6adasara.
Mindketté tarsadalmilag rendkivil érzékeny témakat dolgoz fel szorakoztatd kontosben, az
operett formaja elsé latasra mégis a szinhazra, vagyis a magaskultira intézményére hasonlit —
amennyiben arra gondolunk, hogy egy tobb felvonason keresztil kibomlé szinpadi mivet latunk
szinészek altal prezentalva, akik egy fiktiv torténetet visznek szinre monol6gok, dial6gok,
dalbetétek és tanckar alkalmazasaval —, szorakoztato szinhazként is definialhatnank. A
Bonbonniére ezzel szemben kilsé jegyeiben és musorstruktirajaban a mulatékat vagy az olcs6bb
orfeumokat idézi — véletleniil sem a Somossy-féle Févarosi Orfeum pompajat —, tehat kupléi,
kolteményei, bohozatai és jelenetei pusztan laza egymasutanisaguk miatt — hiadba Szép Ernd,
Heltai Jen6, Molnar Ferenc, esetleg Ady Endre tollabél szarmaznak — nem masok, mint profan
szorakozasi formak, legalabbis a sztereotipikus megitélés szerint. Alulrél vizsgalva pedig szintén
kérdéses, hogy a tanulatlan munkasosztaly és alsokozépréteg mennyi csaberét lat a kor fiatal
irodalmi és zeneszerz6i gardajanak mivészetében. Szazhusz évvel késébb sem egyszeri
vallalkozas a fiatal koltSk felolvasoestjein megtolteni a termet, még a korai kabaréval valamelyest

rokon slam poetry — mely szintén egy fiatal garda rendszerkritikus, trendteremtd, divatos



performanszaival varja kozonségét — sem tudott bekeriilni a f6sodorba és nagy tomegeket

bevonzani ez idaig.

Kiillonbség van ezen kivil a két miifaj szinpadképében is. Az operett ugyan kevésbé komoly, mint
az opera, de megtartja a szinpadkép legjellemzébb tulajdonsagait: a diszletet, a korhi jelmezeket,
marad a szinhazi tér, a néz6 és az el6ado viszonyrendszere, a passziv befogadéi oldal és a szavak
nélkial megkotott egyezség a nézé és a szinész kozott, tehat maga az operettbe jaras nem jelent egy
merdében j élményt, csupan egy konnyedebb eléadast. Ezzel szemben a korai kabaré formabonto,
interaktiv el6adasokat visz szinre, levetk6zve a jelmezek és a diszletek konvencionalis kereteit,

hiszen az el6adok tébbnyire utcai ruhaban alltak ki a Bonbonniére apré poédiumara.

3. A magyar kabaré aranykora

Pesti kabare.

3.1 Nagy Endre és az underground kabaré

3.1.1 Cigarettafiist és dohos falak — a cukorkasdoboz tere

A magyar kabaré — bar nem nevezték meg igy — a Tarka Szinpadon jott a vilagra, am csak bukasa
utan 6t évvel valt valodi tényez6évé a budapesti szorakoztatéipar palettajan. Kondor Erné, a vidéki
szinész ugy dontott, hogy 6rokségét Budapest elsé valodi kabaréjaba fekteti be. Kondor — Zoltan
Jenével ellentétben — komoly kutatast végzett Bécsben, és belatta, hogy kabarét csinalni csak Ggy
lehet, ha a mifajt ,megmagyarositjak”, a pesti polgar igényeire szabjak. Kosztolanyi Dezs6 a Nyugat
ban azt irja, hogy a pestieknek kevés az, amit a francia kabaréhagyomany nyujtani tud, tal naiv és
egylgyl. [80] Az a felismerés, mely szerint a fogyasztok, vagyis a pestiek igényéhez kell igazitani a
megsziilet6 szorakoztatasi format — hogy visszautaljak Csaky Moric alapvetésére — kijelolte a
magyar kabaré helyét a kulturalis termékek hierarchijjaban a profitorientalt tdmegkultara
szintjén, hiszen tudatosan felmérték a keresletet, és az alapjan alakitottak ki a mifaj specialis
jegyeit, a kabaré kinalatat. Alapul pedig eredendéen a szérakoztatéipar mar meglévé formait

kolesonozték, nem véletlen tehat, hogy elsé ranézésre az orfeumokkal és mulatokkal rokonitottak.

A kabaré, mely a Bonbonniére, vagyis cukorkasdoboz nevet kapta, a Teréz koruat 28. alatt nyitotta

meg télikertjét. A terem tényleg nem volt sokkal nagyobb, mint egy cukorkasdoboz. Egy
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hosszukas, viszonylag szlik, folyososzerd bolthelyiséget béreltek ki a vallalkozashoz, melyet
telezsufoltak asztalokkal és székekkel, hogy az el6adas kdzben vacsorazni is lehessen. A korabeli
ujsagcikkek és visszaemlékezések szerint a télikert dohos szagu volt, a flstot pedig vagni lehetett.
Az els6 sor asztalai alig néhany centiméterre voltak az apré pédiumtél. Nagy Endre regényében
ugy mesél a Bonbonniére-rél, mint a bécsi Gemiutlichkeit olcsé izlésével berendezett lebujrol:
~habosra red6zott sarga fliggdnyok, parnacskak, pantlikaval a székek tamlajahoz kétozve, a pirinyo

asztalokon ernyds lampak”. [81]

1825. Festmény, Royal Collection, Egyesiilt Kirdlysdg.

A Gemiitlichkeit baratsagos, bensdséges teret jelent, a XIX. szazad els6 felében divatos biedermeier
stilusra utal, mely a festészetben, az irodalomban és a lakaskultaraban egyarant megjelent. A
bieder sz6 egyszerlit, szerényt, jambort, joravalot jelent; a meier pedig az egyik leggyakoribb
német csaladnév, jelentése: majoros. A biedermeiert kifejezetten a polgari kézéposztaly
divatjaként aposztrofaltak Ko6zép-Europaban. Letisztult geometrikus formak, funkcionalizmus
jellemzi, mely a klasszicizmus hivalkodé stilusat otthonos praktikumra cserélte. (82 A praktikus és
elegans berendezésmod tehat kellemes belsé teret hozott 1étre a Bonbonniére-ben, de joval
szerényebb, visszafogottabb és kevésbé diszes mdédon, mint ahogyan a kor legdivatosabb

szecesszios berendezésu kavéhazai, orfeumai tették.

Szini Gyula, a nyitéel6adason résztvevo novellista arrol ad szamot, hogy 1907. marcius elsején
libérias portas varta Pest els6 cabaret-jének kozonségét, aztan egy eziist ajton at vezetett az ut a
Bonbonniére-be, amely oly kecsesen rejtegetett valamit, ahogyan a ,bonbonos-doboz fedele”. [83]
A beszamolokbol jol kivehetd, hogy a Bonbonniére tere messze elmaradt a korabban latott
fényiz6 polgari enteriéroktdl, és — bar a bécsi minta szerint rendezik be a helyiséget — egy fiistos,
dohos, lebujszeri kabarét hoznak létre. Ahogyan azt korabban a polgari k6zéposztaly kavéhazainal
mar felvetettem, az efféle kiils6ségek sokban befolyasoltak azt, hogy milyen megitélésben részesul
a vendéglatoipari egység. A Bonbonniére képtelen volt hozni azt a belsGépitészeti szinvonalat,
amelyet példaul a kavéhazak vagy a F6varosi Orfeum biztositott a kikapcsoloédni vagyo elitnek. Az

emlitett polgari magatartas a kulturalis termékekkel kapcsolatban pusztan ez alapjan indokolta,
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hogy a Bonbonniére betagozédjon az alsébbrendl szérakozohelyek kozé, és szkepszist ébresszen a

magasmuvészet felé elkotelezett elitben.

Annak ellenére, hogy a korabeli kritika szerint minéségi musort szolgaltattak — nagyobb részt
magyarul, bar az elsé par el6adason még voltak bécsi vendégkabarésok —, a cukorkasdoboz
megnyitasat kétkedve fogadtak. Valédi létjogosultsagot Nagy Endre csatlakozasaval nyert, aki fiatal
ujsagiroként szintén rangon alulinak itélte meg, hogy ,lebujban” lépjen fel, 4] annak ellenére,
hogy Kondor Erné azzal kereste meg, hogy szeretne val6di magyar irodalmat vinni a pédiumara.
Emlékezzlink vissza a Tarka Szinpad esetére, mely a Szinészegyesulet ultimatuma miatt zarta be a
kapuit: ahogyan a Tarka Szinpad is rangon alulinak minésiilt az értelmiségi mivészek szemében,
ugyanolyan eléitéletekkel voltak a Bonbonniére felé is. Nagy Endre pénz sziikében elvallalta a
fellépést, ezzel Gtjara inditotta a hazai kabarét. A kovetkezé fejezetben azt vizsgalom, hogy hogyan
épult fel ebben a térben a kabaré formabont6 el6adasa, és mivel hozott Gjat a szinpadi

eléadémiivészet vilagaba.

3.1.2 Nagy Endre szinpadan

A Bonbonniére aproé szinpadan sok olyan dolog szuletett, mely eddig idegen volt a szinhazba,
orfeumba jard szemek szamara. A nehezen nyito elit elé komoly kihivasokat tamasztott a
befogadasban az Gj magyar kabaré formanyelve. Amint emlitettem, a kabaré inkabb a varieté és az
orfeum musorstruktirajat 6rokiti tovabb, tehat egyértelmuien a szérakoztatéiparban megszokott
séma adja a kabarémiisor gerincét az egymast koveté humoros, laza szerkesztés(, szokimondo és
aktualitasokat boncolgaté szamaival. Habar az elsé el6adas nem hozott sok Gjat a Tarka
Szinpadhoz képest, mar megjelent a konferanszié a pédiumon, aki innentél kezdve a kabaré
ikonikus, nélktlozhetetlen szerepléjévé valt. Nagy Endre, aki a Bonbonniére karrierjének tizedik
napjan vette at ezt a poziciot Nadas Sandortdl, ugy emlékszik vissza a kabaré elsé konferansziéjara,
hogy Nadas — akinek a feladata az volt, hogy 6sszek6t6 szovegeket mondjon a szamok kozott —
utcai ruhaban, zsebre dugott kézzel, szajabol hanyagul kil6go cigarettaval ment fel a szinpadra,
mormogva annyit mondott: ,most Csiri Biri miivészn6 kovetkezik, aki néhany dalt fog el6adni,
sajat szajan keresztiil” [85] majd hatat forditott a kozonségnek és elsétilt. Ehhez a pimasz
flegmasaghoz nem volt hozzaszokva a korabeli koz6nség, az Gjsagcikkek tanusaga szerint komoly
riziko6t vallalt Kondor Ernd, de szerencséjére a kozonség mégis imponalonak talalta a konferanszié

félényes humorat.

Kezdetben az orfeumokbdl ismert szamok valtottak egymast, nagyobbrészt magyarul, kisebb részt
németil, kuplékkal, jelenetekkel, sanzonokkal. Az elsé el6adast Molnar Ferenc Prolégusa nyitotta,
majd Heltai Jend és tarsszerzdje aprohirdetéseket szedett rimbe és zenésitett meg. Ez a téma
nagyon friss és aktualis 6tletnek szamitott, hiszen az 1870-es években megszileté aprohirdetések a
szazadfordulon élték aranykorukat. [86] Szép Erné egy karosszékbdl olvasta fel legtjabb
szerzeményeit, Judit Etel diz6z és Nyarai Antal pedig jeleneteket adtak el6 Brody Sandortdl,

Molnar Ferenct6l, valamint Heltai Jené forditasaban szinpadra kerilt Jules Laverton A fiirdékadban



cim tréfaja, mellyel olyannyira felforrésitotta a levegét Almassy Lola az apré helyiségben, hogy

majd’ az dsszes forras megemlékezik a fiird6kadas jelenetrél. [87]

A kabaré legnagyobb adu asza azonban mégsem a pajzan vetk6z6s jelenet volt, hanem Laszlo
Roézsi a Bonbonniére kupléénekese, aki Heltai Jené és Kalman Imre sikerszamat, a Fedak Sari
szobaldnya '88lcimii dalt adta el6. Laszl6 Rézsi csinalt hirnevet a Bonbonniére-nek, hire olyan
gyorsan elterjedt a kavéhazi k6zonségben, hogy 6nmagaban elég reklam volt a minden esti

telthazhoz.

l.‘
Ladszlo Rozsi kupléénekes — Ldszlo Rozsi, Budapest

Cabaret. Kepeslap. Zempléni Muzeum, Szerencs.

A kabaré nem csak abban ktlonb6zoétt az orfeumi varietét6l, hogy kortars irodalmat kinalt a
nézGinek, hanem abban is, hogy kortars témakat, jelenségeket, relevans problémakat vitt szinre,
olyanokat, amelyek a kor emberét érintették, érdekelték. A Feddk Sari szobaldnya példaul a korszak
egyik legismertebb szinészndjérdl emlékezik meg, az 6t korulvevo kultuszrol, a kozte és a
szobalanya k6zott fennalld osztalykialonbségrél, megemliti Beothy Laszloé hires szinhazigazgatot,
egyszoval csupa nagyon aktualis, a kor embere szamara ismert témat dolgoz fel. Ezt a tézist erésiti
a masik nagy Heltai - Laszl6 Rozsi slager, a Berta a moziban is, mely a legijabb technikai
vivmanyrol sz6l, a mozirdl. Az 4j zenés mufaj népszertségérol arulkodik, hogy az eredetileg
mozgofényképszinhaz és mozgoképszinhaz kifejezéseket a Heltai szerzemény hatasara cserélték le

a mozi szora.

Csath Géza szavaival élve a magyar dalt ,a pesti kedélyesség stilizaltsaga” és a csibészség jellemzi.
Jol képzett zenészek, zeneszerzok és koltok tolla alatt sziiletik az Gj mifaj, Csath szerint 6k tudjak
csak ,mit akar Budapest, ,hogy: hogyan akarja a sajat szivdobbanasait zenében tjra hallani.” [89]
Ebbdl is jol latszik, mekkora jelent6sége van annak, hogy a pesti dal a pestiek igényeire épit, roluk
és nekik sz6l, egyszoval a tomegkultara szerves része akar lenni, és az is lesz, hiszen a Bonbonniére

dalait varosszerte éneklik. Arrdl sem szabad megfeledkezni, hogy mindezt magyar nyelven teszi,
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vagyis alkalmazkodik a magyarosodasi hullam altal megteremtett igényekhez — ekkorra mar 1907-
et irunk, tehat a pesti k6z6nség vagyik a magyar szoéra, hiszen amint emlitettem, ezekben az
években mar tobbségében magyar anyanyelviinek vallottak magukat Budapest lakoéi. Csath Géza
igy ir err6l: ,Az utolso tiz esztend6 alatt megsziletett a budapesti nyelv, amely kiilénb6zik minden
mas magyar nyelvtdl, szillettek 0j szavak és mondatszerkesztési divatok. Azaz helyesebben akadtak
irok, akik észrevették, hogy ez torténik és mindannyiunk éntudatara hoztak: Brody Sandor,
Molnar Ferenc, Heltai Jend. Ok lattak meg legel6sz6r és legtisztabban, ami ennek a févarosnak az

életében specialis. Es megsziiletett a budapesti dal is. Nem régen. A kabarévilaggal koszontott be.” |
90!

A Bonbonniére eléadasain Laszlé Rozsi megtorte a néz6tér és a szinpad kozotti — a cukorkasdoboz
esetén igen szlik — hatart, gyakran a néz6téren foglalt helyet, felpattant egy székre, és igy adta el6
egyik kupléjat. Ez a hataratlépés nem csak a dalok el6adasakor valt a kabaré eszk6zévé, Nagy
Endre konferanszié karrierje is egy ilyen hataratlépéssel kezd6dott, amikor egy asitozé vendégnek
szegezett egy sérté viccet. A teremben hatalmas nevetés tort ki. Ett6]l kezdve a passziv befogadoi
statusz megszint a kabaréban, helyette alland6 elemmé, s6t vonzer6vé valt az eléado és a
kozonség kozotti interakcié. Korabban is el6fordult, hogy a k6zénség hangot adott
nemtetszésének — Szép Erné elsé fellépése kozben valaki felkiabalta a szinpadra, hogy ,ki az a
Cstunya Erné?” 911 - de ezt az adok-kapokot Nagy Endre talpraesettsége szentesitette végiil és tette

a kabaré allando elemévé.

A kabaré a politikai témak beépitésével nyeri el 6sszetéveszthetetlen formajat. Nagy Endre

A kabaré regényében arrodl ir, hogy politikai tréfaja hozott orszagos sikert a Bonbonniére-nek, amely
mar ,nem csak a szmokingokat, hanem a polgari zakokat, agrarcsizmakat, s6t a
munkaszubbonyokat is megmozgatta.” 92 Nagy Endréék felismerik, hogy a magyar k6zonség

széles rétegeihez a politikai témakon keresztil vezet az tut.

3.2 Politika a szinpadon

Banos Tibor a nagy attérésként aposztrofalja azt az el6adast, amely soran Nagy Endre el6szo6r
mert politikarol, korrupciorél beszélni. 1981 Habar az operett szinpadan a politizalédas mar
évtizedekkel korabban megtortént, mégis 6szintébbnek, szokimondébbnak hatottak Nagy Endre
szavai, aki sokkal nyiltabban és kritikusabban vitte szinre a politikat, s6t, kinevette azt.
Allatszelidit6ként allt ki a szinpadra, majd sorra jottek be vadallatként kollégai, akik a kor
politikusainak neveit viselték. Kossuth Ferencet kézcsokra idomitotta, Justh Gyulat farkcsovalasra,
am egyikiik nem akart engedelmeskedni. Neki egy k6zjegyz6i kinevezést tomott a szajaba, hogy

hajlandé legyen végrehajtani a parancsot. [94]

Felmeril a kérdés, hogy a kritikus bohézat miért szamitott olyan formabonténak, ha mar 4 vig

ozvegy is pellengérre allitotta az arisztokracia totalitarius torekvéseit a valasztojog kiszélesitésének



gancsolasaval. Ugy gondolom, hogy az eléadas jellege komoly tényezé lehet ebben a kérdésben.
Az operett szinpadan egy fiktiv vilag sziiletik, melyben jol tudjuk, hogy a szinész egy fiktiv
karaktert személyesit meg, az Gizenetet burkoltabban csomagolva kapjuk. Csaky is felhivja a
figyelmet arra, hogy bar ,a tarsadalmi kiilénbségek parodisztikus feldolgozasa a bécsi operett
alapveté toposza”, 195 ebben a miifajban mindez meseszer(i harméniiaban oldédik fel. A
tarsadalmi felemelkedés kérdése, az osztalyok kozotti atjarhatosag jellemz6 szekvenciaja a
miifajnak, amely megoldédik egy alarcosbal vagy egy alruhas jelenet soran. [96! Ezzel szemben
Nagy Endre kabaréja nem csinal mast, minthogy nevén nevezve a problémat, egyetlen jelenséget
parodizal ki egy néhany perces jelenet soran, nyiltan 6sszekacsint a k6zénségével, és ahelyett,
hogy a fikciés interpretaciot erésitené, mely alatt elrejti a kritikat, ramutat a valés probléma
komolysagara, s6t felnagyitja azt az ironia eszkozével. A tarsadalmi probléma tehat nem egy
masodlagos jelentés, amelyet kortildlel egy szérakoztato szerelmi torténet, és amelyrél vagy
tudomast vesziink vagy nem, hanem az els6dleges Gizenet. Ezt a valésag és parddia kozotti
tavolsagot tovabb roviditi az, hogy a Bonbonniére kabaré nyers és nem kertel, nincsenek jelmezek,
sematikus a diszlet, a konferanszié kimondja, hogy mit gondol a néz6rél és a néz6 viszont.
Ugyanilyen nyers és egyértelmi az a kritika is, amelyet a politikai élet szerepl6irél alkot Nagy
Endre, amikor allatokként kezeli a valodi neviikkén szolitott politikusokat, akik egy darab papirért

barmit megtesznek, amit mondanak nekik.

3.3 Modern Szinpad Cabaret — legitimalt szorakozas

A Bonbonniére gyors sikerét latva Heltai Jen6 és a Faludi csalad felismerték, hogy a
cukorkasdobozt kinétte a miifaj, a kabaré mindent tud, amit a polgarsag var a korabeli
szorakoztatastol, de ,ujracsomagolasaval” sokkal nagyobb lehetéségeket teremthetnének neki.
Banos Tibor konyvében emliti, hogy ekkorra a kabaré mar annyira lazban tartotta a varost, hogy
nem csak a Bonbonniére-ben, hanem mindenhol, a kavéhazakban €és az utcan is mindenki
verseket szavalt, a kabaré dalait énekelte vagy Nagy Endre tréfait idézte. Olyan teret akartak a
kabaré szamara létrehozni, amely — Banos szavaival élve — az ,elit k6zonséget” 197] célozza, ami
~mindenben killénbozik Teréz koruti el6djétsl”, [98] és amelynek jelszavai: ,igényesség és

elegancia”. 1991 Megsziletett az ellenkabaré, a Modern Szinpad Cabaret 6tlete.

3.3.1 Ellenkabaré az elitnek

Markus Géza szinhaztervezé tervezte meg az Andrassy uti épuiletet, melynek megépitésekor kiilon
kérés volt, hogy minél fénylizGbb palotat hozzanak létre. A Bonbonniére szik, dohos, lebujszeri
tizlethelyisége egy — a Pesti Naplo beszamoléja szerint — ,izléses, igazan nyugat-eurépai, helyet” 100
I kapott konkurenciaul. Fehér falak, tivegdiszitések, fényes lampakoszoruk, iivegfestmények,
selyem. Nagy Endre visszaemlékezéseiben londoni hotelekben latott szertartasossaggal suhano

lakajruhas pincérek, vastag szmirnaszényeg, tarka koktélok, francia borok, draga és fénylzé



vacsorafogasok, 6blos karosszékek bamulatos gazdagsagarol mesél. 101 A Budapesti Naplo azt irja,
hogy ,a budapesti ember annyira megkivanja a cigaretta és a pikolé mellé az élcet, a kedélyt és a

miivészetet, mint a mindennapi kenyeret.” [102]

Modern Szinhdz Cabaret, tdrsalgo, 1907 koril (Banos Tibor:
A pesti kabaré 100 éve).

A budapesti polgarsag beleszeretett a kabaréba, és a Modern Szinpad Cabaret-tél meg is kapta azt
a formai megvaldsulasat a mufaj, amely kell6en fénytizé az elit szamara a komfortos
szorakozashoz. Nem csak az épiilettel tették csabitobba az Gj kabarét: csak igy, mint Somossy az
orfeumaban, Heltai€k is 6sszeszedték a legnivosabb tarsulatot. Palmay Ilkat, a Népszinhaz korabbi
primadonnajat kérték fel el6szor, hogy legyen a kabaré sztarja, de ugy tlinik, a Modern Szinpad
Cabaret indulasa idejére még mindig nem sikerult lektizdeni a szkepszist és az ellenérzést a
szinhazi el6adok korében, ugyanis a mivésznének derogalt a kabaré. Arra hivatkozva, hogy a
cigarettafiistt6l elmegy a hangja, huszonnégy eléadas utan elhagyta a tarsulatot — az utols6 haton
mar nem is énekelt. 1031 Molnar Ferenc talalta meg a Modern Szinpad sztarjat, Medgyaszay

Vilmat, aki a nyitéel6adason lebilincselte a kozonséget.

Banos Tibor beszamol arrél, hogy Nagy Endre megddbbenve tapasztalta, mennyire mas a két
kabaré k6zonsége, és ehhez mérten a misora is. ,Komoly, nehéz jelmezek, a szinpadon
miivészekkel fostott kulisszak, tarka fényhatasok” 1041 — igy jellemezte a kabaré atyja Faludi
Sandorék vallalkozasat, mikozben a Teréz koruton ,,a szinészek utcai ruhajukban, festetlenil,
kécosan, cip6jilkén még az utca poraval, saraval” [105] [éptek a kozonség elé. [106] A Modern
Szinpad Cabaret levagdosta azokat a bardolatlan hajtasokat a kabaré mufajarél, amelyek a
tehet6sebb népréteg szemében mindig is szalkat jelentettek, és amelyek miatt elsé latasra maga
Nagy Endre is lebujnak nevezte kés6bbi kabaréjat. Heltai Jend, Molnar Ferenc és Szép Erné
megnemesitették a kuplék szovegeit, Reinitz Béla megzenésitette Ady Endre legszebb
koélteményeit, és 1907 végén sikeriillt megszereznitikk Nagy Endrét is, aki szavatolta a hamisitatlan
pesti kabarét mint konferanszié. Nagy Endre kilonésen nagy figyelemmel valogatta 6ssze
tarsulatat: Babits, Ady, Karinthy, Kosztolanyi, Méricz Zsigmond mind alkottak az elit kabaré

szamara, [1071 mely ett6l kezdve csak Modern Szinpad néven miikodoétt tovabb. [108]

Allandéan reagaltak a miivészvilag, a kozélet és a politika torténéseire, boh6zatokat, parédiakat
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adtak elé: nyiltan kritizaltdk gréf Apponyi Albert kultuszminisztert vagy Tisza Istvant. 1091 A
humor, és még inkabb az irénia a korszak egyik kiemelt fontossagu tarsadalom- és politikakritikai
eszkoze. Szabo Mikloés szerint azok az irdk, akik igényes irasaikban iréniaval muvelték a
szorakoztatast, elemelkedtek a szérakoztatéipari produktumok szintjétél: ,ilyenek Heltai Jend,
valamint Szomory DezsG, aki mind novellaiban, mind szindarabjaiban sajatos affektalt
modorossaggal névelte az 6niréniat. A humoros lektlir szerepe nem jelentéktelen a népi-nemzeti
izléskultira polgariva alakitasaban. A humorérzék jellege és helye az izlésen beliil az izléskultira
szocializacios funkciojanak lényeges tertilete, hiszen a tarsadalom — a polgari nagyobb mértékben
mint nemesi — a szocialis kontrollt jelentés mértékben a kinevettetés utjan gyakorolja. A polgari
lektlir nem keveset tett a népi-nemzeti izléskultara patriarchalis kedélyességének, az anekdotazo
kedv forrasanak iréniava valé athangolasaért.” 110] Szab6 tehat azt mondja, hogy a szérakoztaté
szépirodalom, vagyis a lektlr, mely szintén a szazadfordulé polgarsaganak egyik kozkedvelt
mifaja, épp ugy valik a politika és a tarsadalmi viszonyok kritikusava és kinevet6jévé, mint
ahogyan a kabaré vagy az operett. Tehat Szabo6 szerint a kor legnépszertibb tdmegszorakoztatasi
eszkOzei az arisztokracia €s a politikai elit biralatat implicit médon prezentaltak, és azaltal, hogy
tarsadalmi szerepvallalast végeztek, elemelkedtek a puszta tomegszorakoztatas szintjérél, vagyis

ahogyan azt tézisemben is megfogalmaztam, a tdmeg- és a magaskultira hatarara kertltek.

3.3.2 Mit veszit a kabaré identitasabol?

A Bonbonniére fiatalos és forradalmi hévvel vag bele a ,kabarécsinalasba”. Nagy Endre abban latta
sajat szerencséjét, hogy sajat kabaréjat igy hozhatta létre, hogy sosem latott korabban kiilféldi
mintat. A Modern Szinpad fénytizése és Heltaiék irodalmisaga bamulatos volt, de ugy érezte, az
Ové a jobb, a tehetségesebb kabaré, mert izlése, vilagnézete, gesztusai és mondanival6i mind az
orszaghoz voltak méretezve. 11l Ady Endre akkor elnevezett engem a magyar parlamentnek. Hat
igen, valami ilyesmi voltam. . . . Az én kabarém nem volt francia, nem volt német, nem volt
irodalmi, s6t nem is volt kabaré. Egyszertien egy kis emberi kozosség gyerekes, kozvetlen, 6szinte
megszolalasa volt.” 112 Ezt az egyediséget valamelyest elveszti az elit kabaréja. A Modern Szinpad
megorokolte Nagy Endrével a Bonbonniere lelkét, magat Nagy Endrét, de a k6zénség és a helyszin
megvaltozasa, valamint a Heltai-Molnar muivészeti vezetGparossal a miifaj sok kulonlegességét
hatrahagyta a cukorkasdobozban. Habar Nagy témait is vitte magaval, kifinomultabb lett az Gj
kabaré. Molnar Ferenc és Heltai Jen6 a francia kabaré kézvetlenségét és a német kabaré
irodalmisagat akarta egy szinpadra vinni, német kifinomultsagba oltott francia bohémsagot,
német szatirikussaggal parositott francia ,csufondarossagot”. [113] Sokkal komolyabb koncepci6
van a Modern Szinpad Cabaret miisorainak megtervezése mogott, mint elédje esetében. Irodalmi
kabarét hoztak létre, amely tehat sokkal jobban tamaszkodott a kiilféldi mintara, mint a

Bonbonniére hétkéznapias, ,gyerekes, kozvetlen, 6szinte megszoélalasara”. [114]



Huszdr Pufi.

Molnar Gal Péter azt irja, hogy Nagy Endre kezdeti félszegségébdl csinalt fényes szinpadi
megjelenést, kidolgozta a rogtdonzést, kicsiszolta elfogultsagait, kihelyezte a politikai Gjsagirast a
kabaré deszkaira. Az irodalmiassag, a zenei finomsag atveszi a gyakran durva, hatarsérté virtus
helyét. A Modern Szinpad p6diumara nem all utcai ruhaban, zsebre vagott kézzel a cigarettazo
konferanszié, és a kocos Laszlo Rozsi sem pattan fel a vendégek kozott a francia finomsagokkal
megpakolt asztal melletti székre dalokat eléadni. A kabaré levetk6zi a mulatéi stilust, elvesziti a
munkasosztaly szorakoztatasi formait és felveszi az elitét: igényes jelmezeket, diszleteket, sztarokat
vonultat fel. 115] Akarcsak a szinhazban, karakterekre szerzédtetnek szinészeket, akik
megtévesztésig képesek utanozni a nagyvarosi élet szerepl6it és a politikai elit tagjait. Egyik
leghiresebb komikusuk példaul Huszar Pufi, aki késébb a némafilmek hollywoodi sztarja lesz. [116]
Kosztolanyi Dezs6 a Szinhdz és Divat cimi lapban ir a kabaré aranykorarol, a Bonbonniére és a
kiskabarék forradalmi erejérGl. Levél a kabarérol, a fiatalsagrol, a régi és ij csillagokrol cim esszéjében
arrol beszél, hogy a Modern Szinpad Cabaret megalakulasaval eltiinnek a kisebb kabarék, mint a
Bonbonniére, ahol a k6z6nség hangosan fejezte ki nemtetszését, ahol még iparoslanyok szaladtak
fel a szinpadra el6adni egy dalt, ahova sz6 szerint mulatni jartak az emberek. A Modern
Szinpaddal intézményestl a kabaré, a fiatal lendulete, bohémsaga, zullottsége, 6sszevisszasaga,
tiize kiveszik, ,,sihederlanybél megrendszabalyozott elékels né lesz,” 117 tal a fiatalsagan
forradalmibél polgari, konzervativva szilardul. [18] Kosztolanyi megemliti, hogy a Modern
Szinpad Cabaret-ban visszazokken a néz6 és az el6ado kozotti viszony a Bonbonniére el6tti

allapotba, a kultirkabarénak mar nem jellemzdje a nézéi kozbeszolas. [119]

A korabeli sajtobol tudhatjuk, hogy a kabaréval kapcsolatos szkepszist a Modern Szinpad Cabaret
eloszlatja, 1étjogosultsagat a févarosi polgarsag szorakoztatasaban végérvényesen kivivja, s6t ugy
emlegetik, mint a févarosi szinhazak legnagyobb rivalisat. 1201 Hasonlé dolgot hajt végre, mint

Somossy Karoly, amikor megnyitja orfeumat, és ezzel legitimalja a mulatéba jarast az elit szamara
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is. Kosztolanyi szerint a kabaré szenvedések szelepe, a hely, ahol minden panasz elmondhaté,
minden ellenség megtamadhato, aztan ha kikérik maguknak, csak annyit mondanak majd, hogy

vicceltek. [121]

4. Konkluzio

f ¢ — e PP IR
Nagy Endre képzeletbeli iskoldja, 1913 (Banos Tibor: A pesti
kabare 100 éve).

7

A kabaré nagy utat jar be a Tarka Szinpadi probalkozasoktol 1912-ig, amig Nagy Endre a Modern
Szinpad igazgat6ja. Megsziletik, mint egy kulf6ldrél importalt 6tlet hazai megvalosulasa,
gyermekcip6ben jar a Tarka Szinpadon, vad, merész kamaszkorat éli a Bonbonniére pédiuman és
a Modern Szinpadon né fel, talal magara és érik meg végérvényesen. A kabaré egy olyan korban
sziletik, ahol robbanasszeriien tamad fel az igény a szabadidés szolgaltatasokra, ahol a
szorakoztatasi formak és a tdmegtermékek versenyeznek egymassal a fogyasztok figyelméért, ahol
a magasmivészetet puszta konvenciok alapjan levalasztja maganak az arisztokracia a kulturalis
termékek 6sszességérdl, mikozben elutasitjak a tomegkultira termékeit, melyek az er6s6dé
kozéposztaly politikai véleményformalasanak médiumai lesznek. A kabaré mifajaval olyan
szorakoztatasi format hoznak létre, amely formajat a tdmegszorakoztatas feldl, tartalmat viszont a
magasmuvészet tarhazabol meriti: irodalmi, ugyanakkor mindenki szamara tokéletesen érthetd,
hiszen aktualis, a pestiekrél szél a pestieknek, szérakoztat és forradalmian kimondja azokat a

problémakat, amelyek bosszantjak vagy nyomasztjak a szazadfordulé emberét.

Akarmennyire is forradalmi és nyitott a kabaré a tabuk ledontésében, a sz6kimondasban, a
szembeszegulésben, a killéonb6z6 néprétegek megszolitasaban és a magasmiivészeti produktumok
tomegkulturalis felhasznalasaban, csak ugy tudja valodi 1étjogosultsagat elnyerni, hogy hatrahagyja
kamaszos kicsapongasait, utcai ruhajat leveti, helyette szép ruhaba 6lt6zik, dohos
uzlethelyiségébdl fényliz6, nagy hazba koltozik, a néz6térrdl a szinpadra helyezi sanzonettjét,
kimuvelt irodalmat és kifinomult zenét prezental, beleszdl a politikaba, kiépiti sajat

sztarrendszerét €s visszaallitja a konzervativ viszonyrendszert a szinpad és a néz6tér kozott.

A kabaré sosem lesz a magasmiivészet miifaja, hiszen allandéan kritizalja az arisztokraciat, az elit
miivészet haszonélvezdit, de mlsorszamai lesznek olyan igényesek, hogy alkotoéit elismerjék a kor
legnagyobb iréi és kolt6i kozott, €s témaival, humoraval becsalogassa a legszélesebb hattérrel
rendelkezdéket, a munkaszubbonyosoktdl a polgari zakésokon at a szmokingosokig, hiszen

humora, aktualitasa az 6sszes népréteg szamara vonzo, irodalmisaga és zeneisége pedig mindségi.
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A kabaré els6 6t évében sziiletik meg a magyar dal, terjed el a magyar sz6 a szinpadokon, ekkor

valik a politikai kabaré a tarsadalom egyik legélesebb biral6java, az élc pedig a pesti ember

természetes nyelvévé. A kabaré mindig a hataron van, és mindig sérti a hatarokat, Gjrahasznositja a

szorakoztatéipar és a mivészet ismert formait és egy rovid idére elhoditja a nézéiket eléadasaival.

A kabaré egy metszethalmaz magas- és tomegkultira; munkas, polgar €s arisztokrata; szoérakozas

és mivel6dés hataran. Nem csak elfogadtatta magat, de felperzselte a varost, ij trendet teremtett a

pesti kozéletben.

A miifaj aranykora véget ér, amikor Nagy Endre tarsulata megelégeli, hogy a konferanszié elallja

nagyszerl muvészei eldl a reflektorfényt, €s puccsot hajtanak végre a Modern Szinpad vezetéséért.

A Vilag cimt napilap szerint Nagy Endre tavozasaval lezarult a kabaré aranykora, Pest legnagyobb

felhaborodasara. 1221 A miifaj kifulladasidhoz nem csak Nagy Endre ,friss temperamentumanak” |

123] elt{inése, hanem a politikai levegé valtozasa is sokat hozzatett. Hamarosan véget értek a boldog

békeiddk, a vérzivatar évei pedig a mufaj jellegébdl adoddan alkalmazkodasra kényszeritették a

pesti kabarékat és kozonséguiket.
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