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Valosagmozi a digitalis korban. A fikcios és a
dokumentumfilm Gjraértelmezése a Nem vagyok a baréatod

DVD-szovegében

Absztrakt

Az (j digitalis technologiak megkérdéjelezik a mozgdoképes elbeszélés és a dokumentum
hagyomanyos statuszat. Lev Manovich egyik tanulmanyaban DV-realizmusroél ir, és a jovo
filmkészitoit (kvazi)dokumentumanyagokkal dolgozé interfésztervezékként képzeli el. A filmek
egyik legnépszerlibb bemutatasi formaja, a DVD, melynek interfésze adatbazisstruktaraban
elrendezett mozgoképeket, hangsavokat, szovegeket és fotokat kezel, ezaltal megvaltoztathatja az
elbeszélések megértésének modjat. Tanulmanyomban a narrativ és dokumentumanyagok
értelmezési szintjének allando6 valtozasait vizsgalom a DVD szévegében valo navigalas soran. A
példa, amelyen az értelmezés mozgasait demonstralom, Palfi Gyérgy Nem vagyok a baratod-
projektje, amely két dokumentumfilm és egy improvizalt fikcios film kizarélag DVD-n létez6
egylttese. Az esettanulmany a projekt performativitasanak kiilénb6z6 formaira és szintjeire
fokuszal, hogy bebizonyitsa, a DVD szévege elmossa a hatarokat a fikcié és dokumentum kozott,
és hogy inkabb miikédik az emberi viselkedés katalogusaként, mintsem (fikcios és

dokumentarista) elbeszélések gyljteményeként.

Szerzo

Stéhr Lérant (1974) a Szinhaz- és Filmmoiivészeti Egyetem docense, az Elet és Irodalom
filmkritikusa. Irasait a filmmelodrama, a kortars magyar film és a dokumentumfilm térténete

témakoreiben publikalta.
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Lev Manovich szembeallitja egymassal az adatbazist és az elbeszélést, mint két kiillonb6z6
kulturalis kifejez6eszkozt, amely két eltéré logikat hasznal. Az Gjmédia adekvat kifejezéeszkoze
Manovich szerint az adatbazis, s ennek kovetkezményeként az elbeszélés, ha nem is tlinik el
teljesen, de egyre jobban atalakul az Gjmédiaban: a linearis elbeszélés helyét az adatbazisban
szabadon kalandozo6 nézé altal megalkotott interaktiv elbeszélés (vagy masként hipernarrativa)
veszi at. (1) Az Gjmédia 0j elbeszéléstipus-alkotasanak leghétk6znapibb moddja az elbesz€lé film
DVD-formatumban térténé Gjracsomagolasa. Vajon mi térténik e folyamat soran az elbesz€lé
filmmel, hogyan valtozik az értelmezése €s a hatasa, miutan kiegészilt a DVD mar bevettnek
mondhaté vagy Gjszer( tartalmaival? Irasomban Palfi Gyoérgy Nem vagyok a bardtod, Nem vagy a
bardatom, Nem leszek a bardtod cimu trilogiajat (2009) vizsgalom (2) , amelybdl a Nem vagyok a bardtod,
valamint a Nem leszek a bardtod 15 perces valtozata moziban is bemutatasra keralt, am a ,trilogia”
szovegként a maga teljességében egyedil csak DVD-n létezik. Az elemzésemben azt kovetem
nyomon, hogy a fikcids elbeszél6film (a mozivaltozat) a digitalis technika altal megnovelt
spontaneitas révén hogyan értelmezi at a jatékfilmben megszokott szinjatékfelfogast, hogy az
elbeszélés miként alakul, b6viil a DVD felhasznal6janak aktiv kozremiikodésével, hogyan jonnek
mozgasba a fikcios filmen kiviili értelmezési rétegek a harom DVD teljes tartalmanak
megtekintését kovetGen, valamint hogyan alakul at a fikcié és dokumentum viszonya.
Hipotézisem értelmében Palfi projektje ramutat a DVD-formatumban mint szévegben rejlé
radikalis mellérendelés lehet6ségére (ha nem is aknazza ki az 6tletben rejlé lehetdségeket),
amennyiben a fikcios jatékfilm és a dokumentumfilm kozti valasztovonalat atmetszve az emberi

viselkedés katalogusaként funkcional.

A. ADVD modelljei

Brookey és Westerfelhaus sokat idézett tanulmanyukban a rendez6i kommentarokkal, a film
készitését bemutatdé dokumentumfilmekkel, elézetesekkel stb. ellatott DVD-t intratextként irtak le.
Brookey és Westerfelhaus a film DVD-n térténé remedializaciéjaban az altaluk ,extratextnek”
hivott promoécids anyagokat vélték legfontosabb szerepet jatszé tényezének. Szerintik ugyanis az
alkotok a DVD intratextjének kialakitasaval, ,igy készult” anyagok csatolasaval, rendezéi

kommentarokkal megszabhatjak az eredeti (jaték)film értelmezését. ,Az els6dleges és masodlagos



szovegek fizikailag altalaban elkiilénélnek egymastol, és gyakran mas idében is olvassak 6ket, igy
teremt6dik kozottiik intertextualis kapcsolat, amelyet a tér- és idébeli tavolsag jellemez. Am az
efféle elktiloniils, de egymassal kolcsonods kapcesolatban allé szovegek egyetlen 6nallé csomagba
foglalasaval a DVD az intertextualis kapcsolatot intratextualis kapcsolatba forditja at. Ekként valhat
a DVD a médiaiparban végbement szinergia szélséséges esetévé, ahol is a médiatermék
promocioja belezuhan magaba a termeékbe.” (3) A szerzéparos kritikusai (pl. Craig Hight, Catherine
Grant) azt kifogasoltak, hogy Brookey-ék a DVD-tartalmon belili intratextualis kapcsolatok
el6térbe allitasaval mell6zték a befogadoi aktivitast, és nem tettek kilonbséget az egyes befogadok
kozott, mintha a felhasznalok csakis egyetlen, az alkotok (rendezé, marketingesek) altal el6irt
értelmezést kovethetnének. Hight éppen ezért egy masik modellt hasznalt fel a DVD
miikédésmodjanak leirasara, ami Lev Manovich adatbazis-elméletébél (4) indul ki. Hight a DVD-t
multimédias szamitogépes fajlok adatbazisaként irta le, amelyhez az interfészt a DVD meniii
adjak, a felhasznal6 pedig a menu-interfész segitségével navigal a DVD adatbazisaban. Manovich
meglatasa szerint egy ilyen adatstruktaraba szervezett tartalom ,olvasasa” szembenall az elbeszélés
megértésének modjaval. Manovich ugyanakkor az interaktiv szovegekkel kapcsolatban bevezeti a
hipernarrativa fogalmat, amely athidalja az adatbazis és a narrativa szigorui szembenallasat. ,Egy
narrativa »felhasznal6ja« bejarja az adatbazist, az adatbazis el6allitdja altal kiépitett adatok kozotti
linkeket kovetve. Az interaktiv narrativa (amit a hiperszéveg analogidjaként »hipernarrativanak« is
nevezhetliink) szamos, az adatbazison keresztil haladé utvonal 6sszegzéseként is értelmezhetd.
Egy hagyomanyos linearis narrativa egy a sok lehetséges titvonal k6zill, azaz egy adott valasztas a
hipernarrativan belil.” (5)Craig Manovich fenti megallapitasat atviszi a DVD-re, szerinte egy DVD-
szoveg minden része olvashaté egy adatbazis folytonossagaként és narrativ formaként is. Craig
kérdése az, hogy a befogadas élményében milyen valtozasok térténnek a film Gjracsomagolasa
soran. Mig a moziban egyetlen filmet (szoveget) egyetlen tilés alatt néztink meg, addig a DVD
tartalmahoz sokféle médon, nem csupan egy idGben, egy helyen férhetiink hozza, ezért a
befogaddi élmény sziikségképpen toredékes, igy az alkoto ,extratextekbe csomagolt” értelmezdi
szandéka sem uralkodhat kizarélagosan a felhasznalén, allitja Craig, aki 4 Gyiirik Ura-trilogia
specialis kiadasi DVD-jét elemezve arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,az egyéni néz6i palyaink
ugyan kulonbozhetnek egymastol, am tovabbra is egy statikus szoveggel foglalatoskodunk, amely

nyilvanvaléan egy egyedi és korlatozott perspektivakészletet konstrual a trilégiahoz.” (6)

Palfi projektjét azért tartom radikalisabb kisérletnek a DVD lehet6ségeinek kiaknazasara, a
mozifilm Ujracsomagolasara, mint altalaban a mainstream jatékfilmek DVD kiadasait — példaul 4
Gyiiriik Ura-trilogia rendkivil gazdag anyagu DVD-jét -, mert egyrészt az altaluk nyujtott
korlatozott perspektivakészlettel szemben a Nem vagyok a bardtod DVD tagabb értelmezési keretet
teremt a mozifilmhez, masrészt a mozifilm elveszti kitiintetett helyzetét a kapcsolodé anyagokhoz
képest, nem f6lé-, hanem mellérendeltté valik. Palfi harom DVD-jének csomagolasa és cimének
stilaris hasonlésaga formalisan is egyenrangava teszik a DVD f6szovegét egymassal, a felhasznalo
hozzaférését nem iranyitja semmi els6dlegesen a fikcios film felé. (A jatékfilmes DVD-n a

meniiben maga a film az elsé pont, az adatbazis interfésze ebben az esetben elmarad a



lehet6ségektol, amire késébb még kitérek.) Palfi a modernista film montazsstruktarajat vette at és
terjesztette ki a DVD médiumara a kialonféle sz6vegek nem meghatarozott sorrendd egymas mellé
helyezésével, de mig a mozi médiumara tervezett modernista példak (Chytilova:Eva és Vera, 1963,
Elek Judit: Meddig él az ember?, 1967, Jeles Andras: Parhuzamos haldlrajzok, 2008 cim filmjei)
altalaban két, 6nall6an is értelmezhet6 szoveget helyeztek egymasmellé, addig Palfi legalabb

harom, 6nallénak tekintett filmet, valamint mas szoévegeket hozott kapcsolatba egymassal.

B. A projekt

Palfi csak lazan vazolta fel a projekt egyes részeit, és a forgatas soran nagyrészt a véletlen
torténésekre és eseményekre hagyatkozott. A projekt harom része kozil ketté nem fikcioés, a
harmadik ugyan fikciés, de nem elére kitalalt torténetet beszél el, hanem a cselekmény az adott
pillanatban a szinészek dontéseinek megfelel6en alakult. A legfontosabb szerzéi miivelet tehat
nem a tervezés és a terveket megvalosité alkotas, hanem a felvett anyag szelektalasa és
kontextusba helyezése, amelyre a DVD mint intratext nyujt lehet6séget. A kovetkez6kben a DVD
értelmezési kereteit fogom megvizsgalni, elséként a moziban is bemutatott jatékfilmmel mint a
filmprojekt magjaval kezdve a vizsgalatot, hogy aztan végigfuttatva a DVD mint adatbazis tovabbi

elemeit, ramutassak a tovabbi értelmezési keretekre.

1. A jatékfilm

A DVD-n hallhaté hangkommentarbol megtudhatjuk, hogy a jatékfilm elkészitése nem egy
szinopszis vagy forgatokonyv megirasaval, hanem szereplévalogatassal kezd6dott, amelyben nem
egy elore adott szerephez kerestek megfelel6 szinészeket, hanem a jelentkez6k személyiségét,
egyéniségét firtattak. Ha a személyiség érdekesnek tlint a filmkészit6 csapat szamara, akkor tértek
at az improvizacios készségek vizsgalatara. A tobblépcsés folyamatban kivalasztott, és a forgatas
idején raéro szerepldk intenziv pszichodrama csoportot alakitottak, amelyben feltarulkoztak a
masik el6tt, kibesz€lték titkaikat, levetk6zték gatlasaikat. A kovetkez6 fazisban fiktiv nevet
valasztottak maguknak, és elkezdték megalkotni a rendezékkel k6zosen a karaktereket. A filmbéli
karakterek tehat nem a szerz6(k) el6zetes alkotasai, hanem a szerepl6k hoztak magukkal, alkottak
meg magukbol egy 6sszetett, improvizacios folyamat soran. A torténet a forgatas soran alakult: a
helyzeteket az ir6-rendezd6csapat talalta ki, azok alakitasa viszont a kezdeti paraméterek

meghatarozasa utan a szerepl6k viselkedésén és dontésein mulott.

Az improvizaciés modszer ismerés a filmtorténetbdl, am Palfi filmje tobbé-kevésbé eltér a
kinalkozé6 el6zményekt6l. Id6ben és technikaban kozeli rokonainak Lars von Trier Idiotdk (1998) és
Mike Figgis Time Code (2000) cim filmjei szamitanak. A Time Code nemcsak az el6zetes torténet
hianyaban és az improvizaciéban hasonlit a Nem vagyok a bardtodra, de a mellérendelés

esztétikajaban is: az osztott képmezé négy szekvencidja k6zul barmelyikre figyelhetiink, ugyan



Figgis a hangerével iranyitja figyelmuinket, az mégis szabadon kalandozhat a képek kozott. S6t,
egy sajatos nem-narrativ élmény részesei is lehetiink, ha egyik képmezére sem fokuszalunk,
hanem mint egy videoklipet nézzik a barokkosan zsufolt vasznat és hallgatjuk a diegetikus
parbeszédekbdl, zérejekbdl, valamint sok diegetikus és nemdiegetikus zenébdl allé6 hangmontazst.
Az improvizaci6 tekintetében azonban lényegesen eltér, hiszen az a forgatast megel6z6en zajlott

le, mig Palfinal valos ideji volt.
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Lev Manovich Trier és Figgis kapcsan DV-realizmusrol beszél. (7) A digitalis technolégiat ugyanis
nemcsak a latvanyos specialis effektusokban kiaknazoé nagykoltségvetési filmek hasznaljak fel,
hanem az éppen ezzel szemben a 90-es évek kézepén elindult, a realizmust megujito, felfokozo
filmmivészeti tendencia is. Ezt az ellenirany( mozgast a Dogma 95 mozgalomhoz szokas koétni,
amelynek képvisel6i minden technikai beavatkozast (vilagitas, trikkok, hangtechnika stb.)
mellézve kisméretl digitalis kameraval (DV) rogzitették el6zetesen mar 1étezé helyszinen, a
jelenben, kozel valds idében jatszodo torténeteiket, ami a szinészi jaték és az abrazolas ujfajta
realizmusat eredményezte. Manovich szerint azonban a DV-realizmus még mindig tulsagosan is a
szerz6 kozbeavatkozasanak nyomat viseli magan: az elbeszélés ugyan kozel valos idében jatszodik,
viszont azt a sUritést, melyet a hagyomanyos elbeszélések kisebb-nagyobb idéugrasokkal érnek el,

a DV-realista filmek a dramai események mesterséges egymasra halmozasaval valositjak meg.

A Nem vagyok a bardtod minden probléma nélkiill megkaphatna a hitelességet igazol6 Dogma-
pecsétet: nemcsak itt €s most jatszodik az erés miifaji meghatarozottsagot mell6z6 torténet, de a
helyszinek is val6sagosak, minden atalakitas nélkil szolgaltatnak diszleteket a filmhez, nincsen
extra vilagitas (csupan egy-egy lampa), a hang és a kép szinkronban van egymassal, a kamera végig
kézben van, a szerzéi autoritas pedig még Trier filmjénél is joval gyengébb. Palfi tovabblépett az
Idiotak és Time Code DV-realizmusan és elindult az interface-tervezés iranyaba, mely DVD-
interface egy sokrétd, sokalaku val6sagshow-hoz kinal a felhasznal6 szamara hozzaférést. Palfi
lebontotta az eseményeket szigoru ok-okozati lancolatba rendez6, mindentudo szerzé
koncepciojat: egyenrangu alkotova emelte a szerepléket, akik szabadon déntenek minden

helyzetben, hogy a jatékszabalyok adta keretek k6zott hogyan cselekszenek.

Nézziik el6bb meg azt, hogyan egyesiti a Nem vagyok a bardtod a valosagshow-t €s a fikciot
egymassal! A valosagshow-ra emlékeztet a film kiindulépontja: a stab kilenc szereplét kivalasztott
és kapcsolatba hozott egymassal. Nincs kozottik kézponti alak, minden szereplé elvileg egyforma
fontossagu szerepet kap. A szerepl6k — szemben a valésagshow-val — nincsenek egy térbe bezarva,
hanem Budapest kiillonb6z6 helyszinein 1épnek interakcidoba egymassal. A koztiik 1évé kapcsolat
nem val6sagos, hanem fiktiv, a szerz6csapat talalta ki, hogy melyik szerepl6é milyen viszonyban all

a masikkal. Ezeket az informacidkat, valamint az Gj helyzeteket és helyszineket aznap vagy
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kozvetlen a forgatas el6tt kozlik a szereplékkel.

A szereplok paraméterei ekként tehat meghatarozottak, de a dontéseik nem. Az elbeszélés az
amatoér szereplSk spontan reakciodira épil, aszerint, hogy 6k az adott pillanatban hogyan
viselkednek, hogyan dontenek. A varatlan helyzetre adott spontan reakciok dokumentalasa tinik
az elsédleges alkotoi torekvésnek, mig az események kauzalis elrendezése ehhez képest
masodlagos. Az elbeszélés hianyos érzést kelt amiatt, hogy nem is prébal a film magyarazatot adni
arra, hogyan talalkozhatnak az egyes szerepl6k egymassal (pl. a divatos barban), nem magyarazza
meg az id6ben és térben elkiilonols jelenetek kozt a szereplék dontéseit (pl. Etele miért megy
vissza Sarahoz). Amikor a film forgatasanak befejezéséhez kozeledve Palfi és rendezétarsai
elkezdték elvarrni a cselekményszalakat, hogy az egymas utan kovetkez6 jelenetekb6l mégiscsak
torténet kerekedjék, akkor a sajat maguk altal felallitott poétikai szabalynak mondtak ellent. A
befejezésben kisebb tere maradt a szereplé dontésének és a meglepetésnek, a jelenetek esemény
jellege is hattérbe szorul. A befejezés totalizalni igyekszik az addig minden elézetes atfogé elv,

tudatossa tett kozponti gondolat nélkiil szabadon alakulé eseményeket.

A szerzo6k ugy hataroztak meg az elbeszélés paramétereit, hogy az egyes karakterek szinte csak
egyetlen dal erejéig maradjanak magukra, amelyet a szerepl6k valasztottak maguknak és a
hangforrast kisérve el is énekelnek. A dal a karakterhez kapcsolodik, nem a szituacidékhoz, az
éneklés szituacigja joforman szabadon — idénként a helyszinek altal iranyitottan — beilleszthet6 a
jelenetek soraba. A paraméterek megvalasztasanak donté jegye, hogy minden szerepl6 talalkozzon
legalabb egyszer az Osszes tobbi szereplGvel. Palfi szamara a karakterek masokkal vald
interakciojukban voltak érdekesek, az érdekelte 6t, hogyan viselkednek masokkal szemben, a
karakterek jelleme tehat rogton az akcidokbol olvashaté ki. Palfi filmjében semmi sincsen rejtve,

minden a szereplSk viselkedésének felszinén jelenik meg.

Az elbeszélés dramaturgiajat nem a dokumentumfilmek allapotszertsége jellemzi, itt a legtobb
jelenet valamilyen fordulatra és a fordulat altal kivaltott dontésre épit. Azért, hogy spontan, erés
reakciokat csiholjon ki a szereplékbdl, Palfi gyakran okozott varatlan meglepetést szamukra. A
rendezdk altal kitalalt széls6séges helyzetek és eléidézett sokkok allandé dramai nagyjelenetekhez
és érzelmi felfokozottsaghoz vezetnek. A szituaciok f6 motivuma, az egyik karakter megjelenése
vagy egy Uj narrativ informacié felbukkanasa gyakran csak a szituacié el6adasa, megélése és
egyideju leforgatasa soran derilt ki a szerepl6k szamara. A vagas soran — ezt a DVD-n kozzétett
egyik teljes jelenet bizonyitja — az alkoték (a vago szabad kezet kapott az els6, nyers valtozat
megalkotasaban) ezekre a fordulatokra 6sszpontositottak, és kivagtak a jelenetek megel6z6,
ravezeto és levezet6 részeit. A jelenetekben szinte mindig van akcio és fordulat, igy a szerepléket

allandéan nyomas alatt latjuk.

Mivel a Nem vagyok a bardtod mell6zte a klasszikus elbeszélés olyan alapvet6 elemeit, mint a f{6hés
és a kozponti probléma, amit a hésnek meg kell oldania, tovabba a térbeli-id6beli viszonyokat sem
tisztazza, és az ok-okozati magyarazatokat is gyakran mell6zi, igy az elbeszélés hattérbe szorult az

eseményszerlséghez képest. A film az el6zetesen kitalalt torténetek és karakterek re-prezentacioja



helyett egyfajta vizualis prezentaciora, a jelenvalosag felmutatasara teszi at a hangsulyt. A
LJhogyan” a kérdés, nem a ,mit” — vagyis a hangsuly nem arra keriil, hogy minek az illusztracidja a
torténet, hogy mit allit a kézponti probléma kibontasan keresztil az elbeszélés, hanem hogyan
viselkednek a szereplék. Anne Jerslev a kovetkezéképpen fogalmazta meg ezt a hansulyattételt az
Idiotak kapcsan: ,A pillanat hangsilyozasa az egész rovasara egyike a jelenlét e stratégiainak. A
narrativ elérehaladas alarendelédik az intenziv pillanatok megalkotasanak.” (8) A spontaneitast az
amat6r szereplék hétkdznapi életet evokalo, rosszul formalt, de éppen ezért egyedi,

reprodukalhatatlan hangja, beszéde, gesztusai fokozzak fel.

Nézzink egy példat az elbeszélés koherenciajat mell6z6 eseményszerliségre! [immy és Natasa
részegen éppen szerelmeskedni kezdenek Jimmy kuckéjaban, a szinhaz épiiletében, amikor
betoppan Etele. A kovetkez6 narrativ informaciok alapvetéen hianyoznak a helyzet megértéséhez:
miért alszik Jimmy a szinhazban, hogyan talalt oda Etele, milyen viszonyban allnak egymassal,
miért tartozik Jimmy Etelének? Hipotéziseket természetesen alkothatunk és alkotunk is (Etele
pénzbehajtd, Jimmy Kkisstilid tolvaj vagy tigyesked6 szélhamos, akinek nincs rendes lakasa, egy
Jimmy altal elkovetett stikli kapcsan ismerhetik egymast), am a kérdésekre a késébbiekben sem
kapunk egyértelmi valaszt. A lazan meghatarozott, homalyban maradé diegetikus vilagban élesen
kiemelkedik és erés érzelmi toltést kap harom embernek az adott helyzetben hozott pillanatnyi
dontése: Natasa felajanlasa, hogy megoldja a problémat, Etele dontése, hogy hisz neki és vele

megy, és Jimmy féltése, aki testi épsége aran is ragaszkodik Natasahoz.

Wage pdt found or type unknown

A valésagshow-val valé parhuzamot erdsiti szereplé és karakter kozelsége: a valosagshow-ban is
hol elére megirt helyzeteket kell a résztvevéknek eléadniuk, hol a helyzetek alakitasaval
provokalnak ki bizonyos cselekedeteket. Mint a vizsgalatok kimutattak, a nézék tisztaban vannak
vele, hogy a valésagshow-k részben megrendezettek, mégis hisznek a dokumentumfilmeket
utanzoé formanak, és annak, hogy legalabb részben a valosagot lathatjak. (9) A Nem vagyok a bardtod
sajatos valosagmozi, a valosagshow fikcios valtozata, amely nem allitja magardél, hogy a filmbéli
események a forgatastél fuggetlentil maguktoél is bekdvetkeztek volna, azt viszont igen, hogy ami
ott lezajlik, az hiteles képet ad a szerepl6krdl, ugy €s azt jatsszak el, amire képesek vagy képesek
lennének, vagyis ,6nmagukat” adjak. Mig a valésagshow-ban egyszerre kell Gnmagukat adni és
megfelelni az elképzelt néz6i elvarasoknak, aNem vagyok a bardtod szerepléinek felszabadult jatéka,
spontan viselkedése kitor a tarsadalmi performativitas kereteibdl, tullép a nemi szerepeikbdl
ad6do elvarasokon és korlatokon. A fikciés mozzanat, az eltavolitas a sajat névtdl, sajat identitastol,

megnyitotta a szerepléket a nem ismétlés jellegi el6adas, ,performance” el6tt.

Elena Del Rio a filmi szinjaték (performance) harom szintjét kiillonbozteti meg egymastol: a
narrativ szintet, az identitas performativitasanak diszkurziv szintjét és az affektiv szintet. Bar ezek
a megnevezések meglehetésen pontatlanok, Del Rio késébbi elemzéseibdl kiolvashato, hogy a

narrativ szinten a cselekménybdl kiolvashatoé karakter reprezentacidjat érti, az identitas


http://apertura.hu/images/stories/2011/nyar/stohr/03.jpg

performativitasanak szintje alatt azokat a személyiségjegyeket, amelyek nem a cselekményben
fogalmazodnak meg, hanem azt megel6zGen, az adott tarsadalomra jellemzé identitasok
performativ moédon torténé bevésédései €s jramegerdsitései, végul az affektiv szinten ,a szinjaték
[performance] — a nyelv, a binaris struktarak, valamint az ideolégiai funkciok szamara —
asszimilalhatatlan affektusok kifejezés-eseménye”. (10)Masként fogalmazva: a szinjaték els6
szinten azon kodok, bejaratott, konvencionalis gesztusok hasznalata, amelyekkel a szinészek a
forgatokonyvben leirt, a rendezé altal el6zetesen vizionalt érzelmeket fejezik ki; masodik szinten a
karakter identitasanak el/ kijatszasa, harmadik szinten pedig a szinész szellemi és fizikai
energiainak nem preformalt megnyilvanulasa. Del Rio — Deleuze-re hivatkozva — ugy fogalmaz,
hogy szemben a mimetikus, az allandéan ugyanazt ismételget6 reprezentaciéval a performance
teremt6 erejl, felfliggeszt minden el6zetes elképzelést és strukturalt megkulonboztetést,
distinkciot, hogy eseménnyé valjon. A film befogadasa soran a performance eseményszerisége
ugy jelentkezhet, hogy Gjra és Gjra megnézve egy adott jelenetet, az alakitas mindig az Gjdonsag
erejével hat, meglep, mert tobb nézés utan is marad valami megfogalmazhatatlan, nyelvre

lefordithatatlan, erés benyomast kelté mozzanat.

A Nem vagyok a bardtod a szinjaték narrativ szintje mellett a diszkurziv szintre €s az affektiv szintre
is példakat mutat. Ilyen az a jelenet, amikor Sophie talalkozik Saraval sajat lakasan felébredés utan.
A Del Rio altal narrativnak nevezett szinten Sophie meglep6déssel reagal a hal6szobaval
szomszédos szoba kanapéjan elszantan varakozoé Sara jelenlétére és bemutatkozasara, majd miutan
megeérti a helyzetet, valasztas elé allitja élettarsat, Markot. A férfi a szembesités szituaciojaban
gyavan viselkedik mindkét nével szemben, nem bir beszélni, 6vatoskodik, kitér a kérdések eldl,
hiszen tudja, hogy mar nem szereti Sophie-t, de azt is, hogy nincs hova mennie, félti az
egzisztencijat, ezért odazza el a szembenézést és a dontést. Sophie azonban nem hajlandé
megbocsatani neki és kidobja 6t. Sophie karaktere és az Gt alakito szinész jatéka tehat értelmezhets
a torténet tér-idébeli és ok-okozati kapcsolataiban elhelyezhet6 eseményként. Az identitas szintjén
Sophie az erds, 6nallo, dontésképes noé karakterét jeleniti meg, aki nem alkuszik meg a helyzettel,
nem rendeli ald magat a férfi vagyainak, és nem hatédik meg az élettarsa konyorgésén, amellyel
széttori azt a férfi altal taplalt illuzidt, hogy szabadon félreléphet, a né ugyis megbocsat neki. Az
affektiv-performativ szinten a Sophie-t alakit6é Farkas Kati fékevesztett reakcioja Mark
hazugsagara és gyavasagara, az elhanyagolt szerelmes kétségbeesett duhkitorése, am a szinészi
jelenlét spontaneitasabdl és intenzitasabol adodo robbanasszerd kitoérések nem korlatozhatoak az
adott jelenet torténetben betoltott jelentésére vagy az identitas kifejezésére. A vékony, magas, inas
szinészn6 kemény, €les hangon, a magyart torve kiabal, idegesen, nagy kézmozdulatokkal
gesztikulal, razza a szemébe 16g0, egyenes szali hajat, ami olyasfajta energiat sugaroz €s érzéki-
affektiv élményt okoz, ami tilmutat a szinjaték narrativ jelentésén. Ezek az affektiv-performativ
mozzanatok az emberi viselkedésre iranyitjak a figyelmet, a pillanatnyi eseményt hangsulyozzak

szemben az események egymasra kovetkezésének teleologiajaval.

Nage pdt found or type unknown

Az elbeszélés altalanosito funkcidja a szerzé hattérbe szorulasa és a cselekmény a szereplék
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dontéseinek valo kiszolgaltatottsaga ellenére is megmarad, még ha nem is a kdézponti probléma és
annak ok-okozatilag sziikségszeriivé tett megoldasa nyujt értelmezési lehetGséget, hanem egyfajta
statisztikai gyakorisag. Ha megnézzik az egyes helyzeteket, akkor azt latjuk, hogy a szerepldk a
lehetséges dontések kozill tobbnyire a durvabb, keményebb viselkedést valasztjak: kérdés nélkul
szakitanak, kirigjak a masikat, pofont adnak és nem 6lelkeznek (pl. Mark Saraval szemben, miutan
Sophie kitette a szlirét). Kovacs Andras Balint kétfajta kauzalitast killonboztet meg az elbeszélé
filmben: az egyik a kozvetlen kauzalis kapcsolat, amely jol ismert hattértudasra utal, a
kozvélemény altal elfogadott torvényekre épul. A masik kauzalis magyarazattipusban egy Gj vagy
kevésbé elfogadott torvény bevezetése hasonld helyzetek soranak ismételgetésén keresztil
torténik. (11) Azt lathatjuk, hogy ez utobbi, kevésbé elfogadott térvény megalapozasa toérténik —
részben spontan médon — a Nem vagyok a bardtod esetében, ahol is a szereplék a
dontéshelyzetekben a valasztasi lehetdségek kozul a masik elfogadasanak és elutasitasanak pélusai
kozul tobbnyire ez utobbit valasztjak. A rendez6i szelekcié — mint azt a DVD-n kézzétett kimaradt
jelenetek és jelenetrészletek bizonyitjak — a szerepldk ilyen valasztasait domboritja ki,
~kozmetikazza” a statisztikat. A befejezés totalizacidja is megerGsiti a statisztikai torvényt: a szerzéi
kozbelépés alahtizza az ember kegyetlen, nem alkuvé oldalat és a férfiak gyengeségét, hiitlenségét,
amivel szemben a nék csak a baratnéikre tamaszkodhatnak. A befejezés ellentmond a jelenetek

varialhatosaganak, a szituaciok nyitott egymasutanisaganak, altalaban véve az adatbazis-logikanak.

C. A jatékfilm Gjracsomagolasa a DVD-n

Manovich-nak a digitalis realizmusrol sz6tt fenti gondolatmenete nem all meg a DV-kamera altal
nyuyjtott Gjfajta valésagabrazolas leirasanal, hanem vazolja a digitalizacié altal megnyitott
lehet6séget arra, hogy a valésaghoz még kevesebb rendezéi beavatkozassal férjunk hozza. Az
ember ma mar akar egész €letét rogzitheti, eltarolhatja és indexelheti. A mai valosdigmédia (reality
media) — valésagshow, webkamerak és ide sorolandék a DV-realista filmek is — egy 0j esztétikat
igérnek, amely a telekommunikaciot és a fikciét keveri egymassal. ,Hogyan jarhat egyiitt a
telekommunikacié a fiktiv elbeszéléssel? Lehetséges-e miivészetet alkotni a megfigyel6kameras
felvételekbdl, valos-idejii — nem elére megirt — adasokbdl [signall?”(12) — teszi fel a kérdést
Manovich. S mindjart tippeket is ad a jové filmmuvészeinek: ahelyett, hogy osszestlritenék a
valésagot az altaluk leglényegesebb vélt mozzanatokra, elég, ha csak rogzitik a valésagot, majd
kitalaljak, hogy a felhasznal6 milyen interfészen keresztiil dolgozzon a rogzitett anyaggal. ,A
filmkészitének interfész-tervez6vé kell valnia. Csak akkor valik majd a film ténylegesen

ujmédiava.”(13)

Manovich elképzeléseire sajat interaktiv projektjén (14) til szamos webes dokumentumfilm mutat
példat.(15) A webes felilletek k6z6s vonasa, hogy — alapvetéen két killonb6z6 tipust interfésszel —
térbelivé teszik a hagyomanyos dokumentumfilmezésben id6ben egymas utan kévetkezé
eseménysorokat. Az egyik tipusu interfész a felhasznal6 szamara ad egy térképet, amin navigalhat,

vagyis az utazas narrativajat felkinalo, szekvencidkba rendezett anyagok, miniportrék, révid



interjuk, hangkommentarral kisért fotogytijtemények, kiegészité széveges informaciok kozil
valogathat. Erre nyujt példat David Lynch interjuprojektje (16) , amelyben az Egyesiilt Allamokon
végigutazva minden allamban interjut készit egy tetszélegesen kivalasztott emberrel, vagy a
kanadai kormany altal megrendelt projekt, a GDP — Measuring the human side of the Canadian
economic crisis{jgbox linktext:=[(17)]}http://gdp.nfb.ca/index {/jgbox}, amely a gazdasagi vilagvalsag

365 napjat koveti végig — az id6t latvanyosan forditva at térré — egy-egy varos egy-egy lakdjanak
portréjan, sorsan, minitorténetén keresztil. A masik tipust interfésszel egy allomasok sorara
tordelt, fényképen és videon dokumentalt idGbeli torténést, altalaban egy utazast, élhetiink meg
gjra azaltal, hogy mi dontiink arrél, merre menjiink, mit nézziink meg és mit kérdezziink meg az
interjualanyoktol (pl: Joachim Eggers: Waldschutz in Papua-Neuguinea. Eine interaktive Recherche
Reise nach Tep-Tep, 2010 (18) , Samuel Bollendorff-Abel Ségrétin: Journey to the End of Coal, 2008(19)
)- A webdokumentumfilmek korlatozott interaktivitasa egyfeldl tehat az érdekl6dés figgvényében
a klonbo6z6 mértékl informacio hozzaférést, a tudas fokozatos elmélyitését teszi lehet6ve,
masrészt az adatbazis-logikaval irja feltl az egyes dokumentumfilmek narrativ logikajat (pl. egy
utazas rogzitését), hogy a felhasznalé dontésein keresztll érjen el szimulalt bevonédast. Palfi
projektje viszont felmutatja annak lehet&ségét, hogy a felhasznal6 ne pusztan csak a dokumentalt
(fikciés) eseményekbdl kinyerheté informaciomennyiségrél dontsén, hanem ezen tilmenden a
DVD adatbazisa fabula alternativakat és a torténet értelmezését atalakito egységeket is

tartalmazzon.

A DVD-készités egyik altalanos, néz6csalogato stratégiaja néhany kimaradt jelenet vagy alternativ
befejezés elhelyezése az adatbazisban. Ahogy Carol O’Sullivan irja: ,,Az alternativ befejezések
molekularis szinten megvaltoztatjak a filmet azaltal, hogy aktivaljak az »elvetett torténeteketx,
amelyek a latszélag monolitikus filmalkotas mogott huzédnak.” (20) O’Sullivan a 28 nappal késébb (
28 Days Later.... Danny Boyle, 2002) DVD-jének elemzésével ramutat arra, hogy ,ahelyett, hogy
minden széveget a 6 jatékfilmen kivil extratextként definalnank, meg kell kiilénbéztetniink
egymastol a standard extrakat, amelyek keretet szolgaltatnak a filmhez, de alapvetGen nem
valtoztatjak meg azt, valamint azokat a toredékes parhuzamos elbeszéléseket és elhagyott
alternativakat, amelyeket Branigan a tobbvazlatos elbeszélés [multiple-draft narrative] egyetlen
lehetséges elemének tekint.” (21) A 28 nappal késibb... DVD-je a befejezésre nyujt fabulaalternativat,
amennyiben a mozivaltozatban taléli a férfi f6hdés a menekilést, a masikban viszont nem. Ez az
O’Sullivan altal hozott példa azonban nem ér fel mennyiségében sem azokhoz a narrativ
elagazasokhoz, amit Palfi DVD-je nyujt a felhasznalonak, sem a Branigan altal idézett filmekéhez,
amelyek nemkonvencionalis id6beli struktarakkal rendelkeznek (4 szabadsdg fantomja / Le
Fantome de la Liberté.Luis Bufiuel, 1974, Tavaly Marienbadban / L année derniére a Marienbad.
Alain Resnais, 1961 stb.). Ezekben az esetekben a nézének kell felfedezni azokat az eljarasokat,
ahogyan a cselekmény elemeit kivalogattak. Branigan a tobbsz6ros vazlatok fogalmat (Multiple
Drafts Modell) Daniel C. Dennett és Marcel Kinsbourne kognitiv kutatoktol kélcsonzi, akik a
percepcié miikodését irjak le modelljik segitségével. A percepcié e modellje szerint ,az
itéletalkoto tevékenység mikromegragadadasok megannyi szétszort pillanatara fragmentalédik.”

(22) A tObbszoros vazlatok modellje mikodését egy sajatos filmstidiohoz hasonlitja Dennett, ahol
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~senki sem rendelkezik az utols6 vagas jogaval; a filmeket legyartjak, 6sszevagjak, megvagjak, ajra
Osszevagjak, ijra megvagjak, bemutatjak, hatarozatlan idére dobozba teszik, szétroncsoljak,
Osszeragasztgatjak, elére- és hatrafelé levetitik — és ezen folyamatok egyetlen kivételezett
részhalmaza sem mindsil hivatalos privat bemutaténak, amelyhez képest barmely késébbi
atdolgozas jogosulatlan moédositasnak szamitana.” (23) Branigan a tobbszoros vazlat kognitiv
modelljét el6bb atvezeti egyes (fentiekben példaként idézett) elbeszélésformakra, majd a filmi
elbeszélés megértésének folyamatava altalanositja. ,Amikor egy »filmszéveget« nem annyira
targyként, mint muveletként vagy interaktiv tertletként latunk, akkor az a filmkészit6 és a nézé
részérol torténd »feluliras« kettés folyamata, valamint a majdnem igaz, a filmkészité és a néz6 altal
majdnem megvalositott alternativ cselekmények és hipotézisek kettds elfojtasanak nyomai altal
megjeloltként valik lathatova.” (24) Az interpretacio feladata ilyenkor a cselekmény majdnem igaz

vazlatainak feltarasa.

A Nem vagyok a bardtod DVD-n talalhato6 extrak nem csupan molekularis szinten valtoztatjak meg a
filmet. A harom DVD-bdI all6 széveg masodik DVD-jén a fikciés film mellett a mentiiben elérhet6
15 kimaradt jelenet és az egyik bentmaradt jelenet vagatlan valtozata. A 28 nappal késobb
befejezésében bizonytalanok az alkotok, igy élve a DVD adta lehet6ségekkel tobbféle lehetséges
kimenetelt kinalnak fel a néz6 szamara, mig Palfi mivében az egyetlen valtozatban leforgatott
jelenetek sokasagabdl szelektaltak, igy a Nem vagyok a bardtod esetében a kimaradt, illetve a
vagatlan jelenetek végignézése soran lényegesen gazdagabb képet kapunk az egyes karakterek
kozti viszonyrol és motivacioikrél, mint a mozivaltozatban, és tovabbi narrativ informaciok is
segitik masfajta torténet(ek) megértését. Az alkotas folyamataban a Palfiéhoz hasonlé modernista
jatékfilm, Jacques Rivette: Out 1 (1971) cimd, kozel 13 6ra hosszusagu filmje a vetités id6ben
elérehalad6 formaban talalja az improvizativ, dokumentumszeri téredékeit, addig a DVD
tokéletesen fragmentalt élményt tesz lehetévé, amelynek idében szervezett szekvenciai is csak
részlegesen iranyitjak a néz6 torténetalkoto stratégiait. A Nem vagyok a bardtod a modernista filmek
tobbszoros vazlatait és alternativaképz6 stratégiait a DVD bemutatasi formajaba helyezi at, de a

mozinéz6 szamara fenntartja a sok szalon futo, linearisan el6rehaladé torténetet.

A mozivaltoztatban leginkabb elhanyagolt kapcsolat, Etele és Petra szerelme csak az extrakban
kozzétett jelenetekben Olt testet. A mozivaltozatban Petra mellékes karakter, akit Etele konnyen
elhagyhat, a DVD-jelenetek egy olyan értelmezést segitenek el6, hogy Etele minden agresszivitasa
ellenére gyenge férfi, aki nem képes az erds kapcsolatot igényl6 Petra tarsa lenni. A két értelmezés
egymas ellen dolgozik, a szerz6i kommentarok pedig nem prébaljak megmagyarazni a
kapcsolatot, igy a felhasznalora van bizva, hogy milyen hipotézist alkot, és ahhoz melyik
jeleneteket veszi figyelembe, melyiket nem. Rita és Andras hazassaga két infantilis felnétt

felel6tlen jatszadozasava alakul.

Nage pdt found or type unknown
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A kimaradt jelenetek €s jelenetrészek megtekintése utan nyilvanvaléva valik, hogy a mozivaltozat
egyetlen, tobbé-kevésbé linearis elbeszélés-valtozatot valaszt ki az 6sszefiiggd
cselekményuniverzumbél, a megtortént és leforgatott események katalogusabol. A kivalasztott
jeleneteket, jelenetrészleteket gyakran nem fiizi 6ssze sem ok-okozati, sem tér- és idébeli
kapcsolat. A valogatas alapelve a meglepetés: a szerzécsapat a legnagyobb intenzitasu pillanatokat,
a szerepl6k viselkedésének legsokkolobb részleteit valasztja ki azok koziil, amelyeket az altaluk
kitalalt varatlan, zavarba ejt6 helyzetek provokalnak ki. A moziban vetitett fikcios film egy
nemhagyomanyos dramaturgiaja, linearis elbeszélés, mig a DVD intratext a néz6 aktiv
kozremiikodésével (ha tényleg hajlando az extrakat végignézni) egy allandé mozgasban levd,
tobbvazlatos elbeszélést alkot. Ami miatt a jatékfilmes DVD mégsem tud igazan radikalisan 4j
hipernarrativ format kinalni, az a korlatozott interaktivitast nydjté interfész. Ha ugyanis Palfi az
elbeszélés mozivaltozatot is térben kiteritett szekvenciakra tagolta volna és lehet6vé tette volna a
teljes jelenetek megtekintését, akkor adott volna modot a felhasznalénak arra, hogy bekukucskalva
a szereplSk életébe (mint a valésagshow netes valtozataban az egyes helyszinek térténéseibe), az

eseményekbdl szabadon alkothasson torténetet.

D. A dokumentumfilmek

A DVD-szoveg masik két filmje, a kisgyerekek 6vodai viselkedését végigkdvetd Nem leszek a bardtod
és a Nem vagyok a bardtod castingjabol 6sszevagott Nem vagy a bardtom a dokumentumfilm két
killénb6z6 miufajat képviseli. A Nem leszek a bardtod a megfigyeld, ,1égy a falon” tipusu
dokumentumfilmes modszerrel él. Palfi arra a hipotézisre €pit, hogy a gyerekek képesek teljesen
elfelejtkezni a kiils6é megfigyel6 tekintetérdl, azt igyekszik megmutatni, hogyan viselkednének
egymas kozt a gyerekek, ha nem lennének 6k ott a kameraval, és az 6vonénik nem befolyasolnak
az életiiket. Lehet, hogy a gyerekek idénként elfelejtkeznek a kameraroél, €s amikor 6nmagukban
vannak, néha a szocialis szerepeikrél is (pl. amikor az egyik kislany a kameranak hattal allva a
szurrealista automatikus iras technikajahoz hasonlé asszociativ logikaval kapcsolja egymas utan a
mondatait, amivel kibeszéli szorongasait, vagy amikor a kisfiuk az ébredés utan vakargatjak
pénisziket), de altalaban éppen az ellenkezdjét latjuk ,a gyermekkor paradicsomi artatlansagaro6l”
alkotott, audiokommentaron elhangz6é munkahipotézisnek, mégpedig a tarsadalmi szerepek
gyakorlasat és bevésodését. A Nem leszek a bardatod végul is annak lett dokumentuma, hogy az
ember el6szor 1épve tartds kozosségbe hogyan probalja meg kiharcolni a kozosségen beltli
poziciéjat az eltanult szerepek segitségével. Az anyag szelektalasa arra fokuszal, hogyan létesitenek
kapcsolatokat a kiscsoportos 6vodasok az elsé honapokban, hogyan prébaljak kicsiholni masokbdl
a szeretetet, a baratsagot, biztositani 6ket sajat baratsagukrol vagy éppen megtagadni a kapcsolatot
(,Nem leszek a baratod”), és kirekeszteni a k6z6sségbol a masik embert. A humanetolégia
megfigyeléseit tamasztjak ala a kivalasztott felvételek, igy azt, hogy az emberi csoportokban
mindig létrejon a rangsor, amelyet az agresszié primitivebb formai hataroznak meg a gyerekeknél

(25) , valamint azt, hogy az ember ,a mar meglévé szocialis kot6dés megszakitasanak kilatasba



helyezésével igyekszik az agressziot csillapitani” (26) (pl. ,nem jatszom veled, nem szeretlek, nem

vagyok a baratod”).

Nage pdt found or type unknown Mage pdt found or type unknown

Mage pdt found or type unknown

A Nem leszek a bardtod felerGsiti a Nem vagyok a bardtod humanetologiai értelmezésének
lehet6ségeit: az utobbi felnétt szerepléi csupan kiélezve, radikalizalva, ugyanakkor tarsadalmi
szerepek mogé bujva folytatjak a mar gyerekeknél is megfigyelhet6 viselkedésformakat. Mivel
egyedil nem képesek létezni, szeretettargyat keresnek maguknak az elvesztett elsé szeretettargy,
az anya helyére, ugyanakkor agresszivitasukat és dominanciara iranyulé hajlamaikat is a masikon
élik ki: megtagadjak, megalazzak, elhagyjak a tarsaikat. A Nem leszek a bardtod humanetologiai
szempontbol azért 1ényeges része a projektnek, mert a gyerekek még kevésbé tudjak leplezni a
szocialis jatszmakat €s az érzelmi kotédéseket, illetve azok hianyat, amelyek a szorongasok
kibeszélésében, sirasban, 6nmaguk vagy a masik kurkaszasaban nyiltan mutatkoznak meg a
kameranak. Ezeket a csoporton beltli emberi térténéseket 6sszeolvassa a felhasznalé a korabban
vagy kés6bb megtekintett fikcios filmmel, igy az emberi viselkedés katalogusa ezaltal addig bévul,

hogy mar maga ala rendeli a narrativ részeket a teljes DVD-sz6vegben.

A tarsadalmi jatszmakban hasznalt szerepek kozil kiemelkednek a nemi szerepek. A szubjektum
tarsadalmi neme — mint Judith Butler emlékeztet ra nevezetes tanulmanyaban — a nemhez tartozé
szerepek ritualis ismételgetésén keresztil vésédik be. (27) Ezeknek a performativ gesztusoknak
lehetiink szemtanui a Nem leszek a bardtodban is: amikor az egyik kisfiu felszolitja a kislanyt, hogy
hozzon zsebkendét a tarsuknak, a kislany elrohan, boldogan hozza a zsebkendét €s torli meg
fiutarsa orrat, aki hagyja kiszolgaltatni magat a kislany altal. A tarsadalmi szerep bevésédésének
folyamatat a tikoérhasznalat leplezi le: el6bb Anna, majd Philip féstli a hajat a tiikor el6tt és
nyilvanitja szépnek magat, amivel egy idealizalt énképnek probal megfelelni. A DVD-n kézzétett
kihagyott jelenetek ez esetben nem valtoztatjak meg az anyag {6 szerkeszt6elvét: annak
bemutatasat, hogy a gyerekek hogyan kiizdenek egymassal a masik szeretetéért, illetve hogyan

tanuljak meg az egyuttmukodést.

Nage pdt found or type unknown Nage pdt found or type unknown

Nage pdt found or type unknown Nage pdt found or type unknown

A Nem vagy a bardtom a dokumentumfilm egy masik tipusat képviseli, amit 6nreflexiv vagy
performativ dokumentumfilmnek nevezhetiink. Nem hagyomanyos castingrol van tehat szo,
amennyiben nem egy jelenetet kell el6adniuk, nem egy el6zetesen adott szerepet reprezentalniuk,
hanem csak valaszolniuk kell a stab kérdéseire, igy a szereplok viselkedésében keveredik az

6nbemutatas és az oneljatszas. A stabtagok (féként Palfi és Réthly kérdez) élnek a helyzet adta
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lehet6séggel, hogy egy castingon vannak, igy a maganélet titkai iranti faggatdézason tal még akar
kisebb produkciokat is kérhetnek a jelentkez6ktSl. A casting dramai feszultsége az Gszinte
vallomas és a szerepjatszas, a gyontatofilke és a szinpad kozti ellentmondasbdl ered, ami ismét
csak a val6sagshow-k interjuira emlékeztet. A felkésziltebb jelentkez6k érdekes vagy meggy6z6
szereppel allnak el6, igy a helyzet kétértelmiisége odaig fokozodhat, hogy nem eldénthetd, hogy
melyik esettel allunk szemben. Példaul a magat pénzért hirdet6 fiu esetében nem eldonthetd,
hogy csak viccel, szandékosan fest humoros, extrém képet magarol, vagy minden szégyenérzet

nélkil leleplezi életmodjat és gondolkodasat.

mage pdt found or type unknown mage pdt found or type unknown

A Nem vagy a bardtom a tarsadalmi szerep konstrualtsagara, az identitas performativitasara hivja fel
a figyelmet. Ezek a performativ mozzanatok a nemi szerep kinyilvanitasaban érhetéek a
legnyilvanvalébban tetten. A szubjektum, amikor el6adja magat, sziikségképpen valamilyen nemi
szerepet is el6ad. A kérdéseket két férfirendezé ugy teszi fel, hogy a nékkel szemben gyakran
hangsulyozzak is ezeket a férfi-néi szerepeket, vagyis a néket a néi szerepeik kihangsulyozasara
késztetik. A felvétel mind a néz6, mind a szereplé szamara lathatatlan, mégis mindenhat6 készitGje
és a reflektorfénybe kerilt szerepl6 kozt fennalld viszony raadasul a férfi-néi viszonyok
hagyomanyos hierarchizaltsagat is reprodukalja. Amikor az egyik néi szerepléjelolt zavaraban
flortol a kameraval, akkor annak lehetiink tanui, amint eljatssza a n6i védekezési stratégiakat egy
férfiak uralta tarsadalomban. Amikor egy masik nénél kilyukadnak oda, hogy ,nem birja elviselni
a karomkodast, mert..”, majd aztan raveszik, hogy ismételje meg azokat a szavakat, amiket szex
kozben a partnere kért t6le, akkor tulajdonképpen annak a kinos szerepnek a megismétlésére
veszik ra, amit a szex kézben partnere begyakoroltatott, elsajattitatott vele. Az egyik férfi viszont
éppen férfias magabiztossagat, erejét, lazasagat fitogtatja. A Nem vagy a bardtom-DVD lényeges
eleme az extrak kozott a két rendez6 vallomasa, 6k is kitlnek a ,szinpadra”, az erés vilagitasba,
ahonnan nem latjak az ket faggato felet, csak a kérdéseket halljak, amiket a tarsukté6l kapnak. Ez
az Onreflexiv gesztus a casting hatalmi poziciéjanak részleges megforditasa, am sz6 sincsen arrol,

hogy a meginterjuvolt jelentkezék kérdezhetnének, ezuttal joval intimebb kdérben valosul meg az

onvallomas.
Nage pdt found or type unknown Mage pdt found or type unknown
Nage pdt found or type unknown Mage pdt found or type unknown

Mage pdt found or type unknown

A projekt egészén belil erre a filmre all legjobban Manovich elképzelése az adatbazis-

formardl. Portrékat kapunk emberekrél mindenfajta szervezéelv nélkal. (A DVD interfésze

azonban nem teszi lehet6vé, hogy szabadon ugraljunk egyik portrérél a masikra). Palfi a vele
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készult interjuban elmondja, hogy az emberek viselkedése érdekli: ki hogyan mos fogat, ki hogyan
torli ki a fenekét, hiszen mindenki masként csinalja. Arra vagyik, hogy kovesse az embereket és
bekukucskaljon az életikbe anélkil, hogy akarna t6liik valamit. Palfi a valésagshow
kulcsmozzanatat emeli at sajat miivészi projektjébe. Vajon miért érdekes egy ilyen sajatos
valosagshow? Palfi megvilagit6 ereji hasonlattal felel: mas emberek életének fiirkészése olyan,
mint egy lakberendezési magazin nézegetése, amelybdl otleteket lehet meriteni masoktol sajat
életinkho6z. Az emberi életmod és viselkedés valtozatainak megfigyelése, felkutatasa az elbeszélés

kényszere nélkill. A projekt ennek a torekvésnek ad format.

E. A harom DVD mint intratext: értelmezési keretek és

hatasmechanizmusok

A projekt harom DVD-je egymas mellé allitotta a dokumentum- és fikcios filmet eltérolve a
koztik hagyomanyosan uralkodé hierarchiat (28) . Bar mind a harom film mell6zi az el6zetes
forgatokonyvet, latvanytervet és a véletlennek, esetlegességnek ad teret, a filmek egymas mellé
rendelése mégis visszaadja a Palfi Gyorgynek, a férendezének a szerzéfunkciot. A szerzoi életmi
intertextusaban értelmezve a projektet az elbeszélés és a stilus jelentds eltérései mellett
felfigyelhetiink a szemléleti azonossagokra, igy a mellérendelés dominans szervezéelvére,
valamint a humanetolégiai jellegli emberképre. A Nem vagyok a bardtod a dokumentumfilm
megfigyeld, leiré funkcidjat veszi igénybe, hogy az emberi viselkedés alapvets, evolucios jellegl
mozgatorugoira fokuszalhasson. A Nem vagyok a bardtod-projekt az emberi tarsas egyuttlétet
szabalyoz6 viselkedés megrendezett helyzeteket is felhasznalé dokumentacioja. A jatékfilm
elsésorban a parkapcsolatok és férfiak kozti dominanciaért folyé harc vizsgalatara iranyul, mig a

Nem leszek a bardtod a csoportok miikodésére.

A harom DVD végiil a szerepjatszasrol valo diskurzust is képez: a harom film a performativitas
kiilonféle modjait reprezentalja. A Nem vagy a bardatom a butleri értelemben vett performativitasra
hoz tobbségében példakat: a szinpad rivaldafényében a jelentkez6k megismétlik tarsadalmi
szerepeiket. A Nem leszek a bardtod a szerepjatszas nullfokat volt hivatott bemutatni, ugyanakkor
éppen a szerepek beirédasanak, bevésésének folyamatat dérokitette meg, néhany jelenetében mégis
ralatas nyilik az emberi 1ét 6nmagaba feledkezettségére, amikor mintha az ember sem a
kameranak, sem mas ember tarsasaganak nem lenne tudataban, mintha 6nmaga lenne. A
jatékfilm, a Nem vagyok a bardtod esetében viszont éppen annak lehetiink tanui, hogy a fikcids
mozzanat, az eltavolitas a sajat névtdl, sajat identitastol, megnyitotta a szerepléket a nem ismétlés
jellegd eléadas, ,,performance” el6tt. A harom DVD az identitas kilonféle konstrukcioit, az emberi
viselkedés kiilonb6z6 szintjeit egymas mellé allité diskurzussa valik, amelyben a felhasznal6 izlése,

gondolkodasa szerint valaszt a kiilonb6z6 jelenetek és az azzal jard értelmezések kozul.

A Nem vagyok a bardtod-projekt egy lehetséges megvaldsulasi formajat vetiti el6re annak a

Manovich-hoz k6t6d6 elképzelésnek, hogy a filmkészit6 egyszer majd a valosag technikai



reprodukcidjanak interfész-tervezdje lesz. Ennek az elképzelésnek a szellemében Palfi lebontotta a
mindentudé szerzé koncepciodjat: egyenrangu alkotova emelte a szerepl6ket, akik szabadon
dontenek minden helyzetben, hogy a jatékszabalyok adta keretek k6z6tt hogyan cselekszenek,
rabizta a nézére a dontést, hogy a DVD adatbazisanak mely rétegeit hasznalja fel sajat torténete és
értelmezése megalkotasahoz. A szerz6i kozbeavatkozasrol €s a torténetmesélés igényérél azonban
még a DVD-n sem sikertlt Palfinak lemondania, ezért érzédik a mive a ,valésagmozi” 4j
lehet6ségét megmutatd, de azt csak részben kiaknazo téredéknek. Palfi DVD-je akkor
engedelmeskedne még inkabb az adatbazis logikajanak, ha a fikcids filmben a kilonféle szereplék
kozotti interakciokat kibovitette volna, nem zarta volna le térténetté a jelenetek sorat, az
improvizativ jeleneteket teljes terjedelmilkben feltette volna a DVD-re, a szegmentumokat pedig a
kimaradt jelenetekhez hasonléan logikai vagy idébeli sorrendet mell6zve adta volna k6zzé, s egy
olyan interfészt alkotott volna, amellyel a néz6 szabadon navigal az egyes szegmentumok kozott
egy térkép segitségével. Bar Palfi projektje jelen formajaban nem valt az Gjmédia
hipernarrativitasanak egyik uttorgjévé, ramutat egy lehetséges fejlédési utra, amely elmossa a
hagyomanyos filmesztétikai hatarokat a fikcios elbeszél6film és a disznarrativ dokumentumfilm
kozott. A projekt a hatarok elmosasat két oldalrél kezdeményezi. Az egyik a jatékfilmet és
dokumentumfilmet elvalaszto ,szinészi jaték” fogalma, amely lebomlik a performativitas
kiillénféle formainak felmutatasaval és kategorizalasaval. Ha a dokumentumfilmet a ,valosagos,
6nmagat ado, ember”, mig a jatékfilmet az el6zetesen leirt, preformalt érzelmeket el6adé profi
szinész teszi, akkor a Nem vagyok a bardtod mindkét végletet tagadva valtozatokat allit fel a
performativitasra. A masik oldalrdl a projekt egyes részei alarendelik az elbeszélés kauzalis €s
teleologikus jellegét az adatbazisszerd, térbeli épitkezés logikajanak. A DVD interfésze egy olyan,
korlatozott interaktivitast tesz lehet6vé, amely felilirja az egyenes vonalu elbeszélés logikajat,
mert a felhasznal6 elméjében kialakulo6 tobbszoros vazlatok az id6 killonféle elagazasainak
sorozatat modellezik. Palfi projektje egy olyan j, digitalis valésagmozi lehetéségét vetiti eldre,
amelyben a dokumentum és fikcio, a szinész és nemszinész, a tér é€s id6 osszefiiggésérdl alkotott

fogalmaink és értelmezéseink alland6é mozgasban vannak.

(A szerz6 Allami Eétvés Osztondijban részesiilt a tanulmdny irdsa sordn.)
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