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Testhelyzetek. A test Pasolini filmelméletében és -

gyakorlataban

La morte non € nel non poter communicare
ma nel non poter piu essere compresi. (1)

Pier Paolo Pasolini

,Captatio benevolentiae” avagy Pasolini aktualitasa:

1975. november 2-an, Mindszentekr6l Halottaknapjara virrado éjjelen gyilkoltak meg Pier Paolo
Pasolinit. A tavalyi év halalanak 30. évforduléja volt: az emlékezés, tiszteletadas ideje, és egyben
egy sajatos alkalom a miuvekkel val6 foglalkozasra, a Pasolini-kép mar megrajzolt tobnusainak

erésitésére vagy arnyalasara. A koz elétt foly6 kulturalis kegyelet a kanonképzés kitiintetett

id6szaka.

¢

Franco Fortini harom évtizeddel ezel6tt, a tragikus halalt kovetéen arra szdlitotta fel kortarsait,
hogy minél elébb kezdjék meg Pasolini alkot6i hagyatékanak tanulmanyozasat, 1évén
miivészetének megorzése a legméltobb moédja a mivészre valé emlékezésnek. Mégis azt
tapasztaltuk, hogy éveken keresztiil jobbara a rendérségi vizsgalatok és torvényszéki események
hireire épiilg, életrajzi iranyultsagu és annak részleteibe beleveszé reflexio foglalta el a
miik6ézponti Pasolini-kritika helyét. Sokaig tobbet vizsgaltak Pasolini éjszakait, mint szovegeit,
meélyrehatobban kutattak az életével szinre vitt non-konformizmust, mint sokrétii €s muivészileg
termékeny szellemi teljesitményének eredetiségét. Sajatos szituacié alakult ki: az alkot6, akit
Moravia hazaja utolso6 civil koltgjének nevezett, utdééletében nem miveivel, hanem botranyaival,
devians életével, és jobb esetben is csak tragikus sorsaval foglalkoztatta a poszteritast. A biografiai
halalra vonatkozasban/vonatkoztatasban a Pasolini-miivek sorsanak sajatos iréniaja érhet6 tetten:

az ,arisztokratikus”, a tdbmegt6l 6Gnmagat szandékosan megvono és tragikusan ignoralt munkassag
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a befogadasban végil mégis megkapta azt, amit maga mindvégig kertilt — a szenzaciééhes

populizmus feloldozasat.

Az utébbi évtizedekben mindenesetre jelentdsen javult a helyzet, az életrajzra fokuszalé recepcio
sokat vesztett lendiletébdl. Egy valodi kritikai szemlélet feléledése figyelheté meg a vilagszerte
szaporodni latszé monografiak, konferenciak, folyéiratok tematikus szamai, a Pasolini-miiveknek

szentelt egyetemi kurzusok 1étrejottében, és ezek kozt tobb kivalo és eredeti munka akad.

Bar a Pasolini-évfordulé alkalmabél tartott hazai megemlékezések — amint gyanithatéan a
kulfoldiek tobbsége is —, érezhet6en eddig elmaradt penzumaikat igyekezték poétolni,
kétségtelentil a diskurzus nyitottabba valasat jelzik: a kulturalis, miivészi célokhoz ragaszkodoé
recepcié eseményeinek nevezhetSk és valoban szinvonalas, az alkot6 sokoldalii munkassagat
atfogoéan prezentalé miivészeti programokkal jarultak hozza a korpusz mai
fogyasztasahoz/fogyaszthatésagahoz, vagy egyaltalan — minimalis célként — annak

megismertetéséhez.(2)

Azt azonban meg kell jegyezniink, hogy az eseménysorozat, mely emlékezé funkciéjat ugyan
meéltoképpen betoltotte, nem termelt ki — legalabbis egyelére — szamottevé gyarapodast vagy
valtozast a hazai recepcioban.(3) (Annyi eredmény azért mégis van, hogy a Pasolini Alapitvany
megalakulasa legalabb az erre vonatkozoé intézményes késztetést jelzi.) Vagyis, ami a kanont illeti,
nem érezhet6 progresszio: nem jelent meg egyetlen j monografia sem, a megemlékez6 cikkek,
tanulmanyok néhany kivételtdl eltekintve nekrologszeri 6sszegzésekkel tettek eleget az
évfordulobol adodo feladatuknak. A megemlékezés apropojabol elkésziilt, Szkarosi Endre és
Dobai Péter beszélgetésére épitett magyar dokumentumfilm(4) is inkabb — médiumanak
egyébként teljesen megfeleléen — népszertsitd jelleget 6ltott, kissé szertelentll szerkesztett
kulturalis csevegéssel Pasolini aktualitasat egyetlen attitlidben, a kapitalista vilagrend elleni
lazadasban ragadva meg.Ugy tlinik, a kinonokat felrigd miivészrél megint egy régi, kicsit

megfakult fénykép kerult el6 valamelyik fiokbol.

Ebben az irasban természetesen nem a jelzett hianyossagok poétlasara ajanlkozom, el6bbi
észrevételeimet kevésbé kritikusnak, mint jelzésértékiieknek szantam: a fentiek egyfeldl a Pasolini-
kép egy paradox jelenségére hivatottak utalni, de bizonyos mértékig sajat munkam szemléleti
megalapozasat, és ebbdl fakadoé preferenciait, érdeklédési tertleteit is felfedik. Az aktualitas
kérdésérdl van itt sz6. Arrél a meggy6z6désrol, hogy minden kritika benne all az idében, és
hasonloképpen targyai, a mivek is torténések, processzusok részei: nem énmagukba zart
jelenségek, hanem értelmezéseik révén, és azok interakci6jabdl egy folyamatosan tagulo
horizonton részesillnek jelentésben. A befogadasnak ehhez a sajatossagahoz kothet6 a szovegek
elvi aktualitasa, amely nem mas tehat, mint aktualizalasuk, konkretizalasuk megteremtése és
korszakokon atnyulo 1étezése. Az aktualitas ezért sem lehet pusztan a vizsgalt mu sajatja, abbol
kivonandoé adat, mellyel a mi eleve rendelkezik; megteremtése a jelen eréfeszitéseit igényli,
anélkil, hogy sajat energiait forditana a befogadandéra nem johet létre Uj értelem. Az értelmezés

munka, Arbeit am Mythos, minthogy ,a mitosz kezdett6l fogva recepciéja munkajabdl nyeri el
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torténeti erejét”.(5)

A Pasolini aktualitasarél sz616 beszédet itt kellene elkezdeni, ennél a befogadéra harulé feladatnal,
ami mindenképpen tobb és nehezebb, mint régi frazisok leporolasa. Miért gondoljuk, hogy
valoban mai érvényességgel bir a hatalmat, neokapitalista fogyasztoi vilagrendet radikalisan
tamado Pasolini? Ebben rejlene most is a mahoz szolas képessége? Aligha. Amit Pasolini a
hatalomroél mondott, nemhogy ma nem aktualis, de talan mar életében sem minésiult annak —
keserd volt, utépisztikus és a vilag szamara emészthetetlen. Az idegenséget, a ,degeneralt” utédok
kézonyét mindenkinél jobban érezte 6 maga. Pasolini nem ezért, ennek ellenében aktudlis, ahogy
kifejezi keserliségét és utopisztikus reményeit, vagy reménytelenségét. Mert azt azért tapasztaljuk,
hogy a mahoz sz6las képességét az életmii tobbszérosen felmutatja, de nem valamely ideologiai
tartalom kidomboritasaval éri ezt el, hanem esztétikai értékei folytan egy atfogd szemlélettel, és
nem utolsoé sorban a torténetiség, a 1éthelyzetek mély és gazdag miivészi megélésével. Annak

belattatasaval, hogy az azonossdg és kifejezés idobe vetett és menthetetleniil retorikus.

A test a Pasolini-kritikaban

Az emberi test megjelenitései Pasolini filmjeinek hangsulyos és visszatéré motivumai. A markans
arcok, a meztelen test, a testi erészak, a szexualitas és homoerotika abrazolasaval a test a latvany
szintjén, a pszichoanalitikus diskurzushoz két6dé témakkal (dlom, Odipusz-térténet) valamint a
miuvészettorténethez, a testabrazolasok festészeti hagyomanyahoz val6 kapcsolodassal
konceptualis szinten is jelentések hordozgjava valik. Meglep6é modon azonban a Pasolini-
kritikaban nem esik tal sok sz6 a testr6l. Vannak ugyan cimiikkel a testet vagy ahhoz k6t6d6
diskurzusokat megidéz6é monografiak, de ezek tobbsége mégsem nyujt atfogo elemzést: vagy
tulzottan metaforikusan és ezért rendszerezhetetlentl ragadjak meg a témat, vagy elsésorban a
szerz6 homoszexualitasara koncentralnak, a gay-studies mindenképpen érvényes, de
mindenképpen parcialis megkozelitéseiként.(6) A recepcidnak ez a hianya egyrészt kiilonos,
masrészt érthetd is. A Pasolini-filmekben megjelend testek egyrészt valoban testek, masrészt
azonban mindig valami masok, szimboélumok, allegériak, ezért nem bizonyulnak szerencsésnek
azok az interpretaciok, amelyek a testekrél beszélve csupan a testiséghez mint erotikahoz, vagyhoz
legszorosabban tartozé jelentésrétegekben nyomoznak. Igy gondolkodik Peter Kuon is, amikor

elutasitja a tematikus értelmezéseket.(7)
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Hibat kovetnénk el, ha a testiséget Pasolininal kizarélag tematikai szinten kézelitenénk meg: ha az
Attt impuri, Amado mio és mas korai elbeszélésekbdl csupan azt a provokaciot emelnénk ki, melyet
a friuli fitk — Gide és Mann mintajara dekadens képzeteket mozgosité — homoszexualis teste valt
ki az olvaséban... Hibat kévetnénk el, ha leragadnank a tematikus szintnél, egyszeriien azért, mert

Pasolininal a test egy intermedialis esztétika elagazasi pontjaként miikodik.

Amint azt a késGbbiekben igyekszem megmutatni, a test valéban az esztétikai dimenziot is
érzékeltetd, privilegizalt helyzetben 1év6 jel616 Pasolini munkaiban. Ezt a mindségét pedig abbol
nyeri, hogy — csatlakozva a fenti idézethez — egyfajta elagazasi pontként miikodik a
filmszoévegben, de nem feltétleniil vagy nem csak intermedialis vonatkozasban. Nem akarom
persze vitatni, a Pasolini-filmek valéban lényeges ismérve a médiumkoziség, vagyis a filmben
egyébként inherens 6sszmiivészeti karakter hangsulyozasa, amellyel a kép, a sz6, a zene és tanc
specifikus esztétikai potencialjat hasznositja és tiikrozi egymasra. A test véleményem szerint
azonban mas értelemben is elagazasi pont, mas terilleteket is 6sszekot. Egyfajta link, vagy
ugropont szerepet jatszik — nem a kilonb6z6 médiumok terében, hanem a modern, nyitott
filmszdvegben,amennyiben felfokozott szimbolikaja folytan nemcsak kilénbdzo szemantika, vagy
tematikai mezokre, hanem a szerzd mds szdvegeibe, illetve a mivészi széveg haszndlatanak killonbozo

stkjaira is vezet.

1. Testek tal a filmeken

L1. A valosag, a nyelv és az emberi test statusa Pasolini filmelméleti
irasaiban

Az abrazolt test Pasolini filmelméleti kijelentéseinek kontextusaban a film, valésag és nyelv
viszonyanak problémakoréhez kapcsolodik, amellyel a rendezé szemiotikai indittatasra kezd el
foglalkozni a hatvanas évek kézepén. A szemiotikai kutatas a kultara tobb teriletét atfogo
expanzioja soran ekkor éri el a filmelméletet, és azzal a céllal fordul Gj targya felé, hogy azt a
kommunikacio fel6l kozelitve mint jelentémechanizmusok rendszerét, azaz mint nyelvet irja le. A

film és nyelv fogalmi parhuzama — amely a filmelmélet torténetében Balazs Béla 6ta tobbszor és



tobbféle értelemben is elékertlt mar — még egyazon diszciplinan belil sem bizonyul
egyértelmiinek: a Pesaréban 1965-ben tartott filmszemlén tobb résztvevds vita kerekedik ennek

kapcsan.

Itt hangzik el el6szor és valt ki a . keményvonalas” szemiotikusokbol — vagy jobban mondva, az
akkor egységes modon ,keményvonalas” szemiotika képvisel6ib6l — felhaborodast és ironikus,
lekicsinyl6 reakcidkat Pasolini tézise, mely szerint a film a ,val6sag irott nyelve”. Eco, Garroni,
Bettetini, Metz és Roland Barthes egyarant elfogadhatatlannak tartjak Pasolini naiv, a realizmus
illaziojat védeni latszo allaspontjat, és mogotte egy misztikus, tehat a tudomany minden misztikat
leleplezé szandékaval 6sszeegyeztethetetlen vilagképet sejtenek. A filmet a valésaggal
ontologiailag egy szintre hozo elképzelés sziikségszerlien avittnak, reakciésnak tlinik annak, a kor
szemiotikajat/szemiologiajat egyesitd kozos célkitlizésnek a fényében, amely, és egyébként
udvozolheté modon, éppen a tarsadalmi gyakorlat egyre tobb szegmensérdl mutatja ki az
onkényességet. A tarsadalomtudomanyokban akkortajt uralkodé paradigma, a nyelvészeti
vizsgalat eszkdzeivel bebizonyitjak: a természetesnek latszo jelenségek mogott nem a termeészet,

hanem a kézmegegyezés és bizonyos érdekek munkalnak.

Kétségtelen, Pasolini kijelentéseinek jo néhany olyan eleme van, amely metafizikaba hajlik.(8) (De
kir6l nem mondtak ezt még el a bolcselet torténetében?) Raadasul, a miszticizmustdl eltekintve
elkovet olyan ,hibakat” is, melyek nézeteit a korabeli kontextusban formailag nehezen
elfogadhatokka teszik: egyrészt azokat nem homogén diszciplinaris keretben fogalmazza meg —
ami természetesen csak a hatvanas-hetvenes években mingsiilhetett vétségnek, masrészt — €s talan

ez az egyetlen valéban hibanak tekintheté vonas — nem teljesen korrekt médon élt bizonyos

nyelvészeti analogiakkal.
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szan Pasolini elméleti téziseinek, valamint nagyszerl — bar némely tekintetben kiegészitésre

szorul6 — attekintést ad annak recepciéjardl is.

Pasolini meglehet6sen hanyagul hasznalt olyan kifejezéseket, mint ,természetes” és ,valosag”, és
ez megtette hatasat. Felhaborodast keltett ezen kivil az is, hogy egyszerre latszott képviselni
nyelvészeti és fenomenologiai nézeteket (a valosag kettSs reprezentacidja az én és masik
vonatkozasaban), melyeket marxi és vicoi nézépontokkal kevert (az emberi cselekvés mint
torténelemformalas), illetve posztstrukturalizmussal (az irott nyelvnek inskripcioként valo
felfogasa) és vallasos misztikaval (,természetes, totalis nyelv”, ,Teremtés konyve”) vegyitett. Es

mindezt mikézben filmelméletet irt!(9)

Ami pedig az utébbit illeti, zavaré korilmény véleményem szerint Pasolini fejtegetéseiben az a
makacssag, amelyet a filmnyelv mint természetes nyelv fogalma irant tanusit.(10) Jéllehet, az altala
a filmre alkalmazott nyelvfogalom bizonyos tekintetben tényleg a természetes nyelvek
kritériumait viseli magan — amennyiben azt besz€lt és irott nyelvre osztja a saussure-i langue és
parole oppozicié mintajara(ll) —, am valdjaban ez csupan sziikkséges, de nem elégséges feltétele a
definiciénak. Mert hat azt az igazsagot mégse vitassuk el Metzt6l, hogy a film nem nyelv a sz6
szoros értelmében, hiszen nem rendelkezik kett6s artikulaciéval, ami a verbalis nyelvek

elengedhetetlen attributuma.(12)

Pasolini elméleti kijelentéseinek igazi hordereje ezért nem a valésag mint természetes nyelv
vonalon keresendd, amely miatt, és a kortarsak szik latokore, szik keble folytan, irasai — minden
Ujszerliséguk és remek intuiciéik ellenére — éveken keresztil a filmelmélet marginaliai kézt kaptak
csak helyet. Pasolini Gjraolvasasa a valésag mint ,nyelv”, vagyis nyelvezet iranyban azonban
nagyon termékenynek bizonyult, annak bizonyul még ma is — és nemcsak a filmelméletek
szamara. Nézeteinek ,rehabilitalasa” bar a nyolcvanas években elkezd6dott, még mindig egyik le
nem jatszott jatszmaja a gondolkodasnak. J61 mutatja ezt Eco 1997-es kijelentése, melyben
jelentésen revidealja korabbi véleményét. Igazabdl teljesen atértékeli, anélkil, hogy teljesen
felmentené a Pasolini-féle elképzelést, amennyiben azt peirce-i terminusokban
yjrafogalmazhaténak, tehat egy Gj allasponttal, a hatvanas évek ota jelentésen nyitottabba valt

szemiotikaval 6sszeegyeztethetének talalja.(13)

S hogy miért penget ez a téma meglehetésen érzékeny vilagnézeti hurokat? Pasolini ugyanis,
ahogy a hatvanas évekbdl latszott, nem tételezi fel a tarsadalmi praxist, ami szavatolna a dolgok
jelentését, ekkor tehat valami mast kellene a helyébe allitani, mondjuk Istent, vagy valamely
innatista elképzelést. A tényleges helyzet viszont az, hogy Pasolini tisztan latja ezt a gyakorlatot, s6t
csak ezt latja, a gyakorlatot misztifikdalja. Maga a 1étezés valik szamara egyfajta értelemképzé
gyakorlatta, amikor megallapitja, hogy a valésagban mar eleve, az érzékelés el6tt benne van a
jelentés, és a valosag e jelentéseket csupan kommunikalja annak, aki szintén e val6osag részét

képezi. Tehat tulajdonképpen egy masik ,hiibriszt” kovet el: nem — pontosabban nem
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szemiotikusok el akarnak jutni. Ez utébbiak feltételezik bar a valésagot, mint télunk fiiggetlen
tények halmazat (,a vilag az, aminek esete fennall”), ugyanakkor igyekeznek bebizonyitani, a
val6sagban alig van valami nyelvtél vagy tarsadalmi praxistol figgetlen jelenség. A nyelvfilozoéfia
amellett érvel, hogy mar a percepcio is 1ényegében nyelvi struktaraink figgvénye, masrészt —
ahogy mar utaltunk ra — a szemiotika egyre to6bb, korabban ,naiv médon” természetesnek hitt
jelenségrol allitja: voltaképpen a kozmegegyezés eredményei. Pasolininak, mint gyakorlati
embernek és szuverén gondolkodoénak nincs sziksége absztrakt konstrukciokra. (Hiszen csak
elvileg létezik objektiv valosag, a maganvalé dolog nem valamely 1étez6, hanem egy logikai
fogalom. S mindez nyilvanvaléan azt is jelenti, hogy a szemiotikanak a valésaghoz fiz6d6

viszonya nem kevésbé ideologiai alapokon all, mint barmely mas vilagnézeti filoz6fianak.(14) )

Ha zaréjelbe tesszlk Pasolini kijelentéseinek misztikus voltat, azt talaljuk tehat, hogy a masokkal
megosztott tapasztalati valésag az, amit a filmmel rokonit. Ez a val6sag egy modern vildg, az
interszubjektiv praxis vilaga, ahol akarva-akaratlanul minden jelként mikodik. (,Nincs semmi a
természetben, ami ne lenne reprezentacio”.(15) ) A valésag nyelv, valamely jelentésnek a sajat
eszkozeivel — a szubjektumnak a fizikai valésaghoz és masokhoz fliz6d6 koélcsonoés viszonyat

megjelenité —, cselekvéssel valo kifejezése.

Ha tehat a val6sag nem mas, mint természetes film [cinema in natura], akkor ebbdl az
kovetkezik, hogy az elsé és legfontosabb emberi nyelvezet maga a cselekvés, amely mint

viszony lehet6vé teszi a fizikai valosaggal és a masikkal valo kolcsonods reprezentaciot.(16)

Majd pontosabba teszi a meghatarozast, a valosag és a film nem teljesen ekvivalens fogalmak, az

el6bbi gy viszonyul az utébbihoz, ahogy a beszélt nyelv az irotthoz.

A valésagban életinkkel készitiink filmet, vagyis gyakorlatilag azaltal, hogy léteziink, tehat
cseleksziink. Az egész élet, az dsszes véghezvitt cselekvéssel egy természetes és €lo film és igy, természeti vagy

biologiai sajatossdga révén nyelvészeti szempontbol a beszélt nyelvnek felel meg.

Tehat azaltal, hogy éliink, megjelenitjik magunkat, és tanti vagyunk masok reprezentaciéinak. Az
emberi vilag nem mas, mint ez a kettds reprezentacid, amelyben, ha ugy tetszik, egyszerre

vagyunk egy gigantikus happening szinészei és nézéi is...

A cselekvés — vagy tagabban a valosag (ami mindig cselekvés) — nyelvezetének
reprodukciés archetipusai ma egy mechanikus és kozonséges eszkdézben, a
filmfelvevégépben konkretizalodtak. Ezért az nem mas, mint az irott megfelelGje egy

természetes €s totalis nyelvnek, a valésagban végbemen6é cselekvésnek.(17)

Ha jobban belegondolunk, ezek a megallapitasok nem egy filmelmélet, hanem egy filozo6fiai
esztétika vagy ismeretelmélet kérvonalait nyujtjak. Nem a filmrél, hanem a valésagrol, a
szubjektum szamara adott val6sagrol szolnak elsésorban, a szubjektum-valosag viszony pedig a

film tapasztalatan keresztill valik szemléletesebbé, jobban érthet6vé. Pasolininak konkrét javaslatai is
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vannak ebbdl kovetkezéen: mivel a filmrél valé gondolkodas megvilagitja azt a viszonyt, amely a
vilag és a szubjektum kozt 1étesil, a film eszkdézeinek tanulmanyozasa beleilleszkedhet egy

nagyobb spektrumu kutatas, a valosag altalanos szemiotikajanak keretébe.

(A) valosag altalanos szemiotik3ja valojaban olyan filozé6fia, amely a vilagot nyelvként

interpretalja. (18)

A valésag altalanos szemiotikajanak gondolataval Pasolini olyan 0j szaktudomanyos kérdéseket vet
fel, amelyek tagitottak a szemiotika horizontjat. Néhany évvel késébb a jelentésre (tehat nem a
jelre, mint az interpretativ szemiotika, vagy a lingvisztikai jelrendszer egészére, mint a strukturalis
nyelvészet) sszpontosito, elsésorban Greimas nevéhez kot6dé kutatas lesz az, amelyet egyrészt
nemcsak a természetes nyelvek, hanem a természeti vilag makroszemiotikaja is érdekel, masrészt

pedig Pasolinihoz hasonléan hasznalja az értelemkeletkezés mint transzpozicié elvét.

(A) greimasi elmélet egy altalanos szemiotika, vagyis nemcsak a természetes nyelvek
makroszemiotikainak, hanem a természeti vilag makroszemiotik3janak is figyelmet
szentel. Ez utobbi, ,a jézan ész” ko6zo6s tapasztalati vilaga maga is egy kétszintl nyelvezet,

figuralis nyelv, melyet érzéki tulajdonsagok tagolnak.(19)

A jelentésképzés ezért nem mas, mint az egyik szintrél a masikra, az egyik nyelvbél a
masikba torténé athelyezés, mikdzben az értelem egyszertien az atkdédolas lehet6ségének
tekinthet6.(20)

Nem véletlen, hogy Pasolininak ebben az iranyban-— Deleuze-6n keresztill — a filozofiahoz is
lesznek kapcsolodasi pontjai. A rokonlelki francia(21) két nagyszabasa konyvben szintén filozéfiai
keretben veti fel film, valosag és ,nyelv” (nala gondolkodas) kérdését. Alaptételeinek felallitasara
Pasolini egyértelmi és szamottevé hatast gyakorolt, s Deleuze-nek — mintegy okulva az eléd
hibaibdl -, sikertlt a vallasos misztikatol is megszabadulnia, hiszen az el6zetes értelmet, illetve az
értelem megteremtésének lehet6ségét, nem a valésagba mint nyelvbe, hanem egy nyelv elétti,

mozgasokbol és gondolkodasi folyamatokbdl allé szellemi kapacitas teriletére utalja.(22)

A film tehat a valésag irott nyelve, a valésag maga pedig a beszélt nyelv, valosag és film tehat
egylényegi: a filmre vett latvany egyrészt a filmen kiviili val6saghoz tapad, masrészt a film mint
audio-vizualis médium eszkézeivel konstrualédik. Am ez a miiviség tulajdonképpen mar jelekre
és a jelentésre utalt emberi mivoltunkbdl fakadéan egzisztenciank sajatja is, a film nem tesz mast,
pusztan érzékletesebb, kodoltabb formaban tarja elénk ,retorikus” 1éthelyzetiinket. Elet és film

intim kapcsolatanak ez a felismerése az, ami Pasolini irasaiban valéban iranymutaténak bizonyul.

A mi fejiinkben tehat mar létezik egy bizonyos "Valésag Kédex’ (tehat az Altalanos
Szemiotika potencialis Kédexe, amelyrdl beszélek). Es ezen a ki nem fejezett, tudattalan

kodexen keresztll, amelyet a val6sagbol meritiink, értjik meg az egyes filmeket is. S6t,
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hogy igazan egyszeri és elemi moédon fejezzem ki magam, a filmekben a valésagot
ismerjuk fel, amely ugyanugy nyilatkozik meg bennik, ahogy altalaban a

mindennapokban is.(23)

1.2. A testre figyel6 modernitas

A testabrazolas Pasolininal ebben a filozofiai keretben értékelhetd, elméletébdl kovetkezben a
testek a tulajdonképpeni jelolok, ,elo szintagmak’(24) hordozoi lesznek. A testnek/testiségnek ez a
felértékelése azt is el6re vetiti, hogy Pasolini szamara kiilénosen fontossa valnak azok a
jelentésgeneralo6 eszk6zok, amelyek nem esnek egybe a torténetmesélés logikai-kauzalis rendjével,
hanem érzelmi, hangulati természetiik révén a nézét testi, érzékelé mivoltaban érintik meg.
Vagyis a nézét visszavezetik az esztétika ,eredeti” céltertuletére, mivel a gérog ,aisthitikos” kifejezés
erre a testi, anyagi érzékelésre utal, arra az érzékszervi percepciora, amelyen keresztil a befogado

és kivaltképp a film nézéje mobilizalhato.

Ugyanakkor a testek jel6l6 statusat dominans helyzetbe hozo Pasolini-nézetek és filmek az
esztétikainal tagabb kontextusba is helyezhet6k. Olyan koraban, de még korunkban is formal6do
diskurzusokhoz kapcsolédnak, amelyeknek k6zos jegye, hogy mas-mas keretben ugyan, de a test,
testiség torténeti rehabilitaciéjat kivanjak végrehajtani; tovabba abban is egyetértenek, hogy a
torténelem nem artatlan, természetes folyamat, és ennek legjellegzetesebb példajat éppen az
emberi testnek juttatott ideologiai szerepekben talaljak meg.(25) A tudomanyos és a miivészi
tevékenység erre egyarant reflektal, dialogizalva halad az elfedett jelenségek feltarasaban, hogy
lathatova tegyék a térténelemben mindig is jelenlévé cenzurat, az ideologia erészakos jellegét. A
pszichoanalizis, a kulturalis antropolégia, a szemiotika egyes iskolai vagy a hatalmi
mechanizmusokat és metafizikakat kritika targyava tevé filozéfiai gondolkodas bizonyos

eredményei ihletet nyUjtanak, masrészt ihletet is meritenek a miivészi gyakorlatbol.

A testek materialitasanak szentelt figyelem a posztstrukturalista elméletekben emelkedik explicit
modon tarsadalomszemléletet formald érvényre az 1970-es évek végétol kezdve(26) , de ennél
joval korabbi muvészi példakat is talalunk, amelyek a test pszichoszocialis aspektusainak
fészerepet juttatnak és a testet a jelentésalkotas megkertlhetetlen forrasaként kezelik. A
pszichoanalitikus gondolkodastdl inspiralt Peter Brooks a modern elbeszéls irodalom jellegzetes
vonasanak tekinti annak a testhez fliz6d6 kapcsolatat, és abban a modernség egyik alapveté
tulajdonsagara ismer. Ugy latja, a modern szdvegek oka és targya az emberi test. Ebben az
értelemben a test nem egyszerlien a narrativa szimbolikus épitményének alapanyaga, hanem
olykor annak nyelvi kibontakozasaban, az elbeszélésben is meghatarozo szerephez jut. Brooks a
test szemiotizalodasarol beszél, és ezzel egyidejlileg a torténet szomatizaloédasat is regisztralja, s azt
érti ezalatt, hogy a szovegben jellé valt test, mint a vagy targya, a megragadhatatlan,

sziikségszertien utopisztikus jelentésre utal. A modern elbeszélé miifajokban a fészereplé gyakran
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vagyakozik egy testre (leggyakrabban valaki maséra, de olykor sajat magaéra), a vagyott test ebben
a viszonyban — a vagy kieléguléséhez, a hatalomhoz és a jelentéshez jutas eszkézeként — valamely

végso értéket jelenit meg. (27)

2. Testek a filmeken

2.1. A filmes ,testbeszéd”

Pasolini filmr6l sz616 irasaiban vilagosan megkilonboézteti az absztrakt, pusztan lehetéségeiben
felfogott filmet (,cinema”) annak konkrét megval6sulasaitol (,film”). Allaspontja ebben a
tekintetben teljes 6sszhangban van a kanonizalt szemiotikai felfogassal, mivel az utébbinak
egyaltalan nem vitatja esztétikai és konvencionalis jellegét, és a filmkészités gyakorlataban sem
tekinti a muviséget sziikséges, am keriillendé rossznak. Eppen ellenkezéleg, filmjein azt latjuk,
hogy tudatosan és béven hasznalta a film konstrualt voltat feltaro eszk6zoket, és legkevésbé éppen

a naturalista hatasra vagyo filmek sajatja, a hosszubeallitas(28) fordul el6 nala.

A film jelei a valosagbol szarmazo jelek, nem 6nkényesen és rendszerbe agyazottsaguk révén
hordozzak jelentésiiket, hanem - legalabbis els6sorban — motivaltsagukbdl fakadéan. Ezek a
sajatsagok tobb tekintetben is megkiilonboztetik a filmet a tobbi miivészeti agtol és technikatol.
Egyrészt a képi jelek valoszertiségébdl és kodifikaltsaguk hianyabol(29) a film megalkotasanak — az
irodalommal szemben — nagyobb kihivasokkal jaré specifikuma szarmazik, masrészt a film altaluk

tesz szert elemibb kifejezéerére vagy plaszticitasra.

A filmalkoténak nem all rendelkezésére szotar, csak a lehet6ségek végtelene, képi jeleit
(im-segni) nem egy jol 6rzott kincsesladabol veszi, hanem a kaoszbdl, ahol azok puszta
lehet6ségként, egy alomszerd vagy automatikus kommunikacié arnyaiként vannak jelen.
Szemléletesen fogalmazva a filmalkoto6 feladata nem egy, hanem ketté. Mivel (1.) a
kaoszbol ki kell valasztania, és lehetségessé kell tennie a jeleket, ugy kell viszonyulnia
hozzajuk, mintha a jelentéssel biré képi jelek (arcjaték, kérnyezet, alom, emlékek)
szotaranak részét képeznék; (2.) ezutan lathat neki az ir6i feladat végrehajtasanak, ami
abban all, hogy a széban forgo, csupan morfologiailag 1étez6 képi jelekhez az egyedi

kifejezés min6ségét kell kapcsolnia.(30)

A szerepl6k a filmen éppugy, ahogy a valosagban is, cselekedeteik jelein, vagyis

élo szintagmakon keresztil beszélnek hozzank a kovetkezé felosztas szerint:

1. a fizikai jelenlét nyelve; 2. a magatartas nyelve; 3. a leirt, kimondott sz6 nyelve;
mindezek a cselekvés nyelvében 6sszegzédnek, amelyen at létrejon a kapcsolat koztink és

az objektiv vilag k6zo6tt.(31)
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Az, hogy a konkrét film megalkotasaban a testnek t6bbszords és 1ényegi szerep jut, részben
magatol értetédik, részben viszont hatarozott stilisztikai-formai elkotelezettségre vall. A filmnek a
testre utaltsaga figuralis természetébdl eleve adodik: mig az irott szévegben a testrdl beszélnek,
addig a filmben maga a test beszél. A test a film, és féképpen az elbeszél6 film expressziv
formainak lényegi elemét alkotja, egyszerre 1évén kép, hang és akcid, abrazolasa a statikus
targyakénal vagy tajakénal eleve jobban megfelel a film jellegének. Pasolini azonban Ugy tlnik,
felilirja, illetve tudatosan felfokozza ezeket az adottsagokat, a testre bizott jel6l6 funkciét mar
palyaja elején kulonosen intenzivvé teszi. Mindig is nagy hangsulyt fektetett arra, hogy olyan
testeket, arcokat szerepeltessen filmjeiben, amelyek magukt6l, a fikciotol fuggetlenil is kifejez6k.
Korai filmjei (4 ¢soro, Mamma Roma), bar a szinre vitt torténetekkel és helyszineikkel még ugy
latszik, a neorealista stilust folytatjak, val6jaban mar nem tekinthet6k egy realista esztétikai
program kifejezéseinek. A torténelmi aktualitastol eltavolitott, sajatos érzelmességgel és fizikalis
egyediségiikben bemutatott hésok egyértelmien jelzik: ezek a filmek masok, és mast akarnak,

mint a valésagot, vagy annak valamely atlényegitett esszenciajat a népi tomegeknek kozvetiteni.

2.2 Pasolini , autentikus” tekintete és a koltoi film

Az eddig elmondottak talan hozzajarultak egy Pasolinira — mint muveivel keletkez6 szoveg-
identitasra — vonatkozo elképzelés kialakitasahoz. Ez az elképzelés nem tobb a szerzéi pozicioé
jelenlegi rekonstrukcigjanal, mely a szoban forgé szoveg-identitas, vagy egyfajta auktorialis
Jtekintet” sajatsagait kiséreli meg leirni. A tekintet sz6 ebben az elméleti vonatkozasban
metaforikusan hasznalt, hiszen nem kizarélag a fokalizaciohoz kéthet6 jelenségek képviselik a
szerz6séget a filmben, hanem megalkotasanak komplex stratégijja. A film nézépontkinalataban e

stratégiaknak csak egy, ugyanakkor legszemléletesebb elemét ismerhetjiik fel.

Ilusztracioképpen emlékezziink vissza Pasolini Dekameronjanak egy hires képsorara, amikor is a

Pasolini alakitotta Giotto keretet formal ujjaival, és abba tekintve leli kedvét a kézépkori piac
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latvanyaban. Az esemény minden tovabbi nélkul beilleszthet6 az elbeszélt térténetbe, melynek
Giotto egyik szereplGje, aki nem tesz mast, mint festéi latasmaodjat gyakorolja. E latasmaod altal
indul el a hétkéznapi egy masik allapotba, a megformalt mutalkotaséba. Fontos azonban, hogy
ennek az atmenetnek éppen az a momentuma jelenik meg eléttink, amely nem kiilénbo6zik a
filmes gyakorlat alapjat képezé keretbefoglalastol. Vagyis nem annyira Giotto, mint inkabb
Pasolini ez a szerepld, aki ,kameraba” nézve nem is egy statikus, hanem egy hangos és mozgoé
képet élvez a zajos koztér forgatagaban, s a mozgas nyujtotta élményt még fokozza is azzal, hogy
skézikameraja” — a rendez6 kedvelt eszkoze — elfordul tengelye koril. Pasolini nem a kérnyezé
valésagban, a latott dolgokban leli 6romét, hanem az életben és a filmben, amely a testekben format

talalé mozgasnak, az élet ,esszenciajanak” hii leképezése.

A Dekameronban valami olyasmi fogalmazodik meg, amely nem az egyes film, hanem az altalanos
film, a film mint jelentést el6allité technika jellemzdje. Néhany képbe stiritve Pasolini tobb
tanulmanyban, el6adasban leirt, szerzéi poziciéjat megalapozé nézeteit mutatja fel, és ezzel egyttt
pedig azt is bizonyitja, hogy a film — igaz, csak a maga sajatos modjan — alkalmas gondolatok,
filozofikus tartalmak kifejezésére. A rendez6 elméleti munkaiban megjelené gondolatok egy olyan
valodi filmelméletté allnak Ossze,(32) amelynek legmarkansabb kérdése éppen a szerzéi reflexio
filmi megjelenitésére vonatkozik. Pasolini ,A kolt6i film” cimi irasaban vizsgalja, hogyan jelenhet
meg a filmen a szerz6i szubjektivitas, amely minden mivészet, de kivaltképp a koltészet sajatja, és
amellyel az irodalmi gyakorlatban — egyfajta fligg6 beszéd, , discorso indiretto libero” formajaban
— akkor talalkozunk, amikor ,a szerz6 alameril hésének lelkébe, és igy hésének nem csupan lelki

alkataval, hanem nyelvével is azonosul”.(33)

Hogyan mehet végbe a nyelvi azonosulas a filmen, ahol nincs intézményes filmnyelv és nincsenek
ehhez képest killonbo6z6 filmképi nyelvjarasok, tolvajnyelvek sem, vagy ha vannak is, azok
teljességgel alkalmazhatatlanok, mert esetenként masok? A rendezé ebben a helyzetben csak
attételesen, lélektani és tarsadalmi értelemben tudja alkotdo-6nmagat megkiilonboztetni hésétdl, a
filmes kommunikacié sajatossagaibol eredéen eljarasa nem lehet lingvisztikai, csupan stilisztikai,
feladata pedig abban all, hogy megtalalja a megfelel6 stilisztikai eszk6zoket a maga figgo

beszédéhez.

Pasolini megallapitasai egyértelmien jelzik, milyen iranyban mozdul el a neorealizmustol. A
koltGiség felvetése a valosagabrazolas kivanalmardl arra a filmnyelvre iranyitja a figyelmet, amely
egy individualis valasztas eredménye, és ezért feltétlenill, megkeralhetetlen médon vonatkozik a
szerzore. A szerz6 igy nem oldodhat fel teljesen semmilyen kollektiv tudatban, a sajat nyelv pedig
lehet6vé teszi szamara, hogy autentikusan(34) szo6laljon meg, felszabadulva a dominans

reprezentaciod, az uralkodo ideologia nyelvi elnyomasa al6l.(35)

2.3 Az erotikus/szakralis test

Pasolini egész filmes palyafutasa alatt 6ntudatos és 6nelemzé modern szerzéként cselekszik a
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szoveggel, a tobbszorosen kodolt, tobb szimbolikus kodhoz kéthet6 testek filmjei modernségének
lényeges elemét alkotjak. A filmekkel valo cselekvés a miivészet ,tettértékli” koncepciojan
nyugszik szorosan kétédve ahhoz a baloldali értelmiségi pozicidhoz, melyet mindig is felvallalt, és
amelynek célkitlizése a valésagban valo aktiv részvétel. Egy olyan poétikat kovet ezzel, amelyben a
valosag alakitasanak késztetése kitagitja a hagyomanyos miivészi célokat. Az esztétikum elveszti
6nallo értékét, a politikummal és az 6nanalizissel vagy identitasteremtéssel egybefonodva a filmek
értelmezése egy Osszetett vonatkozasi rendszer eléterében valik lehetévé. A miivészet, az ideologia
és az identitas képezik azokat — a gyakorlatban egymastol el nem valaszthaté és nem is

rangsorolhat6 — jelentéssikokat, amelyekben a Pasolini-filmek a testet koncepciézusan

felhasznaljak.

Pasolini mar csak koncepciéi miatt sem folyamodhatott valamiféle semleges stilushoz, elveinek
kozvetitése moralis killdetés szamara, és megkoveteli az érzelmekre és értelemre egyarant
apellalo, olykor egészen manierizmusig fokozott hataskeltést. Eppen ezért nem is
csodalkozhatunk, hogy az ateista és magat kommunistanak vallé rendezé képi vilaga a vallasos
miuvészetbol merit elsésorban. Egyrészt konkrét utalasok formajaban kapcsolédik a kézépkori (
Trecento) és manierista (késé Quattrocento) festk munkaihoz, masrészt e mivek szakralis aurgjat

ulteti at a film modern kézegébe és teszi az audio-vizualis esztétikum lényegi 6sszetevojévé.

A rendez6i munka minden fazisaban megjelenik az erre iranyul6 toérekvés, legel6bb a képi ,szotar
megalkotasanal”, amely f6ként a szerepl6k sokszor komoly energiakat igényld, céltudatos
kivalasztasat jelentette. Filmjeinek visszatéré alakjai realiak és mégis elvont eszmények, az
autenticitas és valosagossag benyomasat kelté stilizaciok, vagyis olyan testek, amelyeket még nem
vett birtokba az ipari civilizacié és a polgari kultara. Pasolini szenvedélyesen gytijti ezt a
helyszinekben €s az emberekben egyre kevésbé fellelhetd érintetlenséget. A Mdié evangéliuma
forgatasakor Palesztinaba megy(36) tajak €s arcok utan kutatva, majd csalédottan tér vissza

Olaszorszagba, ahol végil is Puglidban és Calabriaban talalja meg, amit keresett:

..az araboknak szokvanyos, lagy, szép és kicsit Gires arcuk van, semmi nyoma rajtuk
Krisztus ottjartanak, a zsidok arca pedig modern, ilyeneket Milanoban is talalhat az

ember...(37)

Filmjeinek visszatéré f6szerepldi, azaltal, hogy egy eleve meglévé esztétikai képzet megjelenitései,
egyfajta ikonjellegre tesznek szert az életmiiben, és Pasolini tudatosan dolgozik az ebben rejlé
lehet6ségekkel. Figurain keresztiil olyan utalasrendszert hasznosithat, amely az egyes filmet
el6zményeivel, a konkrét jelenséget mas vetiileteivel koti 6ssze, mintha a variaciok egy személyes
mitologia kulonféle darabjai lennének. Egyfajta miivek feletti, atfogé diskurzus jon igy létre,
melynek Osszetarto hatasa biztositja, hogy Pasolini filmes munkassaga esztétikajat tekintve
lényegében homogén: noha stilaris vagy hangnembeli eltérések megfigyelhetSk a korpusz darabjai

kozt, illetve ezeket az eltéréseket figyelembe véve az életmi korszakolhatéva is valik,(38) az egyes
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miiveket azonban kivétel nélkiil egy konzisztens, meghatarozé6 vonas jeloli meg: a testek (a

valésag) remitizalasara, reszakralizalasara és re-erotizalasara valé torekvés.(39)

2.3.1. Accattone — a Fiu teste

Pasolini elsé sajat rendezési nagyjatékfilmje, A csore (Accattone), mely 1961-ben készilt el és
azonnal nagy visszhangot valtott ki — az elsé csak 18 éven feliilieknek bemutathato6 olasz filmként
—, ezt a sajatos esztétikat vezeti be. A rendezé a pr6zajabol jol ismert romai peremvarosi milié
fiataljaival jatszatja el tulajdonképpen sajat torténetiiket, amely atesztétizalva, a f6szereplé tragikus
sorsaban valik jelképértékivé. A peremvidék (le borgate) Pasolininal nem naturalista szinekkel
megrajzolt hattérként szolgal egy konkrét, torténeti szituacié bemutatasanak, hanem a marginalis
egzisztencia — foldrajzi és torténelmi viszonyoktél fiiggetlen — altalanos helyét foglalja el ebben a

nyers, kezdetleges és alomszeri hatasokra jatszo6,kdlté: filmben.(40)

Accattone egy a nincstelenek és lelki szegények kozil, akiknek 1étfeltételei és ebbdl szarmazo
tragédiaja id6tlen-idék 6ta apardl fiara szall, és akik csak szenvedd (passziv) alanyai (valodi
»szubjektumai”) a torténelmi szituacionak, anélkiil, hogy arra barmiféle ralatassal rendelkeznének.(
41) Cselekvései — eleve kudarcra itélve — egy anonim tarsadalmi igazsagtalansag altal kijelolt és
lehatarolt tertileten mozoghatnak csak, ezért a halal — és ez vérbeli melodramara vall —
megvaltasként éri. Csoré ugy fejezi be fiatal életét, ahogy a Kifulladdsig szintén cs6ré Michelje,
csupan a francia kényszercinizmusa kap ,olaszosabb”, érzelmesebb szinezetet. Pasolini Godard-on
kivil, ha nem is narrativ szinten, de masokat is idéz. Stilusaban, technik3jaban — nem feltétlentl
tudatosan — azokhoz a rendez6khoz kotédik, akiknek miivészi koncepcidit hozza hasonléan egy

~emberkézpontd”, a ,massag elfogadasara is nyitott”(42) szemlélet hatja at.

Az Accattone expressziv/stilisztikai utalasai egyértelmiiek, minden nehézség nélkiil
felismerjik Ejzenstejn, Dreyer, Mizoguchi, Chaplin vagy Bergman el6tti f6hajtasait ... a
rémai killvaros barakkjai, a szemét, a modernitas térhoditasaval elnyomotta valt,
szerencsétlen nép paratlan arct egyedei a ,massag” hiperrealis kinyilatkoztatasava allnak
Ossze.(43)

Hogy Accattonébdl — fokozatosan és valoban gydnyoriien — egy lumpenproletar Krisztus valik,
ennek a kitaszitottakkal kozosséget vallalé szemléletnek az eredménye. Torténetét athatjak a
mitosz (Jézus kalvarigja) és a tudattalan (az alom) motivumai, amelyek ,valésaganak” éppen
annyira részét képezik, mint a targyi, tarsadalmi vilag, amelyben pillanatnyi vagyaktol, otletekt6l
mozgatott cselekedetei altal probal fennmaradni. Moralis itéletnek nincs helye Csoro felett, hiszen
nincs semmilyen tudata, amihez felel6sség lenne tarsithato, és a nézének sincs felajanlva
semmiféle pozicié, ahonnan biral6ja lehetne a szereplének és hozza hasonlé kérnyezetének. (Sét,
nemhogy nem kapunk ilyen nézépontot, de Pasolini az etikai itélkezés és téorvény hagyomanyos
tarsadalmi letéteményeseit is — egy-egy nem itélkezé szerepre sorvasztva — kivonja az abrazolt

vilagbo6l, minthogy a katolicizmus csupan a babonas halalfélelemre épitett ritualé, a rendfenntartas
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pedig a testi-lelki er6szak gyakorléjaként jelenik meg.) A pszichologiai fatalizmus felilirja a

(neo)realista objektivitast, és Bach zenéjével, valamint festményszerd beallitasokkal megerdsitve az

elbeszélt eseményeket sziikségszerlien a tragikus vég felé tereli.

A megjelenitett figura — Pasolini mindvégig tigyel erre — nem lesz szeretni valo és ezért szanalmat
kelt6 sem. Bar a film egyaltalan nem nevezhet6 érzelemmentesnek, az epizodokbdl felépiilé
torténetnek nincsenek hagyomanyos értelemben vett (a szereplé érzelmeire épitett)
szentimentalis mélységei és magaslatai, igy a rosszéletli egy véletlen balesettel véget éré foldi
palyafutasa teljességgel a mindennapok banalitasaban lenne elhelyezheté — ha a sztori nem kapna
meg mégis metafizikus/szentimentalis magaslatat az ,utolsé sz6 jogan” megjelené ,,idvozilés”
lehetéségével. A film érzelmessége tehat az agapé, vagyisegyfajta keresztény ,€s mégis szeretet”
logikajaval teremtédik meg, nem a jellemabrazolas és a dramaturgia, hanem a Cséréhoz kothet6
szubjektiv nézépontok, a vizualis stilus és az epizédok szimbolikus parhuzamait kidomborité
elbesz€l6 szerkezet eredményeként alakul ki figura és nézé kozt. Az valik a filmben miivészileg
kiilonossé, ahogy Pasolini az esetlegességbdl és értéktelenségbdl a sziikségszeriire és az
értékvesztésre épitkezd tragédiat képes alkotni, ahogy Accattone egyszertien és szovegszerlien
~megszépul”, €s odaig jut, hogy halala ennek a furcsa, kortalanul, vagy inkabb klasszicizal6an
modern szépségnek beteljesedése és pusztulasa is egyben, magaba siritve a Pasolini-féle

esztétikumot, az erotika €s a halal stigmait egyszerre hordozo6 fiatest szépségét.

Az egyébként klasszikus filmekre jellemzé tragikus-érzelmes (melodramatikus) hangnem jelenléte
azoknak a filmeknek a sajatja, amelyek atmenetet képeznek a neorealista, a klasszikus és a modern
film ko6zott. Lényegében azt a fajta kontaminaciét tapasztaljuk A cséréban, amelyet Kovacs Andras
Balint romantikus modernizmusnak nevez, és amelyet a filmi formalas killonb6z6 terileteit

kiilénbo6z6 stilusok kozt felosztva meg is hataroz.

komponalasmoddal, valamint a szinpadias szinészi jatékkal alltak szemben, ebben a
tekintetben a legtobb, amit tenni tudtak, hogy kozelitettek a neorealizmus naturalista

stilusahoz, de mivel a legtobb modern szerzé szemben allt a neorealizmussal, a
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romantikus modernizmus vizualis mindsége €s szinészi jatéka meglehetésen klasszikus

maradt.(44)

Erre a filmre (de Pasolinire altalaban is) ez a definici6 csak megszoritasokkal lehet igaz. 4 ¢soro
ban,ahogy mar volt errdl sz6, neorealista a kozeg, az elbeszélés és a szimbolizacioé alakitasa pedig a
klasszikus és a modern kozt helyezhet6 el. A szinészi jaték tekintetében viszont nem illik a fenti
altalanositas alapjaul szolgalé mivek soraba, hiszen az nemhogy nem klasszikus, hanem még a
neorealista filmekénél is naturalistabb (vagy mondhatjuk azt is: modernebb(45) ). Accattone
tudattalan élete testi funkcidira redukalt 6ncélu egzisztencia, amelyet pusztan az 6nfenntartas, az
éhség csillapitasa motival és tolt ki, €s amely a nem pusztan bioldgiai (a szerelmi vagy erotikus,
mint egy humanusabb/metafizikaibb élet utani) vagy megjelenésével megakadalyozhatatlanul
felszamolodik. A szerepet jatsz6 Franco Citti, ahogy a mintegy kétoras film jorészében félig
lehajtott fejjel, kissé ringatozva, almatag szemekkel és 1éptekkel halad a Cséronak szant
~megvaltas” felé, prototipusa vagy inkabb archetipusa lesz ennek a minden mesterkéltséget

nélkulozé melankoélianak.

Csor6 minden foldhozragadtsaga ellenére alomszerd, és szépsége is az. A film alom, és bizonyos
szempontbdl alom az élet is. Kétségtelenl freudi ihletést, noha Calderonig és azon tul is éré
Pasolininek a film onirikus jellegét hangoztaté gondolata, melyet elméleti irasaiban is kifejtett. Az
altalaban értett film képei, allitja 6 is, olyanok, akar az alom és emlékezet képei. Eppen annyira
valésagosak. A csoroban alom-kép és valosag-kép egymasra tikrézédnek. A lassi kameramozgasok
(kocsizasok, zoomok, svenkek), a szaggatott vagasbol és sok kozelibdl gyakran
rekonstrualhatatlanna valo tér egy szubjektiv valosag képzetét adjak, a gyakori attlinések pedig

mintha egy almos nézé6 nehéz pislogasai lennének.

Accattone almaban éri el mindez (és a filmi dramaturgia is) a tetépontjat. Pasolini nem tunteti el az
atmenetet ébrenlét és alom kozt, éppen ellenkezdleg: nagyon is hatarozott kontrasztot alkalmaz.
Hirtelen irrealisan teljes lesz a csend, a vilagitas még inkabb elmélyiti a fekete-fehér ellentétet,
ugyanakkor erés ellenfényeket is hasznal. A stilus cezurajaban a folytonossagot a diegetikus hang,
Csoro6 zihalo 1élegzetvétele teremti meg. A test folytonos, a képek masok, de mégsem radikalisan
killonbozbek. A tér és a torténés ugyan irrealis, de a latvany csak intenzivebbé valt, azt sugallva,
hogy a val6sagnak csupan egy masik, egy intenzivebben megélt, mas szabalyok szerint leképzett

szintjén, egyfajta bennefoglalt valésagban helyezkedink el.(46)

Talan egyik legsajatosabb jellemzgje a filmnek alom és valosag racionalis hierarchiajanak
megsziintetése, amely nyilvanvaléan szlrrealis elhajlast jelez a neorealizmus valésagfelfogasatol.(47
) A filmet nézve ugyanis ugy talaljuk, hogy az alommotivumok a térténet koré egy markans
hermeneutikai keretet irnak, s alapjaiban ingatjak meg az egyértelmd jel-jelentés viszonyt csakugy,
mint a valosag egyértelmu leképezésébe vetett hitet — felfedve azt, hogy az (aAlom)kép jelentése
mindig viszonylagos, és lényegét tekintve textualis. Mig a neorealizmus, mint mindenfajta
realizmus, a képnek 6nmagaban 1év6 erejére hagyatkozott, a jelentés és a j6zanész

egyetemességében bizva igyekezett felszamolni mindenfajta meghatarozatlansagot,(48) addig a
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kép Pasolininal relaciéi altal szovegszerlien, kontextusa €s intertextusa terében nyer értelmet. A

képnek nincs jelentése, csupan retorikus hasznalata van.

A film masodik jelenetében Csoro kihivja a sorsot/véletlent, fogadasbol tele hassal készil magat a
Tiberiszbe vetni, megismételve egy korabban szerencsétleniil jart tarsanak mutatvanyat. Az
ugrasra készlé alak mogott a barokk Romat idéz6 pazar marvanyangyal lathaté. Azon tul, hogy a
nézo6t elsésorban a torténet alakulasa érdekli, tehat az, hogy sikertil-e a h6snek végrehajtani és
talélni az eseményt, fel kell tennie azt a kérdést is, hogy milyen kapcsolatban van a hés (igazabol
anti-hés) a szimbo6lummal. Az els6 feltétlenill levonandé kovetkeztetése pedig az kell legyen, hogy
itt egy szimboélummal van dolga, és ebben egy olyan intencié megnyilvanulasat veheti észre, hogy
a film nemcsak a térténet altal, de a torténethez képest redundans elemek altal is kommunikalni
kivan. Narrativ expoziciok vagy incipitek vizsgalatanal — mint itt is —, gyakran tehetiink a sz6veg
informaciotartalmuk tekintetében igen erds részei az egésznek, és ez nemcsak narrativ, de
metanarrativ vonatkozasban is igaz.(49) Az, hogy ebben az esetben egy modern, epizodikus
cselekményszerkezettel allunk szemben, azt eredményezi, hogy hagyomanyos feladataihoz(50)
képest az expozicié metanarrativ funkcioja felértékel6dik. Ezt a fajta expoziciét akar tipikusan
modernnek is nevezhetnénk, hiszen mindez legtébbszér maga utan vonja azt, hogy a komplex

rendszerként megjelend elbeszélés bizonytalanna vagy egyenesen 6nellentmondoéva valik.(51)

A szimbélum expozicidbeli felismerése ezért egyben felhivas a szoéveg részérdl tovabbi
szimbolumok keresésére és a torténet szimbolikus olvasatara, majd a lehetséges szimbolikus
rétegek azonositasara. Ezt végiggondolva azonban arra is ra kell jonniink, hogy a szimbélummal
valé talalkozasunk az angyal megjelenésénél régebbi keletl. Mar a filmszéveg el6tti szoveggel, a
paratextként mikodé Dante-idézettel is lezajlott, €s mintha mindez azt is sugallna, hogy a konkrét
szoveg szandéktol figgetlentl, mindig egy megel6z6 szimbolikus tartalomra utalt,(52) ahonnan az
értelem egyfajta lancreakcid utjan egyre csak érkezik a végtelenbe nyitott kezdet fel6l. A Dantétol
vett részlet ezért nemcsak tartalmi utalas, amely Buonconte purgatériumbeli térténetét, egy blinds
élet jora fordulasat, vagyis a megvaltas binbanattal bekovetkez6 lehet6ségét allitja, és amely segit
leforditani Csoré halalat egy metafizikus nyelvre. Dante egy miivészi program, a kéd forrasa is,
lévén az eurépai/nyugati szimbolizmus felilmulhatatlan miivének szerzdje, és ezen tul, a
szimbolikus interpretaci6 egyik korai — Augustinus nyomdokain haladé — teoretikusa. Az Isten:
Szinjdatek kolcsonvett szovege ezért a film szimbolikus komplexitasara utalo elsé jeladas.
Ugyanakkor az sem mellékes, hogy Dante szimbolizmusa nemcsak egy elvont eszmeiség kodolt
formaja, hanem olyan nyelvi absztrakci6é eredménye, amely a valosagban, pontosabban a sz6
szerinti értelemben gyokerezik. Remekmiive ezért — amint Auerbach is allitja — bar metafizikai

mt, az eur6pai realista hagyomany kezdete is egyben.(53)

Pasolini azonban nem ,ko6zépkori”, hanem modern filmet forgatott. Mig Dante messzemendkig
élhetett autoritasaval és kijelolhette az értelmezés iranyait, megadva a szimbolikus rétegek szamat
és referenciait, addig Pasolininél — a miivészi szokasok j6 néhany szaz év alatti valtozasa folytan —

nem is talalhatunk ilyen restrikciét, (de ha talalnank, akkor se vehetnék komolyan). A szimbélum
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itt, ahogy a modern szimbolistaknal is tapasztaljuk, nem adja fel enigma-jellegét, teret ad eltéro, és

akar egymasnak ellentmondo értelmezéseknek is.

Accattone €s az angyal egyittes jelenléte olyan ambivalenciat visz a képbe, amely mindvégig
meghatarozza a film és nézgje kozti parbeszédet, és felvazolja a filmszéveg dualista ellentéteken
nyugvo szerkezetét. Accattone Ugy allithaté szembe a szoborral, mint a lent a fenttel, kultaralatlan
nincstelen a magas miivészettel, a modern az antikkal, az €16 a holttal, a hitetlen a hittel, a biolégiai
a metafizikaival stb. (Accattone jelentése a szobor jelentésének hatasara metaforikusan keletkezik,
sem a szereplének, sem a szobornak nincs izolalt, csak relativizalt, relaciojukbol el6allo jelentése.)
Az angyal, mint nem nélkili 1ény, annak a meghatarozatlansagnak lesz a figuralis kifejezése, amely
az ellentéteket egymasra vetiti ugyan, de semmiféle dialektikus kozelitést nem enged az
oppozicidknak, nem békiti ki vagy oldja fel azokat szintézisben. A se nem férfi, se nem né figura
igazabdl annak a két vilag kozt kommunikalé messaggero-funkcionak a betoltGje, amellyel Pasolini
tobb filmjében is €l, és eza harmadik tipus, egy teljesen mas nem lesz az, amellyel a filmben

Accattone alakja azonosithato.

A kritikabol természetesen nem hianyoznak teljesen azok a megallapitasok, amelyek a
szereplonek/miinek erre a kettGs természetére utalnak. Viano Pasolinit jellemzé kettGs
latasmodrol beszél (,dual vision”), és az egy keretbe hozott ellentéteket (,dual framing”) e latasmod
megnyilvanulasanak nevezi, mikézben a kettésséget a figura ,latens” homoszexualitasaval hozza
osszefuggésbe. Micciché ellentmondasosnak nevezi Pasolini vilagat, anélkil, hogy ezt b6vebben
kifejtené, Bertelli még ennél is sommasabb, ,mély ellentétek” egymasnak titkdzését regisztralja, és
bar szot ejt a szerz6 homoszexualitasarol, igazab6l nem von le érdemi kovetkeztetéseket,
minthogy az ellentéteket els6sorban filozoéfiai tavlataikban, am meglehetGsen aforizmatikus
modon, Nietzschén és Gramscin keresztil nézi.(564) Ezek alapjan ugy tlnik, hogy a kett6sségre
mint értelemgeneral6 erére vonatkozoé reflexié f6ként azokban a munkakban jelenik meg,
amelyek nem tartéztatjak meg magukat a testiség/nemiség korébe tartozé kérdések felvetésétSl.(55

)

A csoroban ugyanis azt latjuk, hogy Accattone bar kiils6 jegyeiben nem kiilonbo6zik tarsaitol és
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tarsadalmi kozegétdl, valahogy mégis maganyos és kivilallo alak. Kiviil all a proletar k6zosségen,
mert nem dolgozik, a csaladon, mert életvitele miatt elkergették, de mikor az angyalian artatlan
Stellat végill mégsem akarja prostitualni, kiviil keril a prostittcié alvilagan is.(56) Csoré
munkakerilé, mert nem akar kizsakmanyolt lenni, inkabb a hatalom poziciéjat foglalja el néi
testeket bocsatva aruba. Moralis tisztulasa akkor kezd6dik, amikor errdl a szerepr6l is lemond, €s
inkabb a kizsakmanyoltsagot valasztja, majd — 1évén az nem valodi alternativa, ugyanannak a

rendszernek masik polusa — végképp kiszallva az elnyomo-elnyomott oppoziciobdl, tolvajnak all.

Accattone egy vandorlo, meghatarozatlan elem ebben a tarsadalmi szerkezetben, egy kétértelmi
lény. A tésztaf6zést bemutato jelenetben Csoro, hogy csokkentse az éhes szajak szamat, félrehivija a
hazigazdat, Fulviot, hogy megbeszéljék, hogyan szabadulhatnanak meg a tobbiektSl. Beszélgetésuk
koézben bizarr latvany kerekedik: Cséré egy néi kalapot vesz fel, Fulvio fejére pedig egy fonott
kosarat helyez. A két szerepl6t profilbol latjuk, majd egy vagas utan Csorot egyedill, mogotte a
falon egy néi fénykép néz egyenesen a néz6 szemébe. Viano kitliiné érzékkel figyel fel az itt rejlo,

hatarozottan gender-iranyultsagu értelmezési lehet6ségekre.

Ez a beallitas azon tul, hogy megerdsiti a néi kalappal bevezetett ellentétet, a nemiséget mint
mindvégig jelenlévé kapcsolatrendszert allitja el6térbe, melyet Accattone (és talan Accattone is) ez
idaig szisztematikusan elrejtett, nem reprezentalt. Minthogy a legtobb filmbeli néfigura
prostitualtként kizsakmanyolt és mindegyik a férfiak konyoruletére bizva valamilyen uralt
poziciot foglal el, a falon 1év6 néi képmas ehhez képest egy olyan polaritast vazol fel, amely
viszonyitasi alapként szolgal Accattone képéhez. Az, hogy Accattone néi kalapot vesz fel, vajon azt
jelenti, hogy 6 is hasonl6an kizsakmanyolt? Azt sugallja mindez, hogy el akarja hagyni a
kizsakmanyolok nemét? Vagy arrél van sz6, hogy Accattone, Accattone (az écriture feminine
értelmében) névé akar valni? Netan Pasolini kivansaga ez? Akarhogy is van, 4jbél azzal
szembesulink, hogy egy beallitas egyértelmu értelmezését vertikalisan elrendezett feszultségek

hiasitjak meg.

A képek szimbolikaja itt tehat a hattérben rejlé utalasrendszert alkot, a dominans, térténetorientalt

olvasathoz képest egyfajta masodlagos széveget hoz létre. A kép nem valik le teljesen ,sz6 szerinti
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ugyanakkor modernista médon nem is mellékel megoldé kulcsot az ambivalencia megfejtéséhez.
A gender-téma éppen a nemiség meghatarozatlanul hagyasaval — és Viano itt mar kiegészitésre
szorul —, a szexualis identitas konkrét témajat, amellyel Pasolini nagyon évatosan banik,(57)
hozzarendeli, visszavezeti az identitas altalaban vett problémajahoz, amely az angyalmotivum
atvezetésével Accattone Jézussa valasaban jelentkezik. Accattone a kalapban olyan kétértelmi lény,
akar az angyal (a kalapos kép szintaxisa egyébként is utal az angyalos képére) és pontosan olyan
kortalan, 6rok fiu. A Fia kiszolgaltatottsaga éppen abbdl a képtelenségbdl fakad, hogy valaha is

apava/Atyava valjon. Latjuk a filmen, ahogy Cs6ré sem tudja elfoglalni az apai poziciot, és ez fia

nyaklancanak ellopasaval végérvényesen megpecsétel6dik.

A Csorot figyel6 rendér tekintete is az Apa-Fia mitoszhoz kapcsolédik. Miutan Cséré Stellahoz
fiz6d6 érzelmei és korabbi futtatottja, Maddalena vallomasa miatt gyanus személlyé valik, egy
fiatal és egyaltalan nem marcona arca rendért allitanak ra, akinek figyel6 tekintete, a végkifejlet
felé haladva egyre sejtelmesebben jelenik meg, mikézben ritmikusan is tagolja a filmi elbeszélést.
A rendér el6bb egy konkrét karhatalmi megfigyelének latszik, és nem rendelkezik a torténet
szintjén kivili jelentéssel. De minden tovabbi feltlinésével — éppen a képi redundancia,
tekintetének kozelibb felvételei és a killonos logikaju montazs folytan(58) — veszit konkrétsagabol,
egyre inkabb elidegenit6 effektusként hat a filmben. Azt az elvont hatalmi tekintetet reprezentalja,
amely minden tarsadalmi torténést, ideértve az individualis szocializaciot is — ha nem is aktiv, de
passziv médon —, ellenériz és ural. Hogy mennyire egy atvitt hatalomgyakorlasrél, egy ideologiai
tekintetrdl van szo, egyértelmien kideril azokbol a képekbdl, amelyek az alcazasként hasznalt
Ujsagot is mutatjak. A hatalom mindig is betiik/kultarak/vallasok mogé rejti arcat. A nyugati

civilizacidban az érzéki test, a Fit1 az elvont Atyanak, a Szénak eleve kiszolgaltatott.

A csoroban a cimszerepl6 fizikai 1énye, teste fokozatosan a szenvedés szinterévé valik, és a
szenvedés révén, az Apatol elhagyottan(59) t6ltédik fel 1€lekkel. Pasolini szellemi beallitédasanak
egzisztencialista/fenomenoloégiai felhangjai itt markansan érzékelhet6ek: mintha a metafizikai {irt
maga a szenvedés toltené ki, a testi-lelki szenvedés — mint eredendé valosagtapasztalat — egyfajta
értékké, a szenvedo test pedig — kell6képp megtamogatva a krisztusi szenvedéstorténetet abrazolo
képzémiivészeti utalasokkal — széppé valik. Accattone Fitsaga blinéért lesz a — blinds/elnyomott

statust neki eleve kiutal6o — vilagért hozott aldozat, Bach Maté passiojaval kisérve végig is jarja

© Apertura, 2006. nyar www.apertura.hu 21


http://apertura.hu/2006/nyar/szilvassy/jegyzetek.html#57
http://apertura.hu/2006/nyar/szilvassy/jegyzetek.html#58
http://apertura.hu/2006/nyar/szilvassy/jegyzetek.html#59

stacioit: lathatatlan keresztjét cipelve, kitéve a ,nép” ginyolédasanak pontosan jatssza el

evangéliumi szerepét.
3. Osszefoglalas

A csoro egy olyan életmiinek lett els6 darabja, amely ambicidja szerint a modern tarsadalmi
valosag kritikajat a tarsadalmi egyuttélést iranyito, tobbé-kevésbé rejtett ideologiak kritikajaval
hajtja végre, mik6zben a neokapitalista antihumanizmust felvalté alternativ ideolégiat is igyekszik
talalni. Bar a val6saghoz valé ragaszkodas meglehet6sen eklektikus ideologiai elvekkel parosul —
Pasolini a baloldali marxista-gramscianus szellemiséget, egy sajatosan modellalt keresztény
szeretettannal 6tvozi ugy, hogy kézben freudi és jungi nézeteket is osztani latszik —, a
heterogenitasban is kirajzolodik az az eltéré szellemi szalakat 6sszeflizé torekvés, amely az élet —
mint globalis tapasztalati horizont — kodifikalt minéségeinek meghaladasaval azonosithato.
Figyelme arra a ,masikra” iranyul, ami ,,€16”, a kultiran, az ideoldgia nyelvén tuli, vagyis ami az
adott osszefuggések kozt — mivel a kultara klasszikus fogalmahoz leginkabb polgari legitimacios

mechanizmusok tarsithatok —, til van a kapitalista tarsadalom racionalis értékrendjén.
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Pasolini elméletében ezen a vonalon jutott el a nyelvként mikodé valésag koncepcidjahoz, filmes
gyakorlataban pedig a reszakralizalt, remitizalt és re-erotizalt testhez, mint érzéki, de a
s~metafizikait” is ,inkorporeal6”, tehat par excellence (mtivész)filmi jel616ho6z. Ugyanez az elv vezetia
klasszikus vagy modern mitoszhoz mitoszfilmjeiben —Oidipusz kirdly, Médea, Mdté evangéliuma,
Teoréma, Disznéol — vagy a premodern fikcidhoz az Elet trilégidjaban — Canterbury mesék,Dekameron,
Az ezeregyéjszaka virdgai. Az életmu egészére megallapithatd, hogy a testabrazolasok egy modern
esztétikai program, egy fokozottan izolalodo ideologiakritika és a személyes szexualis-erotikus
identifikacié folyamatanak szerves része. Palyaja végén Pasolini pozitiv ideait nemcsakmegtagadja,
de vissza is vonja, meg is semmisiti. A Salo a visszaut, az illuziok (6n)kiméletlenlerombolasa és
egyben a rombolas fajjdalmanak szinrevitele. Szenvedéstorténet ez is, de mar amodernitas
végpontjat jelz6 paranoia terméke, mivel a rombolast és formalast egyesitve afilmkészités
értékmenté motivaciojat nélkiilézé anti-filmmeé valik, ahol sem a test, sem a mitosz,sem a fikcio

nem kaphat tébbé humanus jelleget.
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