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Szarvas Szilard

Scorsese bikajanak belso harcai

Martin Scorsese Diihongo bikdja [Martin Scorsese, 1980] megjelenésének éveiben ugyan financialis
bukas volt, (1) mégis nagy port kavart formabonté megoldasaival, ami nem csak az akkoriban még
szokatlannak szamité explicit véres jeleneteknek volt készonhet6, hanem az olyan egyedi
vonasoknak is, mint a fekete-fehér szinvilag, a szubjektiv kameraallas stird hasznalata, a 360 fokos
panozas és a kamera altal elfoglalt kivételesen sajatos szemszogek. Megjelenését kovetben a
kritikusok teljes elismerését kapta, 1981-ben az Akadémia 8 Oscar-dijra jelolte, koztik a legjobb
rendezés, legjobb film, legjobb férfi és n6i mellékszerepld, legjobb hang, illetve a legjobb férfi

fészerep és legjobb vagas, utoébbi kett6t meg is nyerte.
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Az altalam valasztott jelenet a Dithéngd bikanak abbol a részébdl szarmazik, amelyben a Robert
DeNiro altal alakitott Jake LaMotta és filmbéli szerelme Vicky [Cathy Moriarty] kozti intimitas
kerill bemutatasra. Habar ezekben a képsorokban a fent felsorolt, akkoriban uttérének szamito
megoldasok kozill egyik sincs jelen, raadasul a snittek kozti vagas is egyt6l egyik egyszeru éles
vagassal torténik, mégis van valami ezeknek a beallitasoknak a soraban, ami igencsak emlitésre
mélté. Az altalam elemzett jelenet elsé snittjében mar rogton egy szokatlan kameraallassal
talakozunk. LaMotta és Vicky agya feldl latjuk az agyban heverd DeNiro labait, valamint a
szemben 1év6 firddszobai ajtéban alldogald Vickyt. A szemszég nem egészen ,,over-the-shoulder”
jellegd, sokkal inkabb DeNiro nézépontjara utal. A kép gy van megkomponalva, hogy nagyjabdl a
vertikalis felez6vonaltol szamitott bal oldalon lathaté Vicky, a jobb oldalt pedig egy szembetliné
Madonna-kép foglalja el. A Madonnat kéralolelé aurahoz hasonléan Vicky koérvonalai is igen
fényesek, az egybeesés szerepére a késébbiekben fogok kitérni. LaMotta itt hivja magahoz — az agy
felé — kedvesét, aki emlékezteti 6t, hogy mérkézés el6tt sosem szokott ’hozzaérni’. LaMotta mit
sem torédik a lany el6zékeny figyelmeztetésével. Vicky ekkor 1ép ki a fényes fiird6bdl, ezzel indul
el a kamera, kimozdulva az addigi fix helyzetébdl, igy mozogva, hogy a n6 fényléen fehér szatén

haléingét lassuk, a testet pedig csak nyaktol combtéig, ezzel termtve meg az erotikus atmoszférat

az egyébként is intim hal6szobai jelenethez.

A kovetkez6 snittek még mélyebbre viszik a nézét a két szerepld intimitasaba, a nagyszertien
megkomponalt kézeli beallitasokkal szinte részesei, vagy legalabbis nagyon hiteles tanui lesziink
az egyuttlétnek. Mind ezideig a néz6 figyelme, illetve a képek altal pontosan és tudatosan
bemutatott [vizualis] vagy a néi szerepl6 felé iranyul, mint ahogyan azt a tipikus hollywoodi
filmekben megszokott fallocentrikussag elGirja, (2) ez napjainkban sokszor kerilt a filmelméleti
vitak koézponti témajava. Ez a kérdés féleg a noir stilusu filmekben talalt talajt maganak — maga a
Diihongo bika is nagyon sok noir stilusjegyet visel magan, amelyet még meg lehetett spékelni
kildnbozé femme fataleelméletekkel. (3) Erdekes modon Cathy Moriartyt a filmbéli alakitasaért
Stephen Holden ugy jellemzi, mint egy New York-i akcentussal ellattot Lana Turnert (4) — aki az
egyik leghiresebb képviselGje az ugynevezettfemme fatale definicionak, A postds mindig kétszer csenget
(Tay Garnett, 1946) cim{, tipikusan noir filmben nyujtott alakitasa miatt. Tény, hogy Vickyt
mosolyogni szinte sosem latjuk, inkabb jellemzi 6t a vonzo, végzetes né, mint a bajos menyecske

sztereotipiaja, amelyet ebben az intim részletben bemutatott csabitas még inkabb alatamaszt.
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A fent emlitett képsorok utan, az azokat kévetd 5 beallitasban kovetkezik be az a bizonyos
fordulat, amely talan csak a film t6bbszori megnézése utan nem érné a néz46t varatlanul: a feminin
illetve maszkulin néz6pontok kozti valtas. Az emlitett kozelikb6l gyors hatrakocsizassal egy
tavolabbi kameraallasba mozdul vissza gyorsan a kép, kiragadva benntiinket abbdl a
heteroszexualis, maszkulin-dominans intim helyzetbdl, amelynek addig a rabjai voltunk. LaMotta
itt szanja el magat, hogy megprobalja elejét venni az egyuttlétnek, probalvan elkeriilni annak
beteljesedését, ezzel rizve meg ,erejét” a kozeljovoben esedékes boxmérkézésére. Bokszolok
korében nem ritka az effajta hozzaallas a meccsek el6tti Gnmegtartoztatassal kapcsolatban, (5)
azonban Roger Ebert kritikus sokkal elgondolkodtatobb okokra vezeti vissza LaMotta furcsa
viselkedését. Szerinte a kiilonods magatartas a Vicky iranti szexualitasban a freudi
pszichoanalizisben megismert ,Madonna-whore” komplexus eredménye. (6) Ebert szerint az
efféle komplexussal kiiszk6d6 emberek szamara az olyan né, mint példaul a filmben Vicky, aki jo
és szizies, elérhetetlen egészen addig, amig testi kapcsolat altal tisztatalanna nem valik, innent6l
mar inkabb blinéssé alacsonyul, binre hajlamossa valik (ez indokolja a késébbiekben LaMotta
agressziv viselkedését a nével szemben). A freudi magyarazat szerint a férfi, akinek ilyen
komplexusa (vagy szindromaja) van, anya-modellt 1at a n6ben, akit el is vesz feleségl, mint
ahogyan az a filmben meg is torténik, azonban a feleségében mar nem talilja meg a szexualitast,
ugy gondolja vérfert6z6 lenne barmiféle szexualis kapcsolatba 1épni vele. A magyarazat kissé
szokatlan ugyan, de tampontot jelenthet, hogy mégis miért térténik meg az a bizonyos valtas a

vagy szemszogében, miért kell az addig teljesen normativnak minésiilé maszkulin vagy

szemsz0gébdl atvaltanunk egy masikba.

Egy romantikusnak vagy gyengédnek nem nevezhet6 csoknak vagyunk a szemtanui, fix
kameraallasbdl, kissé szokatlan, enyhén zavaro szogben, a két szereplé arca a keret jobb also
sarkaba van elhelyezve, a kép tobbi részét a diszletek bizonyos darabjai teszik ki. A kameranak

ilyen elhelyezése, illetve hogy a karakterek ilyen ,rendezetlentil” helyezkednek el a kereten belil,
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6nmagaban valamiféle diszharmoniat, zavart enged feltételezni, a rendezett rendezetlenség
kiilénos hatast fejt ki a nézdére, és kizokkenti abbdl a helyzetbdl, melynek addig a ,,rabja” volt. Kissé
hasonlit a helyzet ahhoz, amit Sartre hoz példaképpen a kulcslyukon valé kukucskalassal
kapcsolatban. A példat a tekintet elméletének taglalasanal emliti, melyben leirja, hogy a nézé, aki
egy kulcslyukon keresztiil megles valakit — példaul egy vetk6z6 nét — a tekintet [le regard]
birtokosaként teljesen elveszik a tevékenységben. Csak akkor zékken ki abbdl a stadiumbal,
amikor valami megzavarja 6t, mint példaul a 1éptek zaja, és ezzel raébred, hogy valaki esetleg 6t is
lathatja, esetleg 6 is egy tekintet targya lehet. Amikor a nesz kizékkenti abbdl az elvont allapotbél a
szemlél6t, melynek addig a rabja volt, blintudat ébred benne, Sartre azt mondja, egy tekintet
alanyava valni a blintudat érzését valtja ki. (7) Bar a kézeg mas, mint a fent emlitett példanal, ugy
gondolom, hogy filmnézés kézben nagyon hasonlé dolog térténik. Pont 4gy ,elvesziink” a
jelenetben, mint ahogyan a leselkedd, és a hirtelen vagas, illetve a megvaltozott mise-en-scéne
pont ugy zokkent ki benninket ebbdl az allapotbol, mint a 1éptek zaja. Akkor vessziik csak észre,
hogy valakinek a teljesen intim szférajaba hatoltunk be, az esetek tobbségében ez blintudatot,
szégyenérzetet kelt. Itt kap igazan nagy szerepet a diszlet, a korabeli butorzat, illetve a nyitott, igen
fényes ablak, amelyen keresztiil behallatszik az utcarél sz6l6 olasz zene. Erdekes modon egészen
ideaig, a mise-en-scéne-nek ezen elemeit aligha vettiik észre, pedig ott voltak végig eddig is a
latdmezGben, illetve eddig is hallhattuk a zenét. Ez talan csak az el6z6 beallitasok tokéletességét
igazolja, amelyben a rendez6 annyira bevonja a nézét a képbe, hogy az egyébként zavaronak tiné
hangokat szinte nem halljuk, a képkompozicié szerkesztése miatt pedig a diszletet is teljesen

figyelmen kivil hagyjuk.

Az Gugyetlen csok utan a férfi felkel az agybol, és a szomszédos flirdészoba felé veszi az iranyt.
Eddig a kamera rogzitett helyzetb6l mutatta be az eseményeket, ez viszont megvaltozik, ahogyan
DeNiro felall, Moriarty térden marad, als6 szemszogbdl nézi végig, amint a férfi kisétal a szobabol,
itt torténik meg az els6 egyértelmi elutasitasa a szexualitasnak DeNiro részérdl. Etté] a pillanattol
kezdve, amikor a kamera elhagyja a fix pozicigjat — és balrasvenkeléssel kdveti DeNiro mozgasat —
kezdédik az igazi valtas a néz6i nézépontokban. Az egyszerd svenkel6 mozgasbol egy
bonyolultabb kameramozgassal — valoszinileg egy gondosan kidolgozott kocsizassal vagy egy
minidaru segitségével — a n6i szereplé szemszogével majdhogynem megegyezé helyzetet vesz fel,
egy over-the-shoulder pozicidhoz hasonlét, ezzel megkezdédik az a folyamat, amely a tovabbi
beallitasok soran folytatédik, nevezetesen hogy a nézé bizonyos értelemben a néi szereplével,

Vickyvel azonosul.

A folyamat itt még csak kezdetleges, nem mehet végbe teljesen, megszakad, mert egy élesvagassal
kozelit latunk DeNiro testének kézéptajékarol, amint a tiikor elé allva egy kancso jeges hideg vizet
locsolva az alsénadragjaba prébaljalecsillapitani magat. Ennek a kozeli beallitasnak az idétartama
pont olyan hosszu, hogy a néz6 mar ne csak a cselekményt figyelje, hanem mas részletek is a
figyelem kézpontjaba keriilhessenek, mint példaul a kosztiim, azon belul pedig fé6ként az a
bizonyos fehér polo és fényes kancso altal keltett s6tétebb b6r kontrasztos hatasa, valamint a férfi

izomzat, amely a n6i szemszogbdl vett vagy bemutatasinak megerésitése. Az a fehér, rovid gjju
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fels6, amely nem takarja el a jol kidolgozott férfi bicepsz egyetlen részletét sem, egy igen merész,
de talan mégis helytallé hasonlésagra utal. Az ily médon bemutatott LaMotta és A4 vdgy villamosaban
(Elia Kazan, 1951) latott Marlon Brando kozt igencsak erés a parhuzam. Ez a hasonlésag persze
tovabbi kérdéseket vetne fel azzal kapcsolatban, hogy val6jaban miféle vagy is van itt
tulajdonképpen a szemunk elé tarva, de ez mar igen messziremené kévetkeztetéseket igényelne és
komoly gender-tudomanyokban val6 jartassagot. Tovabbi utalasok a Marlon Brandéval valé
hasonlésagokra, hogy LaMotta a film bizonyos részeiben — a film vége felé, amikor mar karrierje
romokban hever, anyagi gondokkal kiiszkodik, és stand-up komédiasként probalja fenntartani
magat — Marlon Brandoét idézi 4 rakparton (Elia Kazan, 1954) cim filmbél, amely csakigy, mint 4 v
agy villamosa, Elia Kazan munkaja. A tény, hogy LaMotta a valo életben is csodalta Brandot, és
gyakran idézett t6le killdnb6z6 helyzetekben, tovabb erdsiti a fenti feltevést, valamint igazolja az

adott beallitas hitelességét és tokéletességét.

Az emlitett néi szemszog felvételének megerdsitése tovabb fokozodik a kdvetkezé beallitasban,
amikor DeNiro6t hatulrdl latjuk, amint hiiti magat, a tiikérbe néz — igy lathatjuk el6lrél az arcat is,
nem csak a hatat — és ott veszi észre a nét, aki kozelit felé, €s az agy felé probalja csabitani. A
kameraallas olyan szoget vesz fel, amely a néi fészereplé szemmagassagaval megegyezs, és
koriulbelil a képkivagat geometriai kozépvonalaban van. Testmagassaguk kilénbségével aranyban
a férfira egy hajszalnyival alacsonyabb szogh6l fokuszal a kamera. Egészen addig hatulrél latjuk
DeNirét, amig Vicky a férfi hata mogil halmozza el 6t csokokkal, a flird6szobai tiikorbédl
visszatiikr6z6do kép a lassi kameramozgas altal mar Vicky arcat mutatja, majd tovabb svenkel
jobbra ugy, hogy a tikér mar kikertaljon a keretbdl, ekkorra enged LaMotta latszolag a csabitasnak,

és megfordul, ezzel egy Uj beallitas veszi kezdetét.
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net beallitasai kozil a kovetkez6 az utolso, egyben a leghosszabb.

dik ki az emlegetett valtas a nézépontban. Fix kameraallas van, nem
gszerkesztett pontbdl lathatunk minden lényegeset. Kisértetiesen
Lzemszoghoz, amelyik az elemzett beallitasok kézil a harmadikban volt
lathato, és egy, a Vicky-éhez hasonlo6 szemszoget vesz fel. Akkor ugy utaltam ra, mint egyfajta
over-the-shoulder szemszogre. Onnan latjuk most LaMottat és Vicky-t, amint cs6kol6znak, a férfi
pedig kiuiszkodik a vagyaval. A keretezés nagyon stilusos ebben az esetben, a keret vertikalis
kozépvonalaban lathatjuk a jol megvilagitott furdére nyilé nyitott ajtot, amelyen keresztil latjuk a

ar jatékat. A keret jobb illetve bal oldalan elhelyezkedé falra akasztott két szentkép bizonyos

0z kapcsolodik. A bal oldalon Jézus képe, kapcsolodva a keret szintén
otta karakteréhez illetve annak elfojtott szexualitasahoz, a jobb

thato, szintén kapcsolddva a keret jobb felén all6 Vicky aktualis
LaMotta végil elszanja magat €s ellenall a csabitasnak, Vicky az agy
felé veszi az iranyt, szembdl lathatjuk, amint lassu lépéseket tesz. A mise-en-scéne sajatossagai
miatt — Vicky lassan sétal, részben elfoglalja azt a bizonyos vertikalis k6zépvonalat, mely a
képkompozicio és a keretezés altal a figyelmiink ké6zéppontjaba kertilt. Minden mas szinte
mozdulatlan, csak 6 mozog, és nem utolsésorban nem vonja el a figyelmiinket semmiféle
parbeszéd, egyik szereplé sem szol egy szo6t sem. Itt nem kertlheti el a nézé figyelmét a né fehér
szatén haléingen a jol lathaté nonfigurativ folt, ami a férfi alsénadragjanak jeges-vizes
nedvességétdl szarmazik, és igy az emlitett folt a fényes n6i ruhadarabon is kérilbelul agyéktajon
helyezkedik el. Fontosnak tartom megjegyezni, hogy Vickyrdl soha sem kertl le a ruha, ezzel
megoérizve a képi reprezentaciéban a néi szexualitast. (8) Az emlitett nedves folt altal hangsulyossa,
kiemeltté valik a néi erogén z6na, amellyel vagyat vagy éppen bilintudatot ébreszt a nézében a
rendezd, ugyanakkor ezzel keriil er6s kontrasztba LaMotta 6nmegtartoztatasa, szex nélkuli
életvitele. Miutan Vicky az agyhoz érve hanyatt dél, a csupasz laban kivill nem latunk beldle
semmit, a labait viszont pont igy hintaztatja, 16balja, mint a film egyik korabbi jelenetében,
amikor a medencénél tette ugyanezt (ekkor lett LaMotta szerelmes belé), illetve amikor abszolut
erotikus kozeli kamerabeallitasokkal lett bemutatva Vicky a filmben. LaMotta mindekézben az
ajtéban marad, €s szépen lassan becsukja azt, ellenallva ezzel annak a jelenségnek, amely régebben

megigézte Ot.

Az ajt6 becsukddasaval a keret addig vilagos része is besotétiil, immar nem maradt szinte
semmiféle erésebb fényforras, az egyetlen vilagos része a képnek a fent emlitett himbal6zé néi
labak. A fény tehat bizonyos értelemben itt a vagy, az erotika megtestesitGje. Fényarban uszik a
flirdészoba, ahol LaMotta majdnem atadja magat a szenvedélynek, onnan indul Vicky a jelenet
elején, hasonléan erds fehér fényben tiindokol Vicky haléinge is. A furd6szoba ajtajanak

becsukasaval — az er6s fényforras megsziinésével, a kép elsotétulésével — megsziinik a vagy is.

A fénynek 6nmagaban is nagy szerepe van nem csak ebben a jelenetben, hanem az egész filmben.
Erdekes még megjegyezni, hogy bar a nyolcvanas években, amikor a film késziilt, mar rég szines

filmeket készitettek, a rendezé mégis tudatosan illetve szandékosan forgatta a filmet fekete-
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fehérben. A ,low-key lighting” (9) technikaval megvilagitott tér kiillonos fesziilt hangulatot teremt,
bizonyos értelemben kifejezi a film multbéliségét is — a torténet az ezekilencszaznegyvenes
évektdl a hatvanas évekig mutatja be a f6hos életét — csakiigy, mint a f6szereplé LaMotta
személyiségének egyhangusagat, szegénységét. Ugyanakkor a torténet idébeni elhelyezését segiti
az is, hogy van egy szines része a filmnek, amely egyfajta home-video jelleget képvisel, utalva
azokra az id6kre, amikor az els6é Super8-as filmkamerak elterjedtek. Sokan a rendezé6i
miuvésziesség kiteljesedésének példajat latjak a film fekete-fehér mivoltaban, masok ugy vélik,
hogy a fekete-fehér szin a dokumentumfilmekre emlékezteti a nézét, ezzel téve még hitelesebbé a
torténetet. Martin Scorsese azonban érdekes vallomassal csapja arcul mindazokat az elméleteket,
amelyek barmiféle hatso, rejtett miivészi kifejezésmodot feltételeznek a hasznalt technika mogott,
amikor a DVD-n talalhaté6 kommentarban bevallja, hogy csupan azért esett a valasztasa a fekete-
fehér szinre, mert az 6 filmje lett volna a nyolcadik film abban az évben, melynek témaja a boksz, (

10) és ezzel is killonbbé szerette volna tenni a Dihongé Bikat.

A sajatos szinhasznalat mellett a hangok illetve a zene hasznalata vagy éppen hianya teszi a filmet
ktlonlegessé, egyedivé. Az altalam valasztott részlet szerencsés valasztas volt, mert ez a kevés
részletek egyike, amelyikben van zenei alafestés. Scorsese szandékosan vetette el barmiféle zenei
alafestés hasznalatanak az otletét, kizarélag olasz operaanyagokat, illetve a boxmérkézésekhez ill6
erds, mély dobszolokat tett a filmbe. (11) Az altalam feldolgozott beallitasokat azzal kezdtem
boncolgatni, hogy megallapitottam, mennyire bevonta a képbe a néz6t a rendezé a megel6z6
kozeli beallitasokkal, és erre csak akkor ébrediink ra, amikor egy szokatlan kameraallasnak
koszonhet6en megzavarnak benniinket eme vouyerisztikus tevékenységinkben, és szemtuinket
nem kerilheti el a fényes, utcara nyil6 ablak és a tobbi diszlet. Akkor ,halljuk meg igazan” a
sziciliai balladaéneket és innent6l mar végig hallani fogjuk. A zene stilusa és tipusa LaMottara és
csaladjara, illetve az altaluk képviselt tarsadalmi-etnikai rétegre hivatott utalni (bronxi alsé-
kozéposztaly-béli masodgeneracios olasz bevandorlok). Ha tovabb szeretnénk pontositani, illetve
tovabbi kapcsolatot keresni a zene illetve a f6hés kozott, azt talaljuk, hogy a zene elsésorban dél-
olasz opera (12), Olaszorszagnak a szegényebb a részér6l szarmazik, ami kapcsolodik az akkor még

karrierének elején tarté6 LaMottahoz, illetve az 6 anyagi helyzetéhez.

Az esszében probaltam ravilagitani arra, hogy Scorsese alkotasa nem csak az olyan elhiresult
formabonté képi megoldasokkal tlint ki az akkori filmek sorabol, mint a 360 fokos panozas, a
kontrasztos fekete-fehér szinvilag hasznalata vagy a siirtin hasznalt szubjektiv kamera. Eppen ez
okbol valasztottam olyan részletet a filmbél, amelyen be tudom mutatni, hogy van a kivételesen
kifinomult technikai megoldasok mellett mas szempont is, mely annyira egyedivé teszi a muvet.
Mindéssze néhany beallitasbol probaltam bemutatni, hogy a film szinte minden apro részletében
visszaadja a f6hos jellemét, személyiségi problémait, szexualis bizonytalansagait, mindezt
elsésorban a gondosan megszerkesztett kameraallasok altal, megspékelve azokat a vilagitas és a

zene sajatos hasznalataval.
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