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Uj Hollywood 1j néje. Gyilkossag gondolatban — Sarah és
Margi

Absztrakt

Hilary Radner tanulmanya a kézelmult két kultuszfilmjének, a Termindtor 2. és a Fargo példajan azt
vizsgalja, hogy a klasszikus hollywoodi filmben a nGiség reprezentacidjaként szolgalo femme fatale
figura milyen valtozasokon megy at. Tézise szerint az elemzett filmek néi figurai altal kozvetitett
testkép nagyban eltér a korabbi filmek reprezentacio6itél, amennyiben ezek - eltéré modon - nem
egy erotizalt és egyben fetisizalt testképet visznek szinre. A Fargo ,kozmolégiaja" egyben elutasitja
azt, hogy a filmet mint latvanyt egyfajta hallucinaciés kompenzaciéként, a patriarchalis
~O0konomia" részeként értelmezzik: a Fargo a hatarvidékek, a pionirok, a felfedez6k mitoszat
helyezi hatalyon kivil. Ennek a ,mitosznak" vagy narrativanak a dekonstrukciéja a néiség

szerepének, a néi test Gjfajta inszcenirozasa révén torténik.
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Hilary Radner

Uj Hollywood 1j néje. Gyilkossag gondolatban — Sarah és
Margi

Mit keresek én itt? (nevetés) Mindenek el6tt méltatnam azt a nagyon is atlagon feliili n6i
csoportot, akikkel egyttt jeloltek. Nekiink, 6tinknek szerencsére megvolt a lehetéségliink
— nem csak alkalmunk, hanem lehet6ségiink — gazdagon 6sszetett karaktereket jatszani, és
gratulalok a Working Title és a Polygram producereknek [..], hogy megengedték a
rendezéknek, hogy 6nalld szereposzté dontéseket hozzanak, a mindséget alapul véve, és
nem csak a piaci értéket. Batoritanam az irokat és a rendezdket, hogy tovabbra is ilyen
valoban érdekes néi szerepeket talaljanak ki, és ha mar azon vannak, akkor a férfiaknak is

kitalalhatnak néhanyat.

Frances McDormand, Oscar dijatadas, 1996, Legjobb szinészné dij

Frances McDormand a Velencei Filmfesztivalon (balrol a harmadik)

Frances McDormand feltiinéen rendhagyo alakja volt az 1996-os év Oscar galajanak — (1997.
marcius) — ezt a rendhagyo jelleget kihangsulyozta a kiilonbség kozte és Juliette Binoche kozott,
aki abban az évben a legjobb néi mellékszereplének jaréd Oscart nyerte el. Binoche ragyogast
arasztott, atsuhant a szinpadon, és a helyzetnek megfeleléen zaklatott volt. Sikeriilt megsértenie a
veteran hollywoodi sztart, Lauren Bacallt, mik6zben megprobalta tiszteletét leroni. McDormand
egy nagyon egyszerd, a hollywoodi sztenderdhez képest puritan kék ruhat viselt, Binoche
valasztékosan pazar estélyi ruhajahoz képest. McDormand félszegen ment fel a 1épcsékon,

sapadtnak latszott, nem viselt sminket, csupasz hata pedig inkabb izmosnak tlint, semmint
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erotikusnak. Mereven lépdelve ment at a szinpadon, mint egy helyét vétett ,butch” a ,,femme”
szerepében.[l Bar nyilvanvalé volt a meghatédottsaga, elég 6nuralma volt, hogy inkabb
méltoésaggal, semmint patetikusan viselkedjen jelolt tarsaival szemben. Ahogy a kamera egyesével
elid6zott a tarsain, még inkabb hangsulyossa valt, hogy McDormand elutasitja a hollywoodi sztar
szerepét. A ,vesztesekrol” készult klasszikus kozelképek ugy tiint, hogy arra szolgalnak, hogy
bekeretezzék a csillogo ajkakat, az ékszerrel diszitett nyakakat és a bonyolult hajkdlteményeket,
melyek a négy masik jeloltet jellemezték, és ami gyakran éles ellentétben allt a szerepekkel,
amelyeket eljatszottak. Frances McDormand — annak ellenére, hogy az Oscart tartott a kezében -,

nem illett a helyhez.

A feministak leszolhatjak 6nalavet6 rajongasat az ir6-rendezé férje irant — akirél a koszéné
beszédében azt allitotta, hogy ,nét csinalt” beléle. O maga is ironikusan kommentalta a forgatasrol
sz6lo megjegyzéseiben: ,Ez az els6 alkalom a tizenkét év soran, amidta lefekszem a rendezével,
hogy megkapom a munkat, minden kérdés nélkiil”.[2! Torténete sok tekintetben beleillik a
hollywoodi sémaba.[3! Annak ellenére azonban, hogy ttlsagosan is ismerdsnek tiinik, térténete
mégsem illik bele ebbe a sémaba. Uj Hollywood 4j néi gyakran ellentmondasos poziciokat
foglalnak el, melyek altal torténeteik — mikézben megerdsitik az uralkod6é modellt —
~megakasztanak” bizonyos mozzanataikban, és felfejtik az ismerds narrativat, legalabbis
helyenként és atmenetileg. Barhogy is legyen, az aporianak ezek a mozzanatai nyitotta teszik az
elbeszéléseket mas elbeszélésekre, a ndiség mas torténeteire. Mi is a jelentdsége ezeknek a
mozzanatoknak? Ir6dtak-e be véltozasok ebbe a reprezentaciés rendszerbe, amelyet Raymond
Bellour ujra és jra olyan gépként jellemez, amely az allam és a csalad kolcsonosségén alapul, és

amelynek a célja a heteroszexualis par megteremtése?[4]

A ,psychofemme” népszertisége — hogy egy cikk cimét idézzem, amely a Mirabelldban, egy
iskolazott olvasétabornak készult n6i magazinban jelent meg — az altalanos aggodalomra utal, ami
a parkapcsolatok statuszat illeti a kortars kultiraban.[5! Glenn Close és Sharon Stone kitiinik a
klasszikus Hollywood azon hagyomanyos femme fatale-janak megformalasaban, aki ,pszich6va”
valt, és aki tobbé mar névlegesen sem all a férfi iranyitasa alatt. A magazin ezt a szerepet a
félresiklott heteroszexualitas figurajaként emeli ki. Vajon a ,,psychofemme” a né elmebajanak a
kifejez6dése, akit a heteroszexualitas Orjitett meg? A heteroszexualitas végérvényesen
elmebetegségnek van kikialtva? Ez a n6alak esetleg az egészséges valasz a férfi eredendé és sokkal
fundamentalisabb esztelenségére? Stanley Cavell szerint a klasszikus hollywoodi paradigman belil
a filmek egy tipusa ,a férfiassag azon eszméje” kortil forog, amely ,,6nmagaban tekintve aljas vagy
szadisztikus”. Cavell azt sugallja, hogy a klasszikus hollywoodi moziban a ,férfi [..] aljassaggal
szennyezett”. [6] A studiékorszak filmjeiben, amelyeket Cavell vizsgal, ez a ,romlottsag” vagy a nék
aldozatvallalasaban fedezhet6 fel (melodrama), vagy a nék belenyugvasaban a férfiak
gonoszsaganak traumajaba, a né ,megnevelésében”, ahogy azt Cavell megfogalmazza
(Gjrahazasodasi komédia). A ,psychofemme” elutasitja ezeket az alternativakat, az 6nkorlatozasnak
ezeket a programjait, melyek nem ingatjak meg a heteroszexualitas hajojat. A ,psychofemme” azt

kérdezi: hogyan reagalhat a n6, amikor ezt a gazsagot a heteroszexualis férfi definitiv



tulajdonsagaként ismeri fel, amikor latja a férfi megkerulhetetlen elmebajat a hollywoodi mozi

torténetében?

Az erre a kérdésre adott valaszként Hollywood létrehozta a femme fatale egy Gjabb generaciéjat, a
~psychofemme”-ot — a nét, aki elutasitja a férfi er6szakot. Erre két kiemelked6 példat is talalunk a
kortars hollywoodi filmben: a Termindtor 2. Az igazsdg napjat (1991) és a Fargot (1996). Ezekben a
filmekben k6z6s, hogy felvetik a férfi esztelen er6szakossaganak, a halal, pontosabban a gyilkossag
orult er6szakossaganak a kérdését. A Termindtor 2. a ,psychofemme” értelmi alapjat annak logikus
(és extrém) hataraig viszi, miszerint csakis az etikai parancs maniakus (erészakos) kovetése ad
megfelel6 valaszt a férfi esztelenségére. Ehhez hasonléan a Fargo olyan kozmoloégiat épit fel,
amelyben csakis az 6rilettel hataros, mindent elsépré etikai parancs altal iranyitott né képes
ellenallni a férfier6szak teremtette kaosznak. Az etikai imperativusz, amely ezeknek a
féhésnéknek a cselekedeteit nyilvanvaléan iranyitja, megkulénbozteti 6ket a hagyomanyos femme
Jatale-oktol. Maguk az elbeszélések annak a tagabb problematikanak a szimptomatikus
bemutatasat kinaljak, amely a néi kultira és a férfierészak kozotti kapesolatbél adodik.”) A néiség
kérdése és valasza a férfi er6szakra a popularis kultiraban igen gyakran megjelenik. Ez a valasz
legkézzelfoghatobban talan a test reprezentacidjanak a terminusaiban nyilvanul meg, amely testen
a leglathatobb modon megy végbe a férfi erészak, és amelyet a né mint a harc és a hatalom
teriletét szerzi vissza. A testtel valo ilyen torédés jeloli ki a jelenkori né krizisének legfontosabb
teriletét az arra iranyul6 térekvésében, hogy 1étrehozza a néi identitast, és minden bizonnyal
fontos szerepet jatszik a néi kultira egészében is. Igy nem véletlen, hogy a konkrét néi testhez
kapcsol6dé paradoxonok sora jellemzi az olyan egy-otletes film narrativajat,[8! mint amilyen a
Termindtor 2., amely a n6 azon kisérlete koril forog, hogy megmentse az emberiséget a férfi

er6szaktételtdl és robotjaitol.

A Cameron-film kritikai elemzése tobbnyire annak az atalakulasnak a szerepét hangsulyozza,
ahogy a kiborg gyilkosbél apava valik.l9! Ezzel ellentétben a popularis kultira és a néi
néz6ko6zonség altalaban azokon a valtozasokon akad fenn, amelyek a néi sztar, Linda Hamilton
testén mennek végbe. A Termindtorban (1984), amelynek a Termindtor 2 a folytatasa, Hamilton teste
tisztan heteroszexualis 6sszefliggésben jelenik meg: a kamera hosszasan elid6zik térékeny,
kerekded és termékeny hajlatain a film egyetlen szexjelenetében. Ez az egyetlen légyott, amely
mintha azt szolgalna, hogy bizonyitsa hazassagra érettségét, azt a valutat, amely forgalomba
hozhat6 a férfiak kozott, és amely valoszertitlenil vezet a terhességéhez. A film utolsé jelenetében
a terhesség képével ugy talalkozunk, mint az inflaci6, mint a néi test iigyetlenségének,
sebezhet6ségének jelével, ami egyben erejének forrasa is. Ezt az er6t hangsulyozza a f6hésné 4j
hatarozottsaga és eltokéltsége, ahogy hozzaértéen vezeti a négykerekijét Mexiko vad tajain
keresztil, hogy szembesiiljon rendhagy6 sorsaval. Ez a sors olyanként jeloli meg 6t, mint aki kivil
esik a cseregazdasagon, mint akinek a terhességébdl kovetkezGen 6sszemérhetetlen a helyzete. Ezt
a sorsot egy gyilkossag hatarozza meg, amely lehet, hogy a jovében mar be is kovetkezett, és
amelynek a megszuletendé fia az aldozata. Ez a meg nem sziletett gyermek, akinek az a

rendeltetése, hogy megmentse az emberiséget, visszakiildi az apjat a multba, hogy az anyja



megtermékenyitésével biztositsa a jovgjét, amelyben most él. Igy a fia adomanyozza neki azt a

gyereket, aki 6 maga.
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Sarah Connor (Linda Hamilton)

Sarah Connor (Linda Hamilton)

o . . a Termindtor 2. — Az itélet napjd
a Termindtor — A haldlosztoban

. ban (Terminator 2: Judgement
(The Terminator. James

Cameron, 1984) Day. James Cameron, 1991)
A Termindtor 2-ben az elbeszélésnek ez a csavart logikaja annak a hiper-racionalitasnak a
megnyilvanulasa, amely Sarah Connort (a Linda Hamilton altal jatszott szereplét) és az
elmezavarat jellemzi. A férfiak er6szakossaga vezet a gépek uralta jové 6riletéhez. Kizarolag a né
racionalitasa, amely maganak a racionalitasnak a hatarat jeloli ki, képes megmenteni az
emberek/férfiak fajat [,man” kind]. Annak lesziink a tanui, ahogy a férfiassag és a néiesség
hagyomanyos szembeallitasa, amely szembeallitasban a férfi a racionalitassal, a néi az
irracionalitassal tarsul, a feje tetejére all. Nyilvan, a filmben agy tiinik, hogy a férfiak racionalisan
jarnak el. Kezdetben még Connor fia is meg van gy6z6dve anyja ériletérél. Mégis a férfiak
racionalitasat a végtelen profit logikaja adja, amelyben a hasznot hajt6 vallalkozas valik az
értelemmel biras mércéjévé, tekintet nélkil a kovetkezményeire. Sarah Connor kisérletet tett arra,
hogy egy masik érvényességi mezébt juttasson érvényre, ezért elmegyogyintézetbe zartak. Innen

kell megszoknie, hogy megmentse a fiat (és az emberiséget) a jOvotsl.

A nbiségnek ez a paradox formaja Jacques Lacan Antigoné leirasara emlékeztet, mely szerint
Antigoné annak a hatarnak a bevés6dése, amely az emberi és a nem emberi k6z6tt huzodik.
L~Antigoné Ugy jelenik meg [..] mint az emberi 1ény tiszta és egyszerl kapcsolata mindazzal,
aminek csodalatos médon 6 valik a hordozéjava. Tudniillik azza a jelol6 toréssé valik, amely
rettenthetetlen erét kélcsonoéz neki, hogy mindenki massal szemben, aki vele szembeszegtl, az
legyen, aki.”l10] Az angol forditasban megvaltozik az eredeti nem megjelolése.ll O-bél” [she] -
Antigonébdl — ,6” [he] lesz, aki a ,hatalmat” birtokolja.[m Ez az eltol6das arra az atalakulasra utal,
amely Sarah Connor testén jelenik meg, akit kezdetben a terhesség, legvégul pedig egy tudatos
dontés valtoztatott meg, és ami ahhoz vezetett, hogy a teste a tevékeny akaratot kezdte el jelolni.[13]
Mas szoval csak az abszolut racionalitasnak, az emberiség megmentését célzo etikai
imperativusznak valé 6riilt elkotelez6dése az, ami az emberiséget mint olyat megovja. Ez az
6rultség, amely az 6 ,rettenthetetlen” akarataként a testére irva jelenik meg, a testet
megkerilhetetlentil valami massa teszi, mint ami 6 maga, vagyis a jel6lés hataran 1évé jellé alakitja
- a természet (mint anyasag) affirmacigjava, egy nem természetes test eléallitasa révén. A néi test

igy szamos atalakulason megy at, beleértve a terhességet is.

(&}
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Vilagpusztulas (Termindtor 2: Az

itélet napja [The Terminator:
Judgement Day. James Cameron,
1991)]

Hamilton testének dtalakuldsa

Az a tény, hogy ez nem val6s — hanem fiktiv — atalakulas, nem csokkenti ennek a képnek az erejét.
A terhesség altal okozott valtozasok ismerds, ha nem is mindig megnyugtaté tényei az ember
szaporodasi biologiajanak.l'4] Connor/Hamilton életet ad egy gyereknek és egyben egy ,uj
6nmaganak egy Uj testben”, amely megkeményedett, megedz6dott, kis melliivé és feszessé valt. Ez
a test dacol a sziilés utani nérél kialakult sztereotipikus képpel, amely a nét altalaban
gyengébbnek, sebezhet6bbnek mutatja a terhesség megprobaltatasainak kovetkezményeként.
Connor/Hamilton karja izmos és edzett, amit az ujjatlan p6l16 (,,izompol6”) ki is hangsulyoz,
amelyet mindig hord, és amely inkabb a karjat, semmint a mellét teszi a csodalat targyava. Ez a
test gyakori targya volt a vitaknak; atalakulasanak torténetét a sajtd a narrativa egyik fontos

elemeként targyalta.

Az Us magazin 1991. szeptemberi szamaban feltett kérdésre — hogy ,,miként sikeriilt egy 34 éves
nének, akinek kevesebb, mint egy évvel a forgatas el6tt fia szlletett, olyanna alakitania a testét,
ahogy egy kiborg kinéz? [..] — Hamilton azt valaszolta, hogy ez harom hénapos intenziv tréning
eredmeénye: futas, biciklizés és edzés Anthony Cortes személyi tréner feliigyelete alatt.”[15]
Fontosak a valtozasok, amelyet Hamilton az edzdjének a segitségével a terhességét kovetben az
izomzatan végrehajtott, mert a nézok tudjak, hogy azok ,igaziak”. Ez az \ij izomzat az igazolhat6
jele a teste felett szerzett uralmanak. Ez a pszichikai szimbo6luma annak, hogy nem csak a sajat
sorsat, hanem végil az egész emberiségét is képes iranyitani. Ez a test az erotikus vonzeré hatarat

jeloli ki. E gesztus a test statuszat az emberi és a gépi kozotti hatarként fogalmazza meg.

A cyborg énfeldldozdsa

Az emberi és a gépi kozotti hatar olyan hatar, amelyet a Termindtor filmek kiiléonb6z6 sikokon Gjra

és Ujra jatékba hoznak, legfeltinébben éppen a sztarok testein keresztil. Id6nként, ahogy a film
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gjra és Ujra felhivja ra a figyelmet, Sarah kiborg szévetségese (Arnold Schwarzenegger) inkabb
tlinik emberinek, mint Sarah Connor maga, mindazonaltal Sarah az az embergép, aki az
emberiség megmentésének etikai imperativuszat testesiti meg. Maniakus megszallottsaga hozza
létre az 6riuletet, amely kijel6li a normalitas lehet6ségét. A gép racionalitasa altal képviselt férfi-
6riletet csak a né 6rilt racionalitasa képes megsemmisiteni. Ezt az 6rilt racionalitast osztja meg a
kiborggal (Schwarzeneggerrel), akit azaltal ,humanizal”, hogy megtanitja neki az 6nfelaldozas
sziukségességét. Sarah és fia belble teremtenek anyat. A film végén a kiborgnak el kell pusztitania
6nmagat, hogy biztositsa az emberiség tilélését. Ez az aldozat azaltal valt lehet6vé és értelmessé,

hogy Sarah Connor mar felaldozta sajat normalitasat.

Nem meglep6, hogy Susan Jeffords filmesztéta ezt az atalakulast az anyasagként értett néiség
szornyuséges eltorléseként irja le.
Sarah Connor figurdja a masodik filmben megismétlédik, és az ellenkez6jébe fordul at. Az
elsében bizonytalan volt, félt, és gyenge volt; az Gjjasziletett figura erds akaratu, félelem
nélkili és erds [...]. Az ,,4j” Sarah Connor Ggy néz ki, mint az a zsoldos, akivé a kozbeesé
évek soran készult. Katonai ruhakat és nehéz fegyvereket hord, €s teljesitendé kildetése

van. Az j, erés karakter végsé bizonyitéka, hogy még a fiat is elfelejti szeretni. [16]

A sajt6 is kiemelte annak az anyasagnak a ,nem természetes voltat”, amelynél az emberiség
tulélése elsébbséget élvez a gyermekhez valo érzelmi kot6déssel szemben. Hamilton azt
nyilatkozta a Village View-nak, hogy ,eléggé nehéz volt visszatartania Eddie Furlong irant érzett
természetes anyai 6sztoneit, aki filmbeli fiat, John Connort alakitotta”.l'”l Egy bizonyos néiesség
eltorlése ellenére, vagy talan éppen ezért, a n6i nézok vég nélkil és irigykedve kommentaltak ezt a
figyelemre mélto 4j testet. Ezek a reakciok a Shape magazin (egészséggel és a testgyakorlassal
foglalkoz6 néi magazin) egyik mostani cikkének a megfogalmazasat visszhangozzak: ,Ha van
bicepszed és tricepszed, kinek van sziiksége gyémantokra?”[18] Ugy t{inik, mintha a néknek le
kellene mondaniuk az anyasag, a hazassag, a néiesség (gyémantok) egyértelmiien lathato jegyeirdl,
hogy az anyasagot mint a cselekvéség egy formajat felvallaljak. Ez Sarah feladata, megint Lacant
idézve, ,hogy reprezentalja azt a radikalis hatart, amely 1étezése egyedi értékét affirmalja”19] —
Antigoné esetében ez a batyjara, Sarah Connor esetében a fiara vonatkozik — legvégul magara az

emberiségre a Termindtor 2. kozmologiajaban.

Antigoné kérlelhetetlensége sehol sincs megmagyarazva. Vele ellentétben a két film egy
folyamatot abrazol, amely soran Sarah Connor az ,atlagos” néiességbdl az ,atlagon feliili” nbiesség
felé mozdul el. Anyabédl ,macha killerette”-é[20] vilik, Lacan Antigonéjava valtozik, a férfiak
6riiltsége sajat hataraig tolja, és nem mutat ,sem félelmet, sem szanalmat”.[2!l Ez a gyilkos teste —
és ugyanakkor egy gyilkos test.A Termindtor 2-ben az Uj test gy jelenik meg, mintha valasz lenne
Sarah almara, amelyben az emberiség kihalasanak valik a tandjava — annak a ,holocaustnak” a
tanyjava, amellyel a film kezdédik. A film sajatossaga, hogy benne alom és tapasztalat
szintaktikailag 6sszemosodik; nézéként utdlag jovink ra, hogy egy almot lattunk, Connor

rémalmat. Barhogy is legyen, ez a rémalom az igazsag statuszara tesz szert a narrativaban. Annak a



halalnak az igazsagara, amely mar megtortént a jovében, ha Connornak nem sikeriil

megvaltoztatni a jelent.

Amikor Connornak sikertill megvaltoztatnia a jelent, ugyantugy, ahogy megvaltoztatta a testét is, a
narrativa egyes mozzanatai a néz6t visszairanyitjak a néiesség és anyasag idealja felé, amely
megérti, de nem bocsatja meg Connor szérnyeteg mivoltat. A film végkifejletében Sarah aldozatat
a kiborg hajtja végre, 6 pedig visszatér az ,,anyasaghoz”. Sarah €s a fia baratsagosan elhajtanak az
Ujfent ismeretlen jové felé, ahol a fia ténylegesen azza a gyerekké valik, aki sohasem volt. A fia
tobbé mar nem az emberiség megmentdje, hanem egy gyerek, akinek a jovéje nem josolhaté meg.
Hamilton szintén tervezte, hogy néiesebbé alakitja a testét. ,[..] most, hogy a Termindtor 2-nek
vége, azon dolgozik Cortes-zel, hogy fenntartsa, de modositsa az alakjat. »Kicsit néiesitenem kell
az alakomate, nyilatkozta [..].”122] Akarhogy is, ez az Gj ,nGiesség” ugyancsak kihangsulyozza a

testet, mint az atalakulas terepét. Ez egy igen fontos, intertextualisan terhelt asszociacié marad.

Linda Hamilton kiillonleges atalakulasi torténetét, tuldeterminalt kapcsolatat a néiességgel és a
testével mas, hasonlé torténetek valtottak fel és egészitették ki, mint amilyen példaul Demi Moore
torténete. Terhességét és ,Ujraformalodasat” a Vanity Fair a nyilvanossag el6tt dokumentalta. 1991
augusztusaban a magazin cimlapjan tlnt fel; meztelen hasa Annie Leibovitz fotdjan jelezte az
allapotat. Ezt a képet botranyosnak tartottak. Kevésbé botranyos, de ugyancsak ,,sokszor kibeszélt”
cimlapfot6 jelent meg réla 1992 augusztusaban (szintén a Vanity Fairben), amelyen 6ltonyt
rajzoltak Demi Moore most mar ujjaformalt, erotikusan abrazolt, hajlékony, a korabbi kiteltségbdl,
a terhesség megprobaltatasaibol felépilt testére. Ez az Gjjaalakulas kilonbozik Hamiltonétdl, mivel
inkabb a nyilvanossag tekintete el6tt dGnmagat ural6 érzéki testet hangsilyozza, nem pedig a
cselekvésre kész testet (ez Hamilton esete). Paradox moédon az akciéra készség a filmszinészek
vilagaban a ,kamera tekintetére” valo felkésziiltséget jelenti, mint ahogy azt Moore késGbbi
tevékenysége béségesen bizonyitotta. Noha Moore-t gyakran dicsérték a testéért, a testetlenitett,
inkabb a terhesség, semmint az akarata altal ,kiparnazott” McDormand volt az, aki 1997-ben

megkapta a legjobb szinésznének jaré Oscart.



Azaltal, hogy egy Hollywoodhoz ,nem ill6” h6snét helyez el6térbe, a Fargo a leginkabb
sokatmondo6 annak az atalakulasnak a tekintetében, amelyen Hollywood 1j ndje atesett —mindenek
el6tt azért, mert vilagosan utal a test Gjrafogalmazasara. Azt lehet mondani, hogy enneka testnek
az atalakulasa a Termindtortol a Termindtor 2-ig a n6i kultira meghatarozé vonulatanbelal
jelentkez6 folyamatot reprezentalja, amikor a néi testet a cselekvésnek és a megvalositasnaka
heteroszexualitason kivili teriileteként veszik tulajdonukba, mégpedig az 6nmagasag jellegzetes
technolégiainak a hasznalata révén. A Fargo a femme fatale testét6l, mint a voyeurisztikus tekintet
targyatol, egy masik iranyu elmozdulast visz szinre. Hamilton teste a néz6t az erotika hataraval
szembesiti; ez az erotika van megtagadva €s eltdrolve a Fargo kontextusaban. Margie (Frances
McDormand), a Fargo hésnéje, elutasitja, hogy eljatssza az erotizalt test szerepét. Elutasitja, hogy a
mozizas helyzetére jellemz6 fetisisztikus szkopofilia targyava valjon — ez az a szerep, amelyr6l
Laura Mulvey kimutatta, hogy azt torténetileg a ,nének” tulajdonitottak, és ez hatarozta meg a nét

mint olyat a klasszikus hollywoodi moziban.[23]

A fetisizalt test a félreismert test — olyan test, amelyet a himnemi szubjektum tagadasa hoz létre,
aki azt hiszi, hogy a né nem kasztralt, és hogy az anya mindenhat6 (noha tudja, hogy nem ez az
eset all fenn). Ahhoz, hogy a femme fatale mint fallikus né varazsa fennmaradjon, sziikségszertien —
Stanley Cavell szavaival — ,a halal adomanyozdéjava” valik. Noha a halal késleltethet6, a szubjektum
mégis ugyanugy részt vesz a halal 6konémiajaban.[24] A Fargo kiindulasi pontja az eldontetlenség
pillanata, amely kiviil esik a tudas hataran. A filmben Fargo helyszinnek is alig nevezhet6, hiszen a
film narrativaja Brainerd, Minneapolis és egyéb helyszinek — mondhatni a semmi — k6zotti utat

jarja be.

Megdermedst tél, fehér mezok, ket feny (Fargo. Joel Coen, 1996)

David Denby, a népszert kritikus igy fogalmaz: ,A megdermedt télben, a fehér mez6kon és a
fehér levegén keresztil egy kocsi kozeledik felénk. A fehérség igy burkol be mindent, hogy nem
tudjuk megmondani, hol huzédik a féld és a levegs hatara”.[25] Az emlékezetes kezdé jelenetben a

két fény, amelyben a néz6k késGbb azonositjak az auté eliilsé lampait, idegtépben lassan kozeledik
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a vaszon sz0 szerint értendd fehér ,havan” keresztul a kamera felé.

A forma kiemelkedik és értelmezhet6vé valik, de ez a megértés és tudas egyben kijel6li annak a
hatarat, ami tudhat6 és megérthetS. Ahogy az elbeszélés kibontakozik, egyben vilagossa valik,
hogy ez a hatar a test és egyben mindannak a hatara, amit a test kinal fel az identitas terepeként.
Barhogy is legyen, az itt megjelené test nem a klasszikus Hollywood fetisizalt teste. Ez a test dacol
a fetisizmussal; az arra iranyul6 voyeurisztikus vizsgalédas révén igéz meg, hogy mi lehet

egyaltalan ez az Uj test.

A rendornd testének igényei vannak (Fargo. Joel Coen, 1996)

A Fargo kozépponti szerepldje egy rendérné, Margie, Marge Gunderson nyomozétiszt, akinek
feladata egy gyilkos kilétének a felderitése. A rendérné megérdemli a kamera tekintetét, noha
bizonyos értelemben testetlenitve —  kilritve” — jelenik meg: anélkil a fetisisztikus mag nélkiil,
amely Hollywood ikonografiajaban a nGiességet mint olyat meghatarozza. Nem azért jelenik meg
testetlenitve, mert hianyt szenved valamiben, hanem a ,test” mértéktelensége miatt, amit a
nyilvanvalé terhessége képvisel, és amire a film soran mindvégig hivatkozik. A rendérné testének
igényei vannak: allanddan eszik, hany, 6ltozik; ez a test tolakodo és szembetling. Gatolja a h6snét a
mozgasaban azaltal, hogy k6zé és az 6t kortilvevé targyak kozé furakszik, nem utolsé sorban pedig
amiatt, mert nem kinalkozik fel a néz6i voyeurizmus targyaul. Ez a test inkabb diszkréten van
eltakarva — noha nincs elfatyolozva. Ebbdl kovetkezGen a test ereje abbol a nagymértékl
lehetetlenségbdl fakad, hogy felébressze erotikus érdeklédésiinket. Ez a terhes rendér, ez az Gj
femme fatale, akinek végzetszerisége megfejthetetlen marad, nem gyilkol, mikézben elkapja az
emberét. Letartoztatja a gyilkosokat, akiknek nem sikertil felismerniiik 6t azért, mert olyan,
amilyen. Ugyanolyan kibetlizhetetlen, mint a t3j, amelyben lakik, és amely ugyantugy

meghatarozza 6t, mint John Wayne-t a Monument Valley.

Mint rend6rné Margie Gunderson inkabb a torvényt, semmint a vagyat képviseli, mivel a torvényt
inkabb az allhatatossaga, semmint a monumentalitasa jellemzi. O az a ,fén6k”, aki megoldja azt a
harmas gyilkossagot, amely beszennyezte varosa fehér havat, és az 6 ,,gyonyord napjat™, ami, ne
feledjuk, ugy jelenik meg a szamunkra, mint vég nélkili hovihar. ,Kérlelhetetlensége”, ahogy a
torvényt szolgalja, az egyetlen erd, amely képes megallitani, sz6 szerint, a férfiak esztelenségét. A

férfiak kozott a vagy szabadon aramlik, latszolag minden térvényi akadaly nélkiil, kivéve a
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nyereség logikajat. Ez az a logika, ami a Termindtor 2-ben az emberiséget fenyegeti, és amelyet
Connornak a sajat racionalitasaval kell ellenstlyoznia. ,Csak pénzre van sziikkségem”, mondja Jerry
Lundegaard (William H. Macy), amikor megproébalja elmagyarazni a két banditanak, Carl
Showalternek (Steve Buscemi) és Gaer Grimsrudnak (Peter Stormare), hogy miért akarja
elraboltatni velik a feleségét. Noha a két gengszter nincs meggy6zédve a terve ,értelmérdl”, mégis
beleegyeznek, talan, mert nekik is csak pénzre van sziikkséguk. A halal, amely mindig egytitt jar a
test szornyd megcsonkitasaval, szintén Ugy jelenik meg, mint ami nélkiil6zi a pszichikai
levezetésbdl fakado értelmét — a valaszreakci6 latszolag tiszta pillanatainak eredményeként

torténik meg, amely soran a test mint agens és targy elvesziti ,human” meghatarozottsagat.

Ez az irracionalis test (a test, amelyet a valaszreakci6 hataroz meg) 6nmagat férfiként hatarozza
meg. Szimptémaja, mint a gyilkossag pillanata, egyik emberrél a masikra helyez6édik at. Showalter
a hallgatag Grimsrud els6 gyilkossagat fajjdalommal és megddbbenéssel fogadja. Csak annyit képes
mondani, hogy: ,O, apam” — mintha az elveszett patriarchalis rend par6diajat idézné meg. Viszont
maga is gondolkodas nélkil 61, és minden megbanas nélkiil egy artatlan parkolo6rrel néveli a
halottak listajat. A gyilkossag, mint egy hisztérikus szimptoéma, az egyik 6rultrél a masikra ragad —
és ezek mind férfiak. Wade Gustafson, az elrabolt feleség apja is fert6zott — Showalter pusztan csak
hamarabb 16. A gyilkolasi szandék minden férfit megfert6z a filmben, ahogy latni fogjuk, még

Marge férjét, Normot is.

Veliik ellentétben a filmben a nék — a feleség, akit elraboltak és megoltek, a prostitualtak — mind
sertelmet” probalnak csiholni korlatolt lehet6ségeiken belil. Ha 6k is elatkozottak, akkor az inkabb
butasigukbél, semmint erészakossagukbol kovetkezik. Ok feleségek, prostitualtak sajat
lehet6ségek nélkiil — ezért képtelenek meghiusitani a férfiak esztelenségét. Leggyakrabban
aldozatok; néha elmenekilnek, de nem az erészak képvisel6i. Ha férfiak is tartoznak ebbe a
kategoriaba, akkor az csupan azt illusztralja, hogy nem fejthet6 meg a tarsadalmi nem a test
funkcigjaként a narrativa kontextusan belul. Egy férfi azaltal menekulhet a neme fert6zottségétdl,
hogy alaveti magat a né intelligenciajanak. A brainerdi férfiak, kezdve Normmal, alavetik magukat

a né intelligencigjanak, és igy, legalabbis atmenetileg, elkerulik a sorsukat.

A n6k azonban masfajta korlatozasoktdl szenvednek. Ezek a korlatok a legjobban Wade felesége,
Jean (Kristin Rudrud) esetében mutatkoznak meg. A férje altal felbérelt gengszterek megkotozik,
és bekotik a szemét, sz6 szerint megfosztjak cselekvoképességétol, és igy foglyul ejtéi
érzéketlenségének valik az aldozatava. Az 6 sorsaval kapcsolatban mindenek el6tt az a kérdés
kisért, hogy egyaltalan miért ment férjhez Jerry-hez? A valasz talan az apjaban rejlik, aki mint a
csalad patriarchgja, mint sikeres 6nmegvalo6sité ember a pénz erészakossaganak megtestesitéje az
arra iranyul6 értelmetlen vagyaban, hogy ,még tébbet” halmozzon fel. Még alkudozni is probal
lényénak[%] elrabloival. Jerry-nek emlékeztetnie kell 6t arra, hogy , Ez nem l6vasar, Wade”. Jerry
6rulete nyilvanvaléan abban a tényben gyokerezik, hogy pontosan az ellenkezgjét teszi annak,
amit allit, és amir6l azt reméli, hogy Wade nem teszi meg. O is ,lékupeckedik” — csakhogy 16

helyett a felesége az, akivel kereskedni probal.



A férfivagy irracionalitasa és a né szerepe keril el6térbe abban a jelenetben, ahol Marge talalkozik
egykori f6éiskolai osztalytarsaval, Mike Yanagitaval (Steve Park), aki lathat6éan bele van zigva. A
férfi szenvedélye akkor lobbant fel, amikor latta 6t a tévében. A férfi tehat Marge-ot meglehetésen
valoszintitlen “képként” latja, mely szerepet McDormand modszeresen elutasit. A férfit ez a kép
babonazza meg, amely Margie-t, a rend6rfén6két, Gunderson tisztet mutatja (az a kép, amely
paradox moédon a cselekvés hatalmat jeldli), az az er6, amellyel a né a narrativa agenseként, nem
pedig képként van felruhazva. Ugy tinik, Marge testesiti meg a rend helyreallitisanak lehetSségét
rendszertelen, 6riilt életében. Minneapolisban talalkoznak, ahova Margie ellatogat a harmas
gyilkossag tigyében folytatott nyomozas soran; az aldozatokat a két gengszter 61t meg, mikézben
az elrabolt feleséget szallitottak a buvohelytukre. Mindenki szamara nyilvanvalé Mike
megszallottsaga Marge irant, kivéve Marge-ot. Kevésbé nyilvanvalé viszont az élettorténet, amit a
férfi kitalalt a maga szamara — az ,igaz” torténet, amelyet magarol mond el, és amelyben a felesége
halott - talan a férfi ,fert6zottségét” jeloli, aki elbukott abban, hogy megtalalja a sajat Antigonéjat,

és hogy alavesse magat Antigoné szigoru szabalyainak.

Margie, a rendorfonék (Fargo. Joel Coen, 1996)

Ebben a jelenetben Marge értelmének ,esztelenségére” is fény dertil. Ujra és tjra figyelmen kiviil
hagyja Mike instabilitasanak jeleit. Majdhogynem tisztan 6nkényesen rakényszeriti a férfira a sajat
helyzetértékelését. Ez a csokonyosség és kérlelhetetlenség az, ami 6t Antigonéval és Sarah
Conorral rokonitja. Marge ugyanazzal az intenzitassal és érzelemmentességgel ild6zi Grimsrudot,

mint amellyel Grimsrud uldézi az altala elkovetett elsé gyilkossag véletlen tanuit.

Az illemszabalyok egykedvi betartasa teszi Marge szamara lehet6vé, hogy rendet teremtsen a
férfiak teremtette rendetlenségbdl. Ezt az atalakitast makacsul, allhatatosan és a racionalitas végs6
soron irracionalis kovetésével hajtja végre, és ezaltal megsziinteti a logikai és a logikus
konvencionalisan egyszerl kategoriait. Antigonéhoz és Sarah Connorhoz hasonléan Marge is egy
olyan poziciét koévetel maganak, amely elbizonytalanit minden vilagos szembeallitast racionalitas
és irracionalitas kozott, és dacol a férfiaknak az el6bbi, mig a néknek az utobbi kategériaval valo

hagyomanyos 6sszekapcsolasaval.

Es a végén elcsipi az emberétl27l — amikor az a faapritéba tomi a tarsa hullajat. Amikor a férfi
menekilni probal a széles homezon keresztill, szandékosan és sietség nélkil 16vi meg. Mikézben

beviszi az 6rsre, a pénz és a halal kozotti kapcesolaton tiinédik, melyek a férfiak vilagaban latszélag
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osszemérheték. A még tobb pénzbdl a ,,még tobb” olyan posztulatum, amelyen a narrativa
alapszik, de ami szamara értelmetlen. Marge kérdezgeti Grimsrudot: ,Es mindezt miért? Egy kis
pénzért. Tudja, az élet tobb mint egy kis pénz. Nem tudja? Es most itt van, ezen a szép napon.
Egyszertiien nem értem.” Grimsrud, aki mindig is szlikszavu volt, nem valaszol, ha egyaltalan
figyel ra. Mikozben a né beszél, 6 elfordul, hogy egy pillantast vessen a fejszével a kezében a

varoshataron allé Paul Bunyan szoborra.

Sl — ‘ . .50
A gyilkos tettenérése (Fargo. Joel A gyilkos tettenérése (Fargo. Joel
Coen, 1996) Coen, 1996)

Itt Gjra ra kell kérdezniink Marge épelméjliségére. Az 6 sz€p napja nem mas, mint véget nem éré
hévihar; Paul Bunyan-nak, a hatarok népi hésének, aki arrél nevezetes, hogy jol tud fat vagni, tobb
ko6z6s vonasa van Grimsruddal, mint Marge-dzsal. Denby ezt igy kommentalja: ,,A f6hésné
megtallja a modern Paul Bunyan-t, és Grizetbe veszi.”[28] Marge elveti a hatarvidékek mitoszat — a
legendat Grizetbe veszi, és ezaltal a n6 térvényét lépteti érvénybe. De mit kinal a hatar mitoszaért
cserébe, ami a vagy és a halal vég nélkuli igérete, vagy még annal is tobb? Mi az a ,tébblet” az

életben, amiért 6 hajlando6 kockara tenni az életét?

Ha van megvalto6 kapcsolat a filmben, akkor az Marge és Norm, a férje kapcsolata. A halészobajuk
Ujra és Gjra ugy jelenik meg a képernyén, mint a melegség €s a kényelem helye, szemben a kinti
dermedt vilaggal. Ugyanakkor a kameramozgas, a nézépont €s a szerkesztés furcsa mod

Osszekapcsolja a halészobat az erészak vilagaval.
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Marge-ot és Normot el6szor kozvetlenil azutan latjuk, miutan Grimsrud meggyilkolja a két tantut.
A kép kisotétiilése zarja Grimsrud értelmetlen harmas gyilkossagat. A kép kivilagosodasaval Norm
miutermében talaljuk magunkat, ahogy a kamera lassan mozog Norm képei és kitdmott kacsai
kozott: ezek mar az atesztétizalt vadon nyomai. A halal mint erészak, noha azt kimereviti az
allatkitdmés technikaja, megmarad a férfi felségteriletének, és elkiilontl az ,,agyt6l”, ami az otthon
és a no tere. A kamera szinet nélkil, lassan mozog eldre, és a békésen alvo par képénél all meg,
akiknek az almat néhany pillanaton belill megzavarjak azok az 4j események, amelyeknek mi
nézok éppen most voltunk a tanui. A filmben késébb Showalter bekapcsolja a rosszul mikoédé
tévét, és a vagas utan azt a képet véljik latni, ami utoljara a képernyén feltlnt, és csak utdlag
vesszlk észre, hogy az Marge és Norm halészob3jarol készitett beallitas. A szerkesztési szabalyok
ezt visszamendleg inkabb Marge, semmint Carl néz6épontjaként hatarozzak meg; barhogy is
legyen, mindenesetre van egy olyan pillanat, amikor a terek 6sszekeveredése révén e két nézépont
egybeesik. A szerepldk tereit és ,pillantasait” a szerkesztés figurai 6sszekapcsoljak, és azt sugalljak,

hogy a hazassag mint menedék bizonytalan.

Ehhez hasonléan a film zarlata szintén atjarhatoé tereket hoz létre, ahol a blinézés és az otthon
egybeesik. A rendérség Jerry-t egy hotelszobaban tartéztatja le; leszoritjak és titlegelik a dupla
agyban, mikézben 6 ny6szorog. A vagas utan Gundersonék dupla agya lathaté, amelyen Norm
egyedul Ul, a kép jobb szélén, ugyanigy, ahogy Jerry hasal a hotelszoba dupla agyan. Norm tévét

néz, fények vibralnak az arcan. Mi a kilénbség Norm és Jerry k6zott, Marge-ot leszamitva?

A film végén, amikor Marge és Norm otthon biztonsagban vannak, és fekszenek az agyukon, akkor
is van a stabilitasukban valami enyhén nyomaszté. Ez a nehézkesség lehetetlenné teszi a nézé
szentimentalis azonosulasat a hazastarsi boldogsaggal, ahogy azt altalaban a hollywoodi filmek

sugalmazzak. Ethan Coen ezt igy kommentalja:

Marge és Norm hazassaga jo, és egyben unalmas; rutinosan boldogok. A hollywoodi film a
boldogsagot szentimentalisan és dramai modon mutatja be, mig ebben a filmben a
boldogsag nyomasztdéan egyhangi. Ugyanakkor ez a hazassag boldog és stabil, Marge jobb
ember és kevésbé konfliktusos személyiség, mint a legtobb filmiink f6hése, tehat ebben az
értelemben, félretéve a tobbszoros gyilkossagot, ez a film a mi leginkabb egytittérzé
filmunk.{jgbox linktext:=[(29)]}Geoff Andrew: Pros and coens. Time Out. 1996. majus 15-
22., 24. [/ref]

Feltéve, hogy hajlandok vagyunk ,félretenni a tobbszoros gyilkossagot”, a gyilkossagokat, amelyek
megszalltak a halészobat, talan az a tény zavar minket a leginkabb, hogy maga Marge
J~nyomasztéan unalmas”. Talan titokban az erészakos halal felszabadit6 hatasara vagyakozunk? A
hatarteruletek mitosza Richard Slotkin szerint ,az erészak altali megﬁjulésba”mg] vetett hiten (és az
iranta érzett nosztalgikus vagyakozason) alapul. Az otthon és a zart terek 0j hatarterilete, amelyet
ané torvénye iranyit, nem ad helyet az erészaknak. A film megtagadja t6link a grandiozus t3j és

fenséges latvany esztétikai felszabadité erejét, ami kompenzalna azt a tényt, hogy a mi 6ralt



héstnk, a mi Shane-ink, a mi Ethan Edwards-unk feltartoztathatatlanul halad a halal felé. Marge
ugy valasztja az életet, ahogy az van. A terhessége dont6 szerepet jatszik abban, hogy megértsik
ezt a valasztast. Es éppen ez a dontése, a készsége, hogy elfogadja, s6t, hogy 6rémét lelje a ,kis
dolgokban”, adja egyben a hdsiességét €s az esztelenségét. Hosiessége az elégtelen, a kevesebb

gy6zelmén alapul.

Talan a film mint médium jellemzdje, hogy a nyelv elégtelenségét tanusitja. A klasszikus
hollywoodi mozi konvenciéi szerint a film a latvanyt a kompenzacio, a hallucinatérikus fantazia
mozzanataként kinalja fel, vagy ahogy Mulvey fogalmaz, fetisisztikus kompenzacioként. A Fargo
ban a nyelv elégtelen; Marge és Norm csak egyhanguan ismételgetni képesek, hogy ,szeretlek”.
Marge a halallal Ggy szembestil, hogy: ,Jesszus”. Barhogy is legyen, itt a kép nem szolgalja a
kompenzacio fantasztikus mozzanatat, ami talan kozvetlentl abboél kovetkezik, hogy McDormand
visszautasitja a fetisisztikus tekintetet. Csak a kevesebb és egyre kevesebb marad. H6 és még tobb
hé. Norm csak azaltal képes megmenekiilni neme szennyét6l, hogy hajlandé elfogadni a kevesebb

és a rend etikai parancsat, amelyet Margie ajanl fel neki.

Norm élete apré dolgait Marge-nak ajanlja, aki cserében szentesiti és értelemmel ruhazza fel
azokat, legalabbis azon korlatok k6zott, amelyet a ,nyomaszté unalom” az értelemmel
felruhazasnak kiszab. Amikor Marge bemaszik az agyba, miutan megoldotta a tobbszdros
gyilkossag esetét, Norm felkinalja neki apro kis diadalat: az altala festett vadkacsat valasztottak ki a
haromcentes bélyeg diszitésére. Marge 6szinte elismeréssel fogadja — noha az nem vilagos, hogy a
hangszine miben tér el a hizelgs, de kissé egylgyud tantétol. ,Amikor felemelik a postazasi dijakat,
az embereknek szlikséglk van kis cimlet(i bélyegekre [...], amikor nem tudnanak mit kezdeni a
nyakukon maradt régiekkel.” Norm félelmeit, hogy a haromcentes bélyeg értéktelen, azaltal
oszlatja el, hogy ramutat, semmi, még a bélyegek sem birnak rogzitett értékkel. A levélkuldés ara
mindig emelkedni fog, az ar eleve bizonytalan — innen ered a cséppnyi esztelenség, a haromcentes
bélyeg sziikségessége, amivel a férfiak hozzajarulnak a né racionalis rendszeréhez. Azt mondja
neki: ,Hé, Norm, egészen jol megy nekiink” - tudva, hogy ez minden, amit valaki elvarhat. Norm
nyilvan mindig ,t6bbet” szeretne. Ebben a végsé pillanatban Marge ,jol megy nekiink”-je azonban
nem tlnik inkabb ésszerlinek, mint Norm ,tébbje”. Marge terhessége, a benne lakozo 4j élet
jelenti azt a ,tobbletet”, amely az aproé otthoni dolgoktdl figg, és kivill esik a pénz instabilitasan,

valamint fuggetlen attél a tereptdl, ahol a dolgok értéke mindig emelkedik.

Végs6 soron a né térvénye éppolyan érthetetlen, mint a férfiak esztelensége — de a n6 altal
rogzitett, Gnmagaban érthetetlen hatar teszi lehet6vé a torténetet, amely adott esetben értelmes
lehet. A férfi, aki mindig tobbet akar, hatarok nélkili — igy csak értelmetlenséget teremt, legalabbis
a Fargo logikaja szerint. A film a heteroszexualitast egyértelmiden gy mutatja, mint az egyetlen
olyan kapcsolatot, amely ebben a félresikerilt vilagban képes biztositani a kiegyensulyozottsagot
(még akkor is, ha az csak mérsékelten megbizhato). Ez az erotikatol sajatos médon megfosztott
heteroszexualitas az anyasagon alapul — egy olyan szévetség, amely a valaszreakciok
kiszamithatatlan pillanatai altal iranyitott gazdasag ellenében sziletett meg; egy olyan rendszer,

amely folyamatos 6vatossagot kovetel azoktél, akik a vagy és a halal logikajat elutasitjak. Ehhez



hasonléan kimutathato, hogy Hollywood alapvetéen hajlik arra, hogy azokat a szocialis
strukturakat termelje Gjra, amelyek konnyen heteroszexualitasként és patriarchalis
berendezkedésként irhatok le. Legalabb ennyire érdekesek talan azok az esetek is, amelyek inkabb
kivételeknek szamitanak, mintsem szabalyoknak; amikor Hollywood valami mast produkal. Marge
és Sarah a Hollywood altal kitermelt nemi paradoxonok talan leglathatobb €és legnyilvanvalobb

példai, viszont vannak névéreik, unokahugaik és nagynénjeik.

Nem feltett szandékom, hogy Uj Hollywoodot a népszerii feminizmus autentikus
kifejezésmodjaként vagy a heteroszexualitas evolucidjanak politikailag korrekt mozzanataként
legitimaljam. Inkabb azért emelem ki ezeket a h6snéket, mivel ezek a szerepek azt sejtetik, hogy
hiba volna a heteroszexualitast olyan monolitikus kategérianak tartani, amelyet a
homoszexualitas/heteroszexualitas binaritas tart fogva. Ezek a filmek a heteroszexualitas
atjarhatosagat, valtozékonysagat €s instabilitasat tanusitjak. A heteroszexualitas maga is folyamatos
valtozasban van - (Judith Butler kifejezésével élve) inkabb , valamivé valasként” értelmezhetd,
semmint amivé valaki ,lett”; a ,valamivé valason” ,bukik el legvégiil a nem szocialis
megjelenésének [megrendszabalyozasa]”.[30] Talan ez Marge legnagyobb diadala: az ajanlata nem
annyira megoldas, hanem inkabb a boldogsag elképzelése til azon az esztelenségen és deliriumon,
amely szabalyként taplalja Hollywood fikci6it. Ez nem grandiézus boldogsag, viszont mint
boldogsag megéri, hogy elszenvedje azt az ésszertitlenséget, amellyel megrendszabalyozza a

férfiak esztelen erGszakat.

Sarah és Margie szembeszall Hollywood mechanizmusaval, amely a néiséget leginkabb a né
latvanyara, a kisimitott testre korlatozta, amely a férfivagy kivetitéseként szolgal. Ezek a figurak
ugyanugy fenntartjak a férfiassag és a néiség szembeallitasanak konvenciéjat, ahol az anyasag
megmarad a né meghatarozoé jellemvonasanak — ezt killonb6zé moédon dekonstrualjak és alkotjak
Ujra. A n6 teste megmarad a néiség terrénumanak, mikézben megsokszorozédnak az identitas
azon teriletei, amelyet a nGiesség maganak kovetelhet. A donté kérdés, amit mind a két szerepld
felvet, a nem allandésaganak a kérdése, amely a test megnovekedett valtozékonysaga és
meghatarozatlansaga ellenére meghatarozza ezt a terepet. Ez egy olyan kérdés, amelynek
megvalaszolasan mind Hollywood, mind a feminista tudomanyossag valtozatlanul munkalkodni
fog azon kiizdelem részeként, amelynek soran az emberi cselekvés almat a jové olyan alapjaként

kivanja biztositani, amelyet még nem itélt el a férfiak irracionalitasa.[3!
Forditotta: Térok Ervin és Mészaros Edit
A forditast ellenérizte: Fiizi Izabella és Matuska Agnes

[A forditas alapja: Hilary Radner: New Hollywood’s new women. Murder in mind — Sarah and
Marge. In Contemporary Hollywood Cinema. Szerk. Steve Neale és Murray Smith. London és New
York, Rutledge, 1998. 247-262.]
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11.

12.

18.

- A buich és a femme kifejezések a leszbikus diskurzusban a viselkedésben és 6ltozkodésben megmutatkozo

hangsulyozottan maszkulin illetve a hangstulyozottan feminin szerepeket jeldlik. [4 ford.]

- Fargo Production Notes — Jay Kugelman, Academy of Motion Pictures Arts and Sciences Library, Beverly

Hills, California

- A Fargo gyartastorténete ,nem-hollywoodinak” tekintheté. Nem egy nagy hollywoodi stiadi6 produkcidja,

noha nem sorolhaté be egyszerlen a fuggetlen produkciok k6zé sem. Ez a ,hibriditas” a kortars
Hollywood egyik sajatossaganak tekinthet6. Az ipari és a intézményi hattér tekintetében még tobb
adalékkal szolgalnak a Tino Balio, Justin Wyatt, James Schamus altal irott fejezetek, ebben kotetben [
Contemporary Hollywood Cinema. Szerk. Steve Neale és Murray Smith. London és New York, Routledge,
1998.].

- Lasd killénésen Raymond Bellour: Symboliques. In R. Bellour (szerk.): Le cinéma américain: analyse de

films. Paris, Flammarion, 1980. 99-178.

- Karen Durbin: Psychofemmes. In Mirabella. 1992. janius, 8-44. A hollywoodi filmek femme fatale-janak

kérdéséhez vo. Mary Ann Doane: Femmes Fatale: Feminism, Film Theory, Psychoanalysis. London, Routledge,
1991.

- Stanley Cavell: Psychoanalysis and cinema: the melodrama of the unknown woman. In Francoise Marcell

(szerk.): The Trial(s) of Psychoanalysis. Chicago, University of Chicago Press, 1987. 281.

- Az elemzend6 targy megvalasztasa egy bizonyos fokig mindig 6nkényes és egyéni. Ez az elemzés nem ad

atfogo képet a klasszikus hollywoodi filmrél. Az elemzés térésekre mutat ra az amugy egyenletesen

miik6dé hollywoodi gépezetben.

- Az itt hasznalt terminusnak [high-concept film] nincs bevett magyar forditasa. Az egyetlen, kozponti

konfliktusra épité filmet értik ezen. [4 ford.]

- V6. példaul Forest Pyle kivalé filmelemzését az ember/gép oppozicié dekonstrukcigjarol: Forest Pyle:

Making cyborgs, making humans: of the terminators and blade runners. In Jim Collins, Hilary Radner,
Ava Preacher Collins (szerk.): Film Theory Goes to the Movies. New York, Routledge, 1998. 41-227. V6. még
Doran Larson: Machine as Messiah: cyborgs, morphs and the American body politic. Cinema Journal, 36/4.
1997. 57-78.

[,Antigone appears ... as a pure and simple relationship of the human being to thet of which he
miraculously happens to be the bearer, namely, the signifying cut that confers on him the indomitable
power of being what he is in the face of everything that may oppose him.”] Jacques Lacan: The Seminar of
Jacques Lacan. VII. kotet — The Ethics of Psychoanalysis 1939-1960. Szerk. J. A. Miller. Ford. D. Porter. New
York, Norton, 1992. 282.

A franciaban a himnem névmas tisztan nyelvtani funkciot tolt be, és elvalik a jelolt dolog aktualis
nemétél. Igy a ,professeur” himnemd, fiiggetlentil attél, hogy az illet6 professzor né, vagy férfi, mivel a
sz6 nyelvtanilag himnem. Az angolban a névmas inkabb a referalt nemének megjel6lése, semmint
nyelvtani kategoria. Ha a fordit6 egy emberre ,he”-ként utal, akkor az az 6 dontése, hogy az illet6t
himnemmel ruhazza fel. A francidban nincs valasztasi lehetdség, igy a névmas hasznalata nem hordoz
masodlagos jelentést.

»Pur et simple rapport de I’étre humain, avec ce dont il se trouve étre miracculeusement porteur” —
Jacques Lacan: L’Ethique de la psychanalyse, 1959-1960 Paris, Edition du Seuil, 1986. 328.

Lacanra utalva szeretném bevallani a pszichoanalizissel szembeni elad6sodasomat, legalabbis abban az
értelemben, hogy ez a diskurzus jarult alapveté médon hozza annak a toérténeti kontextusnak a
létrehozasahoz, amely lehet6vé tette a nemek vizsgalatat. Kilondsen a VI Szemindrium teszi vilagossa a

nemekrdl sz616 lacani magyarazat komplexitasat, mint affektiv és szocialis kategoriak.



14.

Noha Hamiltonnak szuletett gyermeke a két film ko6zott, a Terminator végén ,terhességi parnat” viselt,

mint ahogy Francis McDormand is a Fargoban.

15. Jean Oppenheimer: Judgment days. Village View, 1991. julius, 11-5., 20.

16. Susan Jeffords: Hard Bodies: Hollywood Masculinity in the Reagan Era. New Brunswick, NJ, Rutgers
University Press, 1994. 160.

17. Oppenheimer: Judgment days, 20.

18. Scott Roberts: Five simple moves for a sleek, strong upper body. Shape, 1992. december, 33.

19. Lacan: The Seminar of Jacques Lacan, 279.

20. James Bowman: The child is father to the man. The American Spectator, 1991. szeptember, 33.
Megkozelitleg a.m. ,gyilkolé macséns”. [A4 ford.]

21. Lacan: The Seminar of Jacques Lacan, 278. Laura Mulvey: Visual pleasure and narrative cinema. In:
Constance Penley (szerk.): Feminism and Film Theory. New York, Routledge, 1995. 57-68.

22. Mark Morrison: She’s back. Us, 1991. augusztus,73.

23. Laura Mulvey: Visual pleasure and narrative cinema. In Constance Penley (szerk.): Feminism and Film
Theory. New York, Routledge, 1995. 57-68.

24. Lasd: S. Cavell: Psychoanalysis and cinema: the melodrama of the unknown woman, 227. Az egész paradigma
attekintéséhez vo. Jean Laplanche: Life and Death in Psychoanalysis. Baltimore, Johns Hopkins University
Press, 1976.

25. David Denby: New York. 1996. marcius 18., 50.

26. Az angol szévegben a ,felesége” szerepel, de ez nyilvan elirés. [4 ford.]

27. Ironikus médon a figyelmeztetés, amely a brainerdi renddrséget az emberrablék rejtekhelyének nyomara
vezeti, egy olyan férfit6l szarmazik, aki addig nem ismerte fel annak az informaciénak a jelent6ségét,
amely a birtokaban volt, amig a felesége arra ra nem mutatott.

28. Denby: New York, 52.

29. Richard Slotkin: Regeneration Through Violence: The Mythology of the American Frontier. Middletown, Conn.,
Wesleyan University Press, 1973.

30. Judith Butler: Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York, Routledge, 1990. 33.

3l. Sok embernek szeretnék készénetet mondani, azoknak, akik segitettek és akik kétség kiviil jobb munkat
végeztek volna ir6ként, mint én: Michael Friendnek felbecstlhetetlen segitségéért, hogy felhivta
figyelmem a Fargora, kiemelve a jelent6ségét, és hogy engedett portyazni az American Academy of
Motion Picture Arts konyvtaraban; Kathy Psomiadesnek latszolag kimerithetetlen érdeklédéséért a
feminista tudomany irant; Susan White-nak a feminista elméletek implikacioi irant mutatott
érzékenységéért €s a szovegek figyelmes olvasataért; a Notre Dame Egyetem filozoéfiai és irodalmi
tanszékkozi kutatocsoportjanak, hogy rairanyitotta a figyelmem Stanley Cavell munkajara; Ewa és Krzysz
Ziarck-nak tamogatasukért, és azért, hogy a popularis kultaraval szembeni végtelen elragadtatasom
ellenére tamogattak; Steve Neale-nek és Murray Smith-nek tiirelmiuikért és batoritasukért.
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