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Absztrakt

A tanulmany a Sivdr vidék egyes jeleneteinek elemzésébdl kiindulva olyan filmelméleti kérdések
mentén targyalja a filmet, mint a mifaj, a gender, vagy az amerikai filmtorténet kontextusa, végul
eljut a filmelmeélet és a filmelemzés altalanos problematikajahoz, igy filmelemzésének targya

végs6 soron maga a filmelemzés lesz.

Szerzo

Jonathan Bignell a Reading Egyetem professzora, a Mlvészeti Iskola igazgatdja. Kutatasi teriletei:
Els6sorban a televizio térténetével, valamint a televizi6 és filmelemzés metodikajaval foglalkozik,
beleértve az archiv anyagok hasznalatat, emellett az audiovizualis, filmes és televizios miifajok

részletes elemzését. Elméletei a szemiotikara és a posztmodernre alapulnak.
Konyvei:

* Bignell, J. An Introduction to Television Studies, second edition, London: Routledge, 2008.

* Bignell, J. Big Brother: Reality TV in the Twenty-first Century, Basingstoke: Palgrave Macmillan,
2005.

* Bignell, J. and Lacey, S. (Eds.) Popular Television Drama: Critical Perspectives, Manchester:
Manchester University Press, 2005.

* Bignell, J., Lacey, S. and Macmurraugh-Kavanagh, M. (Eds.) British Television Drama: Past
Present and Future, Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2000.

* Bignell, J. Postmodern Media Culture, Edinburgh: Edinburgh University Press, 2000.

* Bignell, J. (Ed.) Writing and Cinema, Harlow: Longman, 1999.



Jonathan Bignell

A részlettol a jelentésig. A Sivér vidék és a mozgoképi

artikulacio

Az itt kovetkezé fejezet egy sor egymast részben fed6 utazasra 6sszpontosit. Feltérképez néhany
olyan értelmezési utvonalat, melyek a Sivdr vidék egyes részleteibdl indulnak ki, és a film
egészének jelentéseit targyalo kritikai vazig jutnak el. A részlettdl a jelentés felé torténé mozgas
magaban foglalja a film egyes aspektusainak az 6sszekapcsolasat olyan tagabb filmelméleti
problémakoérokkel, mint a mifaj, a narracio, a tarsadalmi nem, a csaladi szerepek kérdése, illetve a
film elhelyezése a *70-es évek amerikai filmtérténetének kontextusaban. Bar a Sivdr videk
értelmezése jol illusztralja, hogy a részletes filmelemzés egy elméleti és kulturalis tanulmanyozas
tavlatait is kinalja, az elemzés célja nemcsak az, hogy felfedje a széban forgo film jelentéseit (ami a
hely szlkossége miatt eleve korlatokba titk6zik), hanem az is, hogy reflektaljon a filmelmélet
diszkurziv folyamatara. El6szor a film kezdetének harom révid momentumat targyalom, aztan
tagabb értelemben veszem szemiugyre a filmet, kevésbé a részletekre koncentralva. Végul a
filmelemzés és a filmelmélet modszereire vonatkozoé altalanos reflexioval ér véget a fejezet. A
Stvar videk egyik részletével kezdeni az elemzést nem elméletmentes megkozelités, mivel az a
dontés, hogy az elemz6i diszkurzust alarendelem a film szévegének, eleve maga utan vonja a
kritikus és targya kozti kapcsolatot érinté feltevéseket. Valojaban az egész fejezetben arrol lesz szo,

mi forog kockan a kritikusnak a filmhez és az elméletnek a targyahoz valé viszonyaban.

Az utazas motivumat itt egyrészt a részletektdl az elméletig tartd valoszinlsithet6 kritikai mozgas
értelmében hasznalom, masrészt az utazas velejarojaként elfogadott haladas gondolatanak
megkérdgjelezéseként, legyen az sz6 szerinti vagy atvitt. A Sivdr videk eleve az utak, utazasok
filmje, nevezetesen a két f6szereplé altal megtett utaké, a kis varosbol menekiilve, a vidéken at,
Montana felé. KésGbb amellett érvelek, hogy a Sivdr vidék utazasai alaassak azokat a
feltételezéseket, melyek a road movie-k dnfelfedezéséhez kapcsolodnak, és a hatarvidéket
(Montana terméketlen tajait) az identitas felfedezésének szinhelyeként tartjak szamon. Az at
motivumat, mint az eredet, az igazsag vagy 6nmagunk felé valé haladast, a filmelemzés eljarasaira
reflektalo eszkozként is hasznalom. A Sivar vidék azért megfeleld film ezen kérdések targyalasahoz,
mert elidegenit6 technikakat alkalmaz, melyek tetten érhet6k mind a beallitas, mind a
szekvenciak, mind a narraciés szerkezet szintjén csakigy, mint a film témaiban és trépusaiban.
Ezek az elidegenité technikak egyszerre iranyitjak a figyelmet a részletekre, és tesznek sziikségessé
egy olyan értelmezést, amely egyrészt reflektal arra, amit a néz6 lat és hall, masrészt azonban tul is
mutat azon. Mégsem azt készulok alatamasztani, hogy a Sivdr vidék ,radikalis film” akar

mozgoképi felépitését, akar ,izenetét” tekintve, inkabb amellett érvelek, hogy a film egyfajta



metakommentarként miikodik az amerikai filmtorténethez, mifajokhoz és tropusokhoz fliz6dé
kapcsolatanak vonatkozasaban. Ebbél a szemszogbdl tekintve, a Sivdr vidék film a filmrél, abban az
értelemben, hogy el6térbe helyez olyan értelmezési sémakat, amelyek segitségével a részletek

immanens elemzésétdl a tagabb értelemben vett filmelméleti diszkurzus felé haladhatunk.

Stvdr videk

Ezen az uton els6 allomasunk a film legels6, még a f6cim el6tt megjelend beallitasa. Holly-t (Sissy
Spacek) latjuk, amint egy franciaagyon 1l, és egy hatalmas kutyaval jatszik, mig a kamera lassan
rakozelit az agy szélérdl annak labara egy leheletnyit felsé gépallasban. Holly viszonylag
érzelemmentes, unott hangon elmeséli, hogyan koltéztek apjaval Fort Dupree varosaba, Dél
Dakotaba, anyja halala utan. A jelenet alatt a kameramozgashoz hasonléan lassu, gyaszos vagy
nosztalgikus zenei alafestés veszi kezdetét. A helyszin agy tlnik, az a haz, amit a csalad elhagyott,
amikor az anya meghalt. Eppen ezért ez a kezd6 momentum egyfajta emlékkép, flashback arrél az
elveszett id6r6l, amikor a csalad még teljes volt. Holly talan szilei agyan l, a kutya cirogatasa,
ahogy jatszik vele, kifejezheti a gyermeki jatékossagot, ragaszkodast is, mig az agy és az allat képe
jarhatova tesz egy masik értelmezési 6svényt is, melyben Holly cselekedetei talan a feln6ttkori
szexualitas tagadasat reprezentaljak. Holly képen kiviili hangjabol megtudjuk, hogy apjat

bizonyara felkavarta lanya jelenléte, mivel anyjara és annak hianyara emlékeztette.


http://www.apertura.hu/images/stories/2008/osz/bignell/bscap001.jpg

Holly a NO szerepében, hajcsavarikkal

A filmtudomany valészintileg csaladi dramaként kategorizalna a film torténetét, ezen az uton
haladva utazasunk a részlettdl a pszichoanalitikus kritika felé vezetne. Holly, ebbdl a szemszogbél,
bar anyja helyén all, nem téltheti be annak helyét. Kit (Martin Sheen) préobalkozasai, hogy
megszOkjenek Holly-val, azaz elvegye 6t apjatdl, odaig vezetnek, hogy a fit végil lelovi az apat a
Holly altal betoltott szerep birtoklasaért vivott versenyben. Kit szamara a lany egyszerre gyermek,
akivel suli utan vagy az iskola sportpalyajanak lelatdja alatt talalkozik, és szeretd, akivel el akar
szOkni. Az apa (Warren Oateas) szamara Holly gyermek, akit védelmezni kell, és egy szeretett l1ény,
akit szerepe, azaz hogy helyettesitse, mintegy jelként szerepeljen anyja helyett, tesz szeretetének
targyava. Késébb, mikor Holly és Kit a Johnny Weismuller-féle filmek[!! Tarzanjanak és Jane-jének
lakhelyére emlékezteté colopkeritéses fahazikoban lakik (kép: badlands03), amely a koreai habora
véddsancait és taborait is megidézi, ahova azok a katonak bujtak el, akik ellen Kit harcolt korabban,
Holly magara 6lti az anya €és a feleség szerepét Kittel val6 kapcsolataban. Sminkeli magat, berakja a
hajat, kicsinositja a hazukat, és Thor Hayerdal 4 Kon-Tiki expedicioibol olvas fel Kitnek. A pasztori
mesevilagba valé menekilés kalandjai felnétt szerepeket kovetelnek t6luk (Kit a gerilla hadviselési
technikakat gyakorolja, melynek készonhetéen legy6zi az Sket elfogni akaré rendéroket),
ugyanakkor gyermeki létiiket is allandositjak. Holly-nal még mindig ott vannak iskolakényvei,
mert Kit nem szeretné, ha menekulésiuk hatraltatna Holly-t tanulmanyaiban, a radiéban sz6l6
koénnytlzenére tancolnak. Ahogy a dal mondja, melyre tancolnak: ,Love is strange/ A lot of
people/ Take it for a game...”. A szerelemnek szerepek és poziciok jatékaként torténé felfogasa
megkérdgjelezi mind a férj és a feleség, a férfias és a ndies, a szil6 és a gyermek szerepeit
megalapoz6 ideolégiat, mind azt az erészakot, amely akkor tor fel, ha ezek a szerepek
megvaltoznak. Az utazas kezdete, a csalad elhagyasa el6szor az apa meggyilkolasat vonja maga
utan, és ahogy az utazas folytatodik, Kit mindenkit kiiktat, aki azzal fenyegeti 6ket, hogy vissza kell

térnitk kiindul6 allomasukhoz.
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Ruzs és bukolika

A filmet tehat olvashatjuk ugy, mint ami az eredend6en anyai biztonsag elvesztésérél szol, és
olyan, egymast kovet6en felszabaduld erékrél, mint a szexualis vagy, az er6szak és a nuklearis
csaladmodell megtagadasara, illetve reprodukalasara iranyulé harcok. Ez az értelmezés a
pszichoanalitikus filmelmélet altal felismert Oidipusz logika egyik valtozata (lasd pl. Raymond
Bellour, Bergstrom 1979.) Az elsé6 utvonal szerint tehat a nyitéjelenetet (Holly-val és a kutyaval az
agyon, Holly hangalamondasaval kisérve) a film egésze szamos ,,csaladi drama” titk6z6pontjaként
keretezi: a film jelen ideje elGtt 1€tez6 csalad, a film nyité jelenetében mar az anya nélkil 1étezé
utvonalon a kdnnyen megingathaté maszkulin é€s feminin, anyai és apai, gyermeki és szexualisan

felnétt szerepek allnak egymassal konfliktusban.

Masodik utunkra, mely a film nyit6 képeitél egészen a mifaji kérdésekig terjed, Holly
kommentarja vezet benniinket, miszerint a film egy utazas térténete ,,ennek a csendes kisvarosnak
szamos olyan maodra hivja fel a figyelmet, ahogyan a film artikulalédik — a filmben és a
filmtudomanyban fellelhet6 kett6ségeknek megfeleléen vagy azokat felulirva. Dél-Dakota csendes
kisvarosa, Fort Dupree, egyszerre Amerika kézpontja és a mitikus Amerikat megtestesit, a kortars
nagyvarosi életen kivill esé peremvidék. Ennek a mitikus Amerikanak lehetnek pozitiv és negativ
értékei is, hiszen egyszerre artatlan €s banalis, egyszerre k6zosségi és elnyomo; a varost bemutatod
alloképek, melyek festi, ugyanakkor kihalt kornyékeket mutatnak, elég bizonyitékot nyudjtanak a
hangalamondas sejtetésének igazolasahoz, hogy a varos unalmas hely. Montana terméketlen
foldjei, ahova Holly és Kit menekiilnek, miutan utébbi lelévi a lany apjat, hasonléan tébb
jelentéssel birnak. Ez a terméketlen f61d egy olyan kietlen hely, ahol még talan el6banyaszhaté egy
autentikus identitas, mint a westernben (Pye 1999), ugyanakkor értéktelen hely is, ahol a szereplék
tettei semmiféle jelet nem hagynak maguk utan a préri iires lapjain, és ahol végeredményben
Holly és Kit torténete jelentéktelen és illuzorikus. A prérin €16 allatok gyonyori kozelijei késébb a
filmben, a fiillbemasz6 marimba zenéjével kisérve, egy olyan vilagra utalnak, amely talmutat Kit és

Holly torténetén (Malick The Thin Red Line (1998) cimi filmjében hasonlé képsorok hasonlo
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funkciéval rendelkeznek). Amennyiben a film felhivja figyelmiinket a mifaj kérdésére azaltal,
hogy a kisvaros-filmre és a westernre utal, egyuttal a mise-en-scéne €s a diszletek ambivalenciajara
is figyelmeztet, mint amelyek parhuzamba vagy éppen ellentétbe allithatok a film emberi

dramajaval.

A parton

Ebben a tekintetben a film a torténetmesélésrdl is sz6l, mivel amihez egy kisvaros-filmben vagy
egy westernben alapvetéen hozza vagyunk szokva, az itt Iényegében mashogy jelenik meg, és a
film, bar ellentétbe allitja ezeket a fajta torténeteket egymassal, semelyik mellett sem teszi le a
voksat. Igy tehat a kovetkez6 ttvonal, mely Holly hangalimondasaval és a mifaji kérdéssel
kezdédik, azt feszegeti, hogy a killonb6z6 elbeszélésfajtak hogyan ruhazzak fel jelentéssel a
részleteket. A Sivdr videk Ugy is értelmezhetd, mint egy olyan film, amely arrdl szol, hogyan érhet6
el a jelentés: a menekillés és az emlékezet torténetei, elbeszélése és fantaziai hogyan adnak
értelmet a mélység nélkiili felszinnek. Sem Holly, sem Kit nem érez semmit, nem vagyik
semmire, ezt az allapotot tamasztja ala Spacek szenvtelen hangja is, illetve az a tény, hogy Holly és
Kit hiaba prébaljak megjelolni utazasuk és kapcsolatuk jelentés mozzanatait, ez iranyu térekvéseik
rendre elbuknak. Példaul, amikor els6 alkalommal szeretkezik a par a folyoparton, Holly azt
kérdezi, hogy tényleg ennyirdl szol-e az egész, és azon csodalkozik, hogyha valéban csak ennyi,
akkor miért van annyira oda téle mindenki. Kit felvesz egy nagyobb terméskovet, hogy
talalkozasuk souvenirjeként magaval vigye, am végul eldobja, mert nehéz, és egyszerlien egy
kisebb kovet valaszt. Nincs semmi fontos a jelben, amely a pillanatot ragadja meg, amely maga is
lényegében érdektelen. A par elassa vagyonuk egy részét a prérin, emlékként az utokornak, és
mikor végil elfogjak 6ket, Kit k6halmot épit oda, ahol véget ért utazasuk, mintegy emlékmuként.
Ezek az emlékmiivek kisérletek arra, hogy megjeloljék a helyet, és értelmet adjanak, de végul csak

puszta k6halomként, egy tucat limlomként maradnak fenn.
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Mindent felemészt a tiz

A film nyomon koéveti a par azon térekvését, hogy tetteik beleilleszthet6ek legyenek olyan
torténeti sémakba, mint amilyen a tini szerelmi vagy az ild6z6s torténetek, am a szereplék
képtelenek a nagysag vagy a hirhedtség olyan mitikus sulyat viselni, melyet szeretnének. Amikor
Kit Gizenetet hagy az utoékor szamara, melyben megprobalja elmagyarazni, mi volt az inditéka
Holly apjanak meggyilkolasara, elfogy mondanival6ja még miel6tt lejarna a rendelkezésére allo
id6 és szalag, majd a magnot, az Uzenettel és a hazzal egyutt, felemészti a tliz egy hosszi
beallitasban. Kit kisérlete, hogy emléket allitson tetteiknek, nem marad fenn. Néhany jelenetben,
melyek a szerepl6k tudatan kiviil esnek, Holly hangalamondasa épp azt irja le, milyen tilzé
ovintézkedéseket tettek az emberek K6zépnyugaton, hogy megvédjék magukat a hirhedt

bilinézévé valé Holly-t4l és Kittdl.

Mindenki ketto ellen

A monokrém, hiradé-stilusu felvételek és az azokat kiséré hangalamondas, felfedik a tavolsagot

Holly és Kit banalis, ugyanakkor erészakos tettei és a varosiak hisztérikus, sziikségtelen
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elévigyazatossagai kozott. Amikor elfogjak Holly-t és Kitet, tilzéan nagy szamban kisérik 6ket a
katonai bazisra a katonak és a rend6rok. Kitet megszeretik, s6t csodaljak a rend 6rei, nem azért,
mert hirhedt, hanem azért mert egy atlagos, baratsagos, beszédes fili. Az amerikai hagyomanyt
kovetve, amely legalabb a Huckleberry Finn kalandjai-ig megy vissza, az amerikai kultiraban a
torténetmesélés az identitas és az 6nértelmezés lényegi eleme, ugyanakkor elterelés is a
bintények, az er6szak, a hGsiesség voltaképpeni banalitasarol. A Sivdr videk artikulalja ezt a
tavolsagot az értelemadas és a torténetmesélés, a banalis és mitikus kozott. A Sivdr videk részletes
elemzésével foglalkoz6 tanulmany egyik kulcsfontossagu eleme kell hogy legyen az a mod,
ahogyan a film tematizalja a szerepl6k életének jelentéssel val6 felruhazasat. Es ha mar ezt fontos
kérdésként jeloljuk meg, a film azt a kérdést is felveti értelmezéinek (nézbinek és a
filmelmélészeknek): hogyan jutnak el a részlettél a jelentésig. A jelentésadast, az értékkel valo
felruhazast és azon diszkurziv 6sszefuggéseket, melyekben a jelentés kérvonalazédik, a film mar
akkor megkérddjelezi, miel6tt felmertlhetne az értelmezés legitimitasarol szolo vita a filmmel

kapcsolatos kritikai diszkurzusban.

A Sivar vidékben az identitas az identitas konvencidinak a szinre vitele, valamint a poziciék olyan
rendszerekben torténd valtogatasa, amelyek egy esetleges és részbeni jelentéssel tudjak felruhazni
a szereplok életét. Holly és Kit elsé talalkozasanak pillanataban Holly pom-pom lanyként, mig Kit
egyfajta James Dean-stilusu lazadé tini jelképként adja el6 magat. (kép: badlands05) A
talalkozasukat bemutato6 képsor a folytonos ide-oda vagassal koztiik, annak koélcsonos felismerését
sugallja, hogy mindketten szerepet jatszanak, és ez az a k6zos faktor, amelynek koszénhetéen a
kett6juk kozotti kapesolat kialakulhat. Andrew Britton (1981: 4) szerint az 1970-es évek amerikai
filmjei els6sorban olyan torténelmi pillanatokat probalnak targyalni, melyek nem kizarolag
Vietnamrol vagy a Watergate-rél, hanem — a meleg és a n6i mozgalmakkal megjelené —
csaladkritikardl és a nemi szerepek megkérdGjelezésérdl is szolnak. A Sivdr videk elején Kit James
Dean imitatorként jelenik meg, Holly mazsorett botjaval gyakorol kedvtelenil, azaz a film
megjeloli azokat a nemi szerepeket, amelyeket a h6sok kezdetben jatszanak, és amelyeket kés6bb
egyiitt ijragondolnak. Utjuk ezekt6] a szerepektdl tart az archaikusabb szerepek felé, ugyanakkor,

amikor elfogjak 6ket, Kit, élvezettel hallja, hogy az egyik rendér szerint hasonlit James Deanre.

A haborusfilmekrél és azon belil is elsésorban a Vietnamot tematizalé filmekrél irt
tanulmanyaban Britton ugy érvel, hogy a probléma akkor jelentkezik, amikor a film, bar fenntartja
a hés szerepet, a hést olyan helyzetekbe helyezi bele, amelyek megmagyarazhatatlanok a film
altal, masrészt megkérddjelezik a férfiassag, a moralitas értékeit, melyek megalapozzak a hés
cselekvoképességét. Ezen ellentmondas a hésfunkcio és a helyzet k6z6tt olyan hést eredményez,
sakinek tettei, (még mindig értékesnek tartott) aktivitasa »tragikusan« megvalésitatlan marad, egy
hést, aki passziv, aki mar nem cselekszik, vagy akinek a cselekvéshez val6 ragaszkodasa
megrogzottnek és kényszeresnek tinik” (1981: 5). Britton késébb Norman Mailert idézi, aki az
amerikai egzisztencialista h6s mellett all ki, azt allitva, hogy egy elpuhul6 tarsadalmi rendben ,az
egyetlen, az életinknek még értelmet ado valasz, hogy elfogadjuk a halalt, illetve a halalt mint

allandoéan jelenlevé veszélyt, hogy az egyén kiszakadjon a tarsadalombél, hogy gyokerek nélkal



létezzen, hogy elinduljon egy még feltérképezetlen utra belsd, 6sztonods lazadasa felé” (1981: 13). A
cselekvoképesség ezen formaja cinkossagot vallal a tarsadalmi rend erdivel, amennyiben hajlamos
az individualista peremhds [frontier hero] romantikus felértékelésére, arra a metaforikus
helyettesitésre, mely a fizikai utat egy moralis utazassal valtja fel, valamint azon elmélet forditott,
negativ verzidja, miszerint a hésiesség az egyén sajat, valos, ,igaz” énjét képes megvalositani,
melyet addig a mindennapos kényszer, hogy a tarsadalommal, a tarsadalomban boldoguljon,

elrejtett.

Ertelmetleniil haragban a vildggal

A Sivar vidék hés-felfogasa ellentmondasos és megoldatlan: hése bar hatékony, aktiv, vonzoé és
kedves, ugyanakkor irracionalis, kiszamithatatlan, er6szakos biin6zé. A tény, hogy Kit hasonlit
James Deanre, és utanozza is 6t, kétszeresen is tarsadalmon kivulallova teszi: egyrészt Gnmaga
ragégumi, fehér polo), ugyanakkor a munkasosztaly leplezetlen tagja is (kukasember és karam
munkas, a kiilvarosi kézéposztalybeli Dean ellentéteként), és tal idés mar ahhoz, hogy csak ugy, ok
nélkil haragban legyen a vilaggal (tiz évvel id6sebb Holly-nal, nem féiskolas). A tinikori
lazadasokhoz képest Kit viselkedése szertelennek, hasztalannak, gyerekesnek és kovetkezetlennek
tinik. Egyrészt illeszkedik a gyermekkorrol vallott romantikus mitol6giaba, miszerint a gyermek
az eredeti, igaz én, amit még nem ronthatott meg a tarsadalom és annak elvarasai, ez az utépikus
gyermekkor pedig 6sszekapcsolhat6 a hatarvidékrél és az Edenkertrél sz6l6 mitologiakkal is,
olyan jatszoterek, ahol az ember megtalalhatja magat. Masrészt ez a regressziv, védekez6 és éretlen
magatartas a mar eleve vesztésre itélt oedipalis harc része, amely a szul6figurakat illetve magat a
feln6ttséget, az érettséget er6szakosan és értelmetlentl utasitja el.A film maszkulin
onmegvalositasra és onmegismerésre valé mitologikus utalasai tehat nem vezetnek a hési
egyéniség elérését lehet6vé tevo fejlédéshez az elbeszélésben. Jellegzetes, ahogy Holly fokrol-
fokra raun az utazasra, végul mar frusztralja az, s elkezd dacolni Kitnek térvényen kiviliségiik
nagysagat demonstral6 nagy elbeszélésével. Egy sor jelenetben latjuk, ahogy a par kocsival atszeli a
prérit. Holly ek6zben csaknem teljesen felhagy a Kittel val6 kommunikalassal, hangalamondasa

pedig arrdl tudoésit minket, hogy magaban beszélve, nyelvhegyével a szajpadlasan képezve teljes
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mondatokat, kifejlesztett egy halhatatlan, lathatatlan alternativ irast, amely a retrospektiv
visszaemlékezés altal is megerdsitve tagadja Kit egyeduralmat azon 6sszefuggéseket illetéen,

amelyek altal utazasuk jelentése koérvonalazhato.

Egy nem tiptkus road-movie
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A Sivdr vidék szerkezetét a mozgas hozza létre, az egy adott helyrél a masikra (a varosbol a prérire,
a repulG6térre, az otthonbdl a természetbe, az égbe) torténd eljutas, ahol a road movie narrativ
utvonala, mint ami az én belsejébe vezet, ellentétben all a zart terekbdl vald utazassal a nyilt,
transzcendentalis terek felé. Ebben az olvasatban az egymas metaforajaként mikodé térbeli utazas
és a személyes identitas felé torténé utazas egyfajta fejlédést igér. Csakhogy ezt a fejlédést
megkérdgjelezi a film végs6 repul6gépes utazasa, mely egyszerre értelmezhetd a transzcendencia
és a csapdaba esés képeként: a gépbdl fényképezett felnékbe burkolt naplemente vizualisszépségét
és szabadsagat ellenpontozza az a tudas, hogy Kitet és Holly-t a reptilégép letoltendé
borténbuntetésik felé viszi. S6t, mi tdbb, a film utols6 6t percének képeit ironikusanellensulyozza
a hangalamondas is (amelyben Holly egy masik férfival valé hazassagarol és teljesen
konvencionalis hazaséletér6l mesél). Az utolso jelenetsor csak egyetlen példa azonban azon
jelenetek kozil, amikor a film képi és hangi sikja szemben all egymassal. A film végig azt feszegeti,
hogy a képnek vagy a hangnak van-e elsédleges szerepe: a képi és a hangi artikulacio6 az egész
filmben ellenpontozza egymast — néha azért, hogy megerdsitse a jelentést, am idénként azért,
hogy megkérdgjelezze azt. A tény, hogy Holly hangalamondasa visszatekint6, annak kedvez, hogy
az 6 verzigjat részesitsiik elényben, hiszen a visszaemlékez6, mindenre ralaté és mindent
értelmez6 narraci6 egyben segit a film egyes jeleneteinek torténetté valo dsszefiizésében.
Mindazonaltal a hang természete, a szenvtelen hangszin és a végletekig visszafogott szinészi jaték,
valamint annak tartalma, ahogy a szereplSk zsigeri er6szakossagat leegyszerusitett kifejezésekkel
kommentalja (amikor egy baratjat 16vi le a fia a sportpalyan, a lany igy nyugtazza: ,Kit volt a
legboldogabb pasi, akivel valaha talalkoztam”) tavol all a vizualisan megjelenitett cselekedetektdl,és
igy gyakran alkalmatlan ra, hogy barmilyen hatast kivaltson a néz6bél. Valojaban a kép és ahang [
voice] szétkapcsolasa arra készteti a néz6t, hogy elinduljon a sajat Gtjan a részlettdl ajelentésig, a
film képi és hangi kifejezéeszkozeivel egyértelmiien ki nem jel6lt Gton, ami arrabuzditja a

befogadét, hogy killonb6z6 Gtvonalakat probalgasson a film soran.

A Sivar vidék tehat jo terepként szolgal arra is, hogy az ebben a fejezetben mar sokat hasznalt
kifejezésnek, az ,artikulacié” fogalmanak t6bbszoros jelentését megvizsgaljuk. Az ,artikulacio”
hang egyuttes artikulaci6jara ebben a filmben és mas filmekben, valamint az elmélet, mint
értelmez6i diszkurzus, artikulaciéjara is. Mivel az el6z6ekben az elsé két jelentést mar kifejtettem,
a tanulmany hatralevé részében a harmadikkal foglalkozom, azaz magaval a diszkurzussal,
melyben eddig észrevételeimet tettem. Amit a filmtudomany tesz, nem mas, mint hogy kiegésziti
az egyik fajta artikulaciot a masikkal. A mar 6nmagaban is kultirakézvetité filmet ezért a
kozszféra dialogusainak artikulaciéjaként, az ahhoz valé hozzajarulasként lehetne leirni. Amikor
szamot adunk egy konkrét film természetérdl és hatasairol, a szamadas a film jelentésérdl azt
jelenti, hogy szlikségszeriien a mozgoképi nyelvtdl eltéré nyelven fogalmazzuk meg. A filmet a
filmelmélet artikulalja. Ezen felil ahhoz, hogy az olvasé megitélhesse a kritikai artikulacié
igazsagat, €leslatasat, két tovabbi, egymassal 6sszefiiggé modon is meg kell azt vizsgalnia. ElGszor,

hogy a kritikai diszkurzus megjeleniti-e azt a moédot, ahogy a film mikoédik — jelentését,



hangnemét, hangulatat és a nézére gyakorolt hatasat. Masodszor pedig, beleilleszkedik-e maga a
kritikai elemzés is egy kulturalis vitaba, és ha igen, akkor felhivja-e arra a tényre a figyelmet, hogy
a filmnek mondanivaléja van? Ez a masodik kérdésfelvetés arra figyelmeztet, hogy a filmelmélet
nem tiszta artikulacid, ha egyaltalan 1étezik ilyen, hanem sziikségszerlien az altalaban vett
nyilvanos diszkurzus része. Masként fogalmazva, a filmelmélethez hozzatartozik a politikai jelleg,
mert a kultaraval valé viszonyaban artikulalédik. Utobbi azt jelenti, hogy a filmelmélet az
egymassal verseng6 kulturalis diszkurzusok egyike, és azt is, hogy egy vele kapcsolatban 3ll6, vagy

inkabb téle figgo kulturalis cikkel, illetve cikken dolgozik: a filmmel és a filmen.

Mivel a filmtudomany az akadémiai és a pedagogiai vilag része, ahogy ebben a kdnyvben is
gyakorlodik, rogton felmertl egy masik kérdés, ha azt nézzilk, hogy a filmelmélet milyen
mod(ok)on valaszol a film artikulaciéjara, és hogyan prébalja azt mas terminolégiaval Gjra
artikulalni, el6segitve a vitat és a kulturalis vizsgalodast. Ez a kérdés pedig az, hogy egy film
tanulmanyozasa hogyan tehet lehet6vé tovabbi artikulacidkat a didkok, a kutatok vagy a tovabbi
publikaciok szamara (ez példaul Elsaesser és Buckland projektje, 2002). Azzal, hogy a Sivdr vidékrdl
irok, impliciten azt sugallom, hogy a filmnek van valamiféle mondanival6ja a szamomra, az olvasé
szamara, a filmtudomany vilaganak szélesebb korében, és mindenki szamara, akit érdekel a film, a
kultura, a kritika. Ebben az értelemben eljutottam a részlettdl a jelentésig, a Stvdr vidéektdl egy sor
szélesebb kort érinté gondolatig sajat elemzésemben is. A Sivdr vidék nem irasom véletlenszerien
kivalasztott targya, hanem - att6l kezdve, hogy elmondom, a film mit mond - az artikulaci6é
helyszinévé valik, olyan kivételezett helyzetbe keriil, melyben altalanosabb megfigyeléseim

értelmuket lelik.

Igy valasztasomat, hogy a Sivdr vidékrdl irjak, nemcsak az a nézetem motivalta, hogy a filmnek
mondandoja van (a hésrél, a nemi szerepekrdl, az elbeszél6 szerkezetrél, a miifajrol), hanem
az(ok) a nagyon sajatsagos mod(ok) is, ahogy a film ezeket artikulalja. Ertelmezési Gtvonalam a
filmen at maguknak a film tanulmanyozasaban résztvevé folyamatoknak a metaforajava valhat. A
Sivdr vidék értelmezési Gtvonalaval parhuzamosan ivel a filmelemzés roppalyaja is a részletektél a
jelentés felé, az egyeditél az altalanosig, a targytol annak elméletéig. A Sivdr vidék ennek a
valasztasnak és elemzésnek kitiintetett szereplGje, de egy adott ponton a film szintén hattérbe
kertl, és helyet ad annak, ahova altala eljutottam. A Sivdr vidék utam kiindulé allomasa,
kommentarja, de nem végallomasa, mivel a filmtudomanyt érint6 elméleti kérdések, melyeket itt
emlitek, talmutatnak a konkrét filmen, mint konkrét targyon, és reflektalnak arra a dontésemre,
hogy az elemzés targyaul ezt a filmet valasztottam. Igy a részletek tanulmanyozasa szilkkségképpen
létrehozza az elmélethez fiz6d6 viszonyat. A példa mindig a kritikai metanyelvvel valo
viszonyban jelenik meg, melyet tamogat, befolyasol, vagy kihivasok elé allit, és a tovabbi elméleti

kérdések, melyeket felvet, a filmelméleti metanyelv autoritasanak kérdésévé valnak.

A Last Chants for a Slow Dance (Jon Jost, 1977) elemzésének kontextusaban Jim Hillier (1981: 109) azt
vitatja, hogy ,még a "70-es évek valoszinlleg »progressziv« amerikai filmjei is (Altman, Hellman,
Malick, Rudolph, Rafelson és masok) alapvetéen »Hollywood« dominans rendszeréhez tartoztak,

mind gazdasagilag — iparilag, mind formalisan”. Hillier Altman filmjeinek progressziv potencialjat



azzal irja koril, hogy azok a hollywoodi miivészfilmekhez tartoznak. Eppen az odatartozas ezen
kérdésére szeretnék még kitérni, azaz arra, hogyan artikulaljak filmelméleti kategériak a filmek
politikai jelentését. Robin Wood (1981: 42) szerint az 1970-es évek tarsadalmi szerkezete olyannyira
megkérdgjelez6dott, hogy ,,a meghatarozoé értékrend csaknem teljesen felbomlott.” A Sivdr videk
olvasataban ennek a ,csaknem”-nek a jelentésége az, hogy a film a kategoriak és mifajok széles
spektrumaban és azzal szemben is artikulalodik, valamint olyan olvasatoknak kinalja fel magat,
amelyek az 1970-es évek amerikai mozijanak kulturalis és torténelmi vitajat artikulaljak a nemi és
a csaladi szerepek, az er6szak, a mitoszgyartas, a szabadsag, az individualizmus kérdéskoreiben. A
Stvar videk, reflexivitasa miatt, alkalmasabb az ilyesfajta olvasatok szamara, mint a ,hollywoodi
miuvészfilmek” alkategéridgjaba nem ill6 filmek. Talan tal kézenfekvé is ezen ideologiai és
reprezentacios kérdések artikulalasara példaként valasztani. Torténetileg azonban a filmtudomany
folyamatosan novelte azon filmek szamat, melyeket — miutan részletes elemzésnek vetett ala — a
kritikai kommentar példajanak tekintett annak ellenére, hogy azok a mainstreamhez tartoznak.
Jean-Louis Comolli és Jean Narboni (1969) rendszere olyan filmeket sorol az ,.E kategorias” filmek
kozé, melyek sem egy uralkodé ideolégiat nem hirdetnek, sem annak éles kritikajat, hanem a
hagyomanyosan a mainstream filmek vilagabdl tesznek fel ideologiai kérdéseket anélkiil, hogy
akar valaszolnanak rajuk, akar alternativat kinalnanak. Mégis, ugy tlinik, amint egy filmet
részleteiben elemziink, az az E kategorias filmek k6zé lesz sorolhat6. Mihelyst egy filmet
kiszabaditunk az olyan altalanos kategorizalasi rendszerbél, mint a megfelelni akaras vagy a
forradalmisag, és részleteiben elemezziik, sokkal inkabb fog artikulacioként viselkedni, mintsem
targyként, konfliktus, kétértelmiuség és érdekl6dés szinterévé valik. Ebbdl a szempontbdl, ha
széls6ségesen fogalmazunk, egy filmet sem kategorizalhatunk egy osztaly egyértelmi példajaként,
igy 6sszeddl az el6bbihez hasonld — az uralkodé ideolégiara adott valaszra épilé — kategorizalasi
rendszer, ami olyan Ujabb kategoriak kidolgozasat teszi sziikségessé, melyek tovabbi

alkategoriakra oszthatjak a filmeket.

Vizsgalodasom koézéppontjaban nem az egyes kategoriak ismérvei, de nem is az azokat alkoto
filmek alltak. Ehelyett arra kivantam felhivni a figyelmet, hogy a film részletekbe mené elemzése
megingathatja ezeket a kategorizalasi rendszereket (ld. Brunette és Wills 1989). Ennek
legszembetlinébb példaja a mifaji csoportositas lehetne, de minden esetben felmeril a probléma,
amint az egyes filmekben felismerhet6vé valnak az egyes kategériakhoz valé tartozas ismérvei.
Minden film, amint részletekbe menden, artikulacioként vesszik szemiigyre, valamint kiegésziil
egy masik artikulacioval, mégpedig a filmkritikai-elméleti diszkurzussal, donté és problematikus
helyzetbe kertl. Igy az ilyen film hatarfeliiletet képez ak6zott, hogy az elméleti diszkurzus
reprezentativ targyaként kezeljuk-e, vagy egyedulallé artikulacioként, amely meghaladja a
metanyelv arra vonatkozoé képességét, hogy uralja azt (Id. Bignell 2000). Sét, ez a probléma
befolyasolja a kivalasztott példa hasznalatat is, mint ami az altalanos és elméleti természetl
megallapitasok helyeként mikodik. A részlettdl a jelentésig tartd t egyrészt nélkialozhetetlen a
filmtudomanyban mint diszciplinaban, masrészt olyan kérdések targyalasat is lehet6vé teszi, mint
az eredet és a végallomas, az iv és a tét, melyeken ez az utazas alapul. Nemcsak a Sivadr vidék értékei

mellett probaltam érvelni esszémben, még csak nem is az értelmezésben relevans elméleti



diszkurzusok értékei mellett, hanem barmely, reflexiv kritikai diszkurzus mellett, amely a

filmekre mint példakra hivatkozik, és a részlettdl a jelentés felé halad.
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