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Szilvassy Orsolya

Romai marionettek

Nézd ezt a testet! Festett babu lengé végtagokkal.

Néha szenved és fekélyek boritjak. Telve van képzelgéssel, sohasem allando, folyton
valtozo.

Ez a test romlando. Betegségek fészke, romlo tomeg, széthullas és pusztulas a sorsa.

Minden élet vége halal. [1]

Michele Placido 2005-6s Biiniigy: regény cimu filmjét nem fogadta til kedvezden a hazai kritika. Az
Olaszorszagban bestseller Giancarlo De Cataldo-regény (Romanzo criminale) azonos cimu filmes
adaptacidjat a magyar filmérték — pontosabban azon kevesek, akik egyaltalan foglalkoztak vele — a
legjobb esetben is kozepes teljesitménynek itélték, amely fesziltségteremté erejében,
akcidjelenetei lendilletében messze elmarad a gengszterfilmes mifaj legjobb képvisel6inek
munkaitol. Ezzel szemben Olaszorszagban lelkes visszhangra talalt a film, 2006-ban elnyerte a
filmkritikusok dijat is, az ezlist szalagot, és kés6bb nemzetkozi szintéren, a Berlinalén is tetszést
aratott. Noha tagadhatatlan, hogy a terjedelmében hasonl6 Keresztapdhoz vagy Scorsese
alvilagtémaju filmjeihez képest ez a két és fél oras opus helyenként lassanak és
cselekményszovésében tévelygbének tlinik, am ha alaposan megnézzik — és ha sikertl félretenni a
rendezével szembeni el6itéleteinket és lazitani mifaji elvarasaink aktualis normain - egy
otletekben gazdag, az olasz szellemi és mozgdoképi tradiciokhoz sajatos viszonyt kialakité filmet
lathatunk. Ez a (nem csak) blintigyi regény megérdemel egyebet is a faraszt6 és hosszadalmas
jelz6kon kivil; mint ahogy az egykori Cattani feliigyel6bdl lett rendez6 stilusa sem

egyszertsithetd egy retrétéma és -miifaj kevéssé férfiasra sikeredett feltamasztasara. [2]

Autotolvajok

A film perg6 tempodban, tigyes ritmusvaltasokkal és hatasos képekkel indul a pop-kultira hajnalan:

utcagyerekek autot lopnak a tarsadalmilag érzékeny olasz mozi kedvelt szinhelyén, egy romai
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kiilkertletben. Ide, pontosabban az elsé Ulés tjara helyezi a kamera a néz6t, akit szinte fejen
talalnak a betérésre hasznalt téglaval, de néhany masodperc mulva mar meg is érkezik a karpotlas
az elszenvedett agresszioért -, a kolykokkel egyutt felszabadultan énekelhetjik a radiobol bombolé
korabeli ,vilagnézeti” slagert, amelyet egyben a film ars poeticajanak is érezhetiink, hogy csak
~enekelni, nem pedig gondolkodni akarunk”. A fitknak azonban tébb kalandra és dalra nem is
futja, maris nyakukban a rendérség, gyermekkorukbol csak annyi id6t kapnak Placido6tol, hogy
deklaraljak artatlansaguk elvesztését. Haldoklo tarsuk mellett egy lassti tételben nevet és sorsot
valasztva maguknak, ha nem is individuumokka, de egy (blin)szovetség részeseivé és féképpen

filmes figurakka valnak.

Az persze tény, hogy a filmben nincsenek sokkolé vérfurdok, agyvel6fakaszto 6sszetlizések és
halaltusakon kér6dz6 premier planok. A hetvenes években valéban 1étez6 hirhedt banda, a La
Magliana tagjai meglehet6sen kesztyuls kézzel intézik el aldozataikat, rivalisaikat vagy éppen
egymast ebben a Biniigy: regényben. De mindennek nem kell feltétleniil valosagértéket és
dokumental6 jelleget tulajdonitanunk. A mai moziban egyre ritkabban lathaté szolidan megkéselt
és nesztelentil 6sszecsuklo test nem kevésbé valosagos, csak kevésbé trendi a paradicsomlében
0sz6 belsségutanzatoknal. A filmen — és egy 21. szazadi jatékfilmen killonosképp — amugy is
minden csak utanzat, Placido nyilvanvaléan osztja ezt a nézetet és folytatja a sort, szégyenkezés
nélkil plagizal. A hetvenes évek jellegzetes gengszterfilmjét melodrama és spagetti-western
klisékkel elegyit6 képi és dramaturgiai megoldasok, és a zsanerfilmeknél bar nem példatlan, de
szokatlan 6nreflexiv, miifaji vonatkozasi cim mindenekel6tt Tarantinét juttatjak eszinkbe. A
Biinidigyi regény a letlint korra jellemz6 képi stilus beemelésével, a (sztereo)tipikus szereplékkel és
cselekményfordulatokkal az 6ntudatos filmek kasztjanak egyede, nem pusztan felidézi a multat és
retrooromoket gerjeszt, de az idézésben kifejez6d6 (6n)iréniaval egyuttal azt is beismeri, hogy
mindaz, amit mutatni képes csak valosagpotlék, az igazi ember és az igazi €let helyét betolt

vetitett kép a vasznon.

A Biiniigyi regény tehat a leginkabb a Ponyvaregénybdl ismert €s a kortars olasz mozira nem
kifejezetten jellemz6 onreflexiv rétegekben mozog, de ezt a szemléletmodot sajatta és olasz
gyokeriivé tudja tenni, és talan ez a film legnagyobb érdeme. Atment egy kis adag tarsadalmi
érzékenységet, és egy jo darabot az olasz miivészi tradiciobol, a commedia dell’artét6l Pirandellon
at a modern filmig, és ha nem is mindvégig, de j6 ideig elhiteti, hogy sajat magan, el6zményein és
a tdbmegkultran kivill mast is mutatni szeretne. Ugy tiinik, mintha sz6va tenné azt az olasz
tarsadalmat régota és belilr6l marcangolo, a bindzés és hatalom kapcsolatara visszavezethet6
problémat, aminek érdemi targyalasat — ha jobban belegondolunk — aligha varhatjuk el egy
zsanerfilmtél, amely miifaji kotottségeinél fogva kevéssé alkalmas a téma elmélyilt és arnyalt
bemutatasara. Bar Placido allitasa szerint a film abba a klasszikus tarsadalmi parbeszédbe kivan
illeszkedni, ,amit valaha a hetvenes években olyan engesztelhetetlen rendezdék inditottak, mint
Elio Petri, Damiano Damiani, Marco Bellocchio” 3], valéjaban a végtermék nagyon sajatosan és
attételesen tanuskodik errél. Nem vet fel direkt és eredeti médon szocialis vagy erkolcsi

kérdéseket, a kriminalitas — bar realis blintetteket és személyeket idéz meg a film — els6sorban a



szorakoztat6 torténet lényegi fikcios elemét alkotja; anélkil fogadjuk el és fogadjuk be, hogy az
elkovetett blinok moralis sulyat valoban éreznénk. (Hiszen teljesen magatdl, illetve a mifajbol
értet6ds, hogy egy bliniigyi regényben van biin és blin6z6, mint ahogy a tragikus vég is
természetes egy melodramaban). Vagyis a Biiniigyi regény olyan dolgokrol szdl, és olyan dolgokat
mutat, amiket mar nagyon is ismerink: els6sorban a filmes, kulturalis és nem a politikai
hagyomanyban valé6 megmeritkezés, amely egyuttal azt a gyanut is taplalja, hogy jelenleg nincs is

olyan tdmegeket megszoélitani képes ,klasszikus tarsadalmi parbeszéd”, ahova beilleszkedhetne.

A film a kézepe tajan valéban lelassul, beleragad az imitalt politikai kulimaszba, anélkil hogy
képes lenne az eseményeket minésiteni. Annyi viszont vilagosan latszik, hogy a torténelmi téma
ellenére nem torténelmi rekonstrukcioéroél van szo6, hanem a torténet és torténelem, valosag és
fikci6 fogalmainak elbizonytalanitasarél/elbizonytalanodasardl, és egy olyan vilagroél, ahol mar
ugyancsak megkoptak a racionalis és demokratikus értékek. A banda tagjai ellen folytatott
nyomozas minduntalan félresiklik, az egykori baratok egymas ellen fordulnak, a bizalom és a
kommunikaciokészség, ami nemcsak a sziikebb személyes kapcsolat alapja, de a racionalis
konszenzusra aspiral6 tarsadalmi kapcsolatoké is, a hatalom kézelében szertefoszlik. Nem deriil
fény a politikai blintények ,valodi” hatterére, az igazsag mint olyan mindvégig rejtve marad —
kommunikalhatatlan, vagy pusztain kommunikalatlan. A film bizonyos epiz6djai célozgatnak
szirke eminenciasokra vagy politikai 6sszeesktivésekre, de megtartéztatjak magukat minden
pontositastol. Egyértelmi allasfoglalasra tehat nem vallalkoznak az alkoték, nem adnak szilard
tampontot arra vonatkozoélag, hogy vajon a személyes hatalomvagy és a fejetlennek tiiné politikai
szervezet mogott 1étezd tervet sejtsiink-e, vagy nyilt és titkos szandékok egymasnak fesziilésébol

mintegy véletlenszerien keletkezik valami , val6sagos”.

Mindebbdl kovetkeztethetiink arra is, hogy — az egyébként koztudottan baloldali és nemrég
Moretti Berlusconit kritizalo, 4 kajmdn cimu filmjében is jatsz6 — Placido szerint a polgari
nyilvanossag Olaszorszagban sem mukodik tokéletesen. De a Biinigyi regény stilusa tavol all a
politikai répiratétél, noha érezhetd benne a konkrét cimzettnek sz616 vadaskodas szandéka [4],
mégis els6sorban jatékfilm, és egyben esztétikai allasfoglalas a filmkép valésagvonatkozasat
illetéen. Szembeotlé ez a problematika a korabeli tévéhiradoé részletek felhasznalasaban. A
torténelmi tények csak az események felszinét mutatjak, informalni tlinnek, de nem mutatjak a
Jteljes Valosagot”. Csak valosagtoredékek reprodukciojaval szolgalhatnak, ami a fantazia
kiegészitéseire, interpretaciora szorul, és ezért a dokumentum jelentése is allandéan valtozik.
Placido itt jatszik az ellentétekkel, anélkiil hogy titkdztetné Sket. Fikciét valosag, 6rémot banat
kovet: az olasz gy6zelemmel végzodott futball VB-t sajatosan olasz felszabadultsaggal jubilalo
tomeg képei a II. Janos Pal elleni merénylet filmfelvételét valtjak. Kézben a netan lankadoé
figyelmi néz6t, vagy a latszatokkal megelégedd allampolgart a Puccini-6rokzoéld, ,,Nessun dorma”
szovege szolitja ébrenlétre, a dallam pedig ugyanakkor a fikciét a dokumentummal 6sszekotve
eloldja a képeket konkrét jelentéseikt6l. Annak ellenére, hogy stilarisan elkilontlnek, fikcio és
képen rogzitett valosag territériumai itt komplementerek, egyesiti 6ket — a zenén til — a film, a

hordozé anyag. Kilonbséguk ki is mertl a stilaris eltérésben, és ebbdl a sajatos (episztemologiai)



helyzetbdl az sem képes kivezetni, hogy a felvezet6 széveg, hangsulyozva eltéré ontologiai
statusukat, a szokasos modon koézli: ,a torténetet valos események ihlették, de a szereplék az
divatos torténelmi regény fogasat kovetve — nem cafolja, de sziikségképpen relativizalja a

dokumentumértéket. 9]

Olasz hosok Olasz hosok

A kiderithetetlen blntény, az igazsag ambivalencidgjanak motivumai a 20. szazadi olasz irodalmi
hagyomany jellegzetes elemei. A blintények feltarasanak ellenall6 kérilmények, mint az életet
athat6 bizonytalansagi tényez6k, amelyekrdl kideril, nem is kiviil vannak, hanem benne a
személyiségben és a tarsadalmi viszonyok mélyén, Carlo Emilio Gadda és Leonardo Sciascia
regényeiben valtak a tudas és a kozmoral allapotanak jellemz6 mutatéiva az 6tvenes-hatvanas
években (6] a kdzelmultban és popularisabb kivitelben pedig Umberto Eco posztmodern krimijeit
toltotték fel izgalommal és a reflexio lehetéségével. De Cataldo is ezt a modern irodalmi — és
féként Antonioni révén modern muivészfilmes — tematikat viszi tovabb. A Biniigyi regény is a
nemtudas kortlinetét reprezentalja, a torténet hianyai koré szervezédve tobbnyire szubjektiv
nézépontokon keresztil fest képet az orszagrol, a varosrol, a jogrendszerr6l és blinuldozésrél,
amely korulvette és gengszterré nevelte a szereplGket. A binlgyi mifaj kovetelményeinek
megfelelve, a bizonyossagok hianyara épitve, de a konkréttél eloldhaté jegyek arnyalasaval

egyszerre lesz képi lektir és metaforikusan fogalmazoé allapotrajz, igazi regeny.
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A vilag, ami itt bevallottan mivileg tarul elénk, egy mérték- és értékvesztett vilag. A (bliin6zo)
egyén, bar az 6nrendelkezd, szabad szubjektivitas szerepében tetszeleg, maga is ki van szolgaltatva
az altala befolyasolhatatlan, rogzult viszonyoknak, babuként mozog egy nagy jatékos sakktablajan.
A végzetszerit hangsilyoz6 melodramak jellegzetes szubjektumképére ismerhetink itt, amely
szerencsésen parosul a maffiafilmek hierarchikus vilagaval, ahol a végzet meg is testesil: a torténet
szalait altalaban egy rejtélyes, misztifikalt alak mozgatja, akinek tavlati elgondolasaiba sohasem
avatodik be a nézé. A keresztapa, a hétkdéznapi valosagga lett ,God/father”, egy biintetd,
otestamentumi attributumokkal felruhazott isten szerepét 6ltve fel ural életet és f6leg halalt,
erdszakkal tolti ki az eredend6 értékhianyt — és mindezzel kell$ alapot nyujt a maffiatorténetek
metafizikai implikaciéinak. A Biniigyi regény posztmodern koncepciéjanak megfeleléen azonban
nincs megtestestlés, ,isten halott”, ezért ezt a posztot nem tolti ki, de nem is torli el. Fiiggében
hagyja a kérdést, hogy ki all a hierarchia csticsan, azt a lehetéséget sugallva, hogy az iranyitasnélkil

maradt szervezet talan 6nmagat mukodteti.

Placido filmjében nem egyszeriien egy nagystilre toré kisstili banda tagjaival talaljuk magunkat
szemben, hanem egy mitosz megkésett szereplGivel, és dramaian megformalt alakokkal, akik nem
egyszerden bilint, hanem tragikus vétséget kovetnek el, amikor nem illeszkednek be sem a legalis,
sem az illegalis rendbe. Ez a ,kett6s torténetmondas” az oka annak, hogy az alkotok figyelme nem
elég homogén, nem dsszpontosul a cselekményre, az elkovetett blintettek folyamatta
szerkesztésére és latvanyos kivitelezésére. Mig a bar¢ elrablasanak akcioképeit a kitervelés
narracidjaval egybestritve latjuk, addig a jellemabrazolast nyajt6 epizodok és a dramai karaktert
er6sité dialogusok perceket is kapnak a filmid6ébél. Vagyis nem a konkrét akciokra keril a
hangsuly, hanem a tettek tulajdonképpeni motivacidjara, az isteni/emberi térvénnyel valé

szembefordulasra és a lazad6 emberi tényezére.

Placido az apa szerepében

A film elején kissé didaktikusan kilatasba helyezett metafizikai lazadas [7), amelyért itt a blinosoket
— a harom f6szereplé torténetét kilon-kildn levezetve — mitikusan haromszor latjuk meglakolni,
lehetne egyfajta arisztokratikus Ubermensch-jegy is, az abszolut szabadsag akarasa, Nietzsche vagy
D’Annunzio nyomdokain haladva. De a szereplék gyermekkori/gyermeki vagyaira alapozott és

tragikus sorsszertiséggel véget éré torténetében — bar Placido nem mutat kiilénésebb szocialis
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érzékenységet — inkabb Pier Paolo Pasolini a minta és a forras, és 6 az az olasz eléd, aki
szellemiségében Placido filmjére mindenki masnal nagyobb hatast gyakorolt. Placido ezt a
kotédést sem rejti el, s6t még jatékos hommage-okkal is egyértelmiivé teszi: Colussinak hivjak az
egyik mellékszereplét, a feliigyeld beosztottjat, akinek nincs észrevehet6 karaktere, és a
cselekmény alakulasaban sem jatszik szerepet, funkciéja csupan annyi, hogy Pasolini hén szeretett
anyjanak csaladneve a feliigyel6i torokbdl az utasitas hangerejével tobb izben elhangozhasson.
Képileg is kérkedik a rendezé ezzel a viszonnyal, noha nem stilusaban préobalja utanozni — végul is
egy olasz sztarokkal felvértezett hollywoodi filmet latunk -, de hires beallitasokat vesz at, példaul
azt a perspektivikus rovidulésben felvett kompoziciét, amelyen Freddo 6ccsétél bucsuzunk,
ugyanugy ahogy korabban a Mamma Roma Enricéjatol is — és amelyet eredetileg Pasolini is

Mantegnatol koélcsonzott.

Képalkotok talalkozdsa

(Kovetkeztetésekre indithat, hogy pont ebben a jelentben tlinik fel néhany pillanatra maga Placido,
az apa — metaszinten is értheté — szerepében. A film atyjaként itt nemcsak tiszteleg elédje emléke
el6tt, hanem dialogizal vele, hozza is tesz valamit az 6rokséghez: jelképesen éppen a Pasolini-

filmekbdl végzetesen hianyzo apafigurat.)

Hogy a Biiniigyi regény tobbnyire a blin6z6 nézépontot kdvetve és vagyaikra 6sszpontositva teret
hagy a szubjektivitasnak, meghaladja a jo és rossz merev dualizmusara alapozott pedagogiat, és a
szerepl6knek egzisztencialista szemléleti emberi mélységet ad. A filmnek ez az embert humanus
szikségleteiben felmérs igénye szintén a Pasolini-Orokség vallalasat és egyben folytathatdsagat
jelzi. A harom fészereplé egyébként is mintha Csoré alakjanak lebomlasa lenne, mintha kiillén-
kiilon és az érthetéség kedvéért ,lebutitott”, mifajibb vagy analitikus formaban fejeznék ki
Accattone 6sszetett, a szabadsagra, szeretetre €s jolétre, vagy egy jo életre iranyuld vagyait.
Raadasul ugyanonnan indulnak, ugyanazt a rémai szlenget beszélik, és hasonléan az utcakévon —
bar fegyver altal — éri 6ket a vég. Akarcsak Csoro, 6k sem profi blin6zok, csak ,.elszabadult kutyak”,
akik még eszmélésuk el6tt kiszakadtak a tarsadalmi konvenciokbol. De Placido ezt a hagyomanyt
is nyilvanvaléan sajat céljaira hasznalja, részekre szedi, lebontja, és csak azt a keveset tartja meg,

ami egy mifaji filmben Pasolinib6l majd’ 50 év multan megtarthato.
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A bomlds gyiimoélcser

Placido filmje igy a bomlas és elmulas filmje is, és ezt nem pusztan a Libanoni halala utan vidéki
hazaban rohadé almakkal rakott tal csendéletszerd kozelije sugallja. A szerves anyagon tul is
minden (mar régoéta) bomlasban van, a korrumpalt tarsadalom, a rémai csérok Pasolini meglatta
tisztasaga, éteri szépsége, a tarsadalmilag involvalt mozi ereje és maguk a filmes miifajok. Mar
semmi sem az, ami volt, és semmi sem énmaga. Ervényes ez a hasadtsag a filmben megjelené
szubjektumokra is. Ugy tiinik, hogy itt minden figura mar mas darabokban is latott marionett,
vagy a commedia dell’artéra emlékeztetd, alland6 tulajdonsagokkal és funkciéval rendelkezé,
mégis darabrol darabra vandorl6 varians. A multiplikalt, bels6é kohézi6jatél megfosztott
szubjektivitas a Pirandello altal megkezdett — és Pasolini altal is tovabbvitt — kritikai szemlélet
posztmodern adaptaciojaként hijan van a statikus, magaba zart identitas jegyeinek, az 6nazonossag
lényegében egy szereppel valé azonosulasra redukalédik. Am mig Pirandellénal és Pasolininal a
figurak eljutnak helyzetiik bizonyos mértéki felismeréséhez, és hitelesen szenvednek miatta,
Placido hései csak masolatok, egy stratégiai jaték kellékei, a miifaji kritériumoknak megfelel6

konstrukciok.

~Minden élet vége haldl” . Festett babu”

A ,naci” diszit6 jelz6t visel6 Nero lesz az a babu a palettan, akinek torténete a fentieket
emblematikusan siriti a filmben, és aki reflektal is a szubjektivitas csokkentértékiségére.
Megtudjuk, hogy nem pénzszerzés miatt 61, hanem egy filozofikus és ,perverz” cél, a halal
megértése és meglesése, a titokba val6 beavatas voyeur-vagya motivalja. Szerinte az aldozat arca a
halal pillanataban olyan, mintha maszkot viselne, s ez a kijelentése egyszerre juttatja esziinkbe a
modern szubjektumfilozofidkat és a transzcendenciat keres6 misztikat. (Az alkotok jovoltabol még

azt is kileshetjik, hogy 6 is az olasz szellembdl taplalkozik, egy nagy ezoterikus szerzét, Julius
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Evolat olvas bevetés elétt). Utolsé akcidja soran azonban, amint egy kirakatbabu ures tekintetébe
meredve tavozik az €16k sorabdl, ugy tlnik, csak a halal puszta faktualitasa és a transzcendencia

hianya tarul fel szamara. A titok ,megértéséhez” — abszurd, ugyanakkor evidens médon — csak a
sajat halal juttathatja el. A mifaji film ismétléseken alapulé logikajabol kovetkezben, és a babuval

teljesen egylényegiivé valva csak arra a titokra débbenhet ra, amit mar addig is tudott.

A Biindigyi regény szerepl6i egy multimedializalt vilag lakoéi (,nem olvasok Gjsagot, csak tévét nézek”
— mondja az egyik f6szerepld) akikkel egy diszlet-térben — Réma minden nevezetességén,
toposzan végig utikalauzol a film - jatszatjak végig €s jatszatjak egyszerre ki a tomegkultara és a
modernitas mitoszait. Egyfel6l pénz, hatalom és szerelem megszerzésén faradoznak (a Pier
Francesco Favino altal kittinéen alakitott Libanoni figurajat, aki végill mar a rémai csaszarokhoz
méri magat, a szerelmes Freddo melodramai tipusa és Dandi f6ldi javakra vagyo alakja egésziti ki
mitikus triumviratussa), masrészt a (késé)modern lazado jegyeit is magukra 6ltik, akik egy
anarchia léglires terében élik ki élet- és halalosztoneiket. A nagy rebellisek komolytalan utédaiként
tesznek sajatos bizonysagot arrél, hogy ,(a) lazadas az emberi egzisztencia torékenységének a

belatasa, és ugyanakkor e belatasbol taplalkozo eré — a lehetetlen akarasa.” 18]

Hommage a Bergman

Nagyon kozel van az élet itt a mozihoz, de nem gy ahogy a neorealista mestereknél, hogy a film
férk6zott a valosag kozvetlen kozelébe, és megsziint éreztetni kozeg és kozvetitd szerepét, most a
kép az életben van benne, latvanyos jelenlétével, ideologiai és viselkedés mintaival jelzi mennyire
tavoli és hianyz6 az a ,realista” 6Gnmagaban elég valosag, ami Rossellini vagy Visconti filmjeinek
kiindulépontja volt. A prolégus kamasz Dandije a (film)csillagokra vagyik, Fred Asteirre szeretne
hasonlitani, és Ursula Andress bajait kivanja. Késébbi szeretdje, a hivatasos prostitualt pedig
gyermeki fétisekkel, babakkal és szines fényképekkel diszitett budoarjaban Az elfijta a szél hires, az
érzéki szerelem modern ikonjava lett Gable-Leigh-paros képét 6rzi. A film tehat gy beszél a
lazadasrol, outsider figurairdl, hogy kézben nagyon is konformista, de mégis szellemes marad. Bar
a halal és a hiany lesznek leghangsulyozottabb motivumai, a mifaji forma mégsem szenved
csorbat, az informaciéhianyok elliptikus megoldasokat nem, csak suspense-eket eredményeznek.
Placido filozofal, de nem rugaszkodik el messzire a kozhelyektdl, €s igy vele egyiitt csupa

megnyugtaté redundanciara talalhatunk.
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Leleplezés: a filmi test feltarulkozdsa

A gyerekbanda egyik tagjanak haldoklasa mar a film elején megjel6li a halal témajat, bar nem
tudjuk meg rogton, tényleg meghalt-e, mégis elérevetiti a tobbiekre vard és a késbbi szép film
noir-os képek alapjan kulénben is megjosolhat6 tragikus véget, azt a melodramai/fatalista
igazsagot, hogy ,minden élet vége halal”. Hiaba varjuk vissza a film hatralévé részében, Andrea
tovabbra is hianyzik. Csak az epilégusban, a halott Freddo ,lelki szemeivel” egészill ki a tarsasag, a
gyerekkor tengerparti helyszinén, feltillirva a mualt realitasat, kézen fogva menekiilnek a rend6rok
el6l a naplemente szolgaltatta ellenfényben — A hetedik pecsét koreografiajat és transzcendenciara
nyitott szemléletét imitalva. Es Placido filmje, amelynek utolsé tétele legalabb olyan bravuros,
mint az eleje volt, majdnem ezzel a k6zépkori misztériumjatékokat idézé bergmani masvilaggal
zarul, de aztan mégis mashol landol. A transzcendenciatél ugyan elfordulva, de még a reflexio
terében maradva kanyarodik vissza a ,mufaji” film vilagaba, hogy még egyszer teljes
letisztultsagaban mutassa meg tulajdonképpeni targyat. Azt, ami van is meg nincs is: a képi

szimulakrumot, a reprodukalt matériat — a templomlépcsén fehér lepellel letakart testet.
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http://www.mancs.hu/index.php?gcPage=/public/hirek/hir.php&id=13894 2007. 05. 04.

3. http://www.mancs.hu/index.php?gcPage=/public/hirek/hir.php&id=13893 2007. 05. 04.
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amelynek folytatasat Berlusconi hatalomgyakorlasaban latta. A film tényanyagaba, amely a tiszta kezek
mozgalom soran leleplezett korrupcios botranyok egyik szelete, tobb internetes forumon is bepillantast

nyerhetiink. V6. http://www.rifondazione-cinecitta.org/banda-magliana2.html 2007. 05. 25.
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Olaszorszagban a nyolcvanas évektél kezdve, de a valésag eltlinésének, szubjektivizalodasanak kérdése,
ami itt bolcseleti hattérként megjelenik, a modernitas, és igy a modern film, egyik kézponti témaja is

egyben.
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