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Apertara

Titkok és burkok.

Hitchcock Londoni randevi cim filmjében

Kép és hang kapcsolata a hangosfilm megjelenése elott és utan

A némafilm sohasem volt teljesen hangtalan. A moziterem akusztikus terében kezdett6l fogva
jelen volt valamilyen alafest6 zene vagy kommentar. A némasag tulajdonképpen a képeken
szerepl6 emberi testek némasaga, a diegézis terének hangtalansaga volt. Ezt a diegetikus
hangtalansagot igyekeztek kompenzalni az eltilzott, teatralis gesztusok, illetve az alafest6 zene,
melynek fontos szerepe volt az érzelmek kifejezésében és az atmoszféra megteremtésében. A
hangosfilm megjelenésével mind az alafest6é zene, mind a testbeszéd szerepe megvaltozott. A
gesztusok visszafogottabba, arnyaltabba, természetesebbé valtak. A test felszabadult az addig (sz6
szerint) kimondhatatlan informaciék vizualizalasanak kényszere alol. Az alafest6 zene elvesztette
hegemon szerepét, a hangeré szempontjabdl is alarendelédott a dialégusoknak. Utédjaval, a
nondiegetikus zenével szemben timasztott egyik f6 kovetelemény éppen az, hogy maradjon
észrevétlen, lehet6leg semmilyen moédon ne hivja fel magara a nézé figyelmét. Ugyanakkor ez az
egyetlen olyan hang, amelyet nem kot meg a nézé azon elvarasa, hogy forrasa a torténet terében is

azonosithato legyen.

Ugyanakkor a dialégusok megjelenésével a testhez hasonldan a zene is felszabadul, egyre
specializaltabb funkcidkat tolthet be. Megjelenik a diegetikus zene, melyet a szereplék reflexiéi
révén a torténet fiktiv terében is hallhat6 zeneként értelmeziink. A hangosfilmben komplexebben,
realisztikusabban megjelenitett test a diegetikus térrel szemben is hasonlé elvarasokat tamaszt: a
zene é€s a dialogusok mellett megjelenik a diegetikus tér akusztikus koérnyezete, a targyak hangja, a
zorejek iranti igény is. A hangosfilm megjelenésének igazi ijdonsaga tehat nem is annyira a hang
jelenléte, hanem differencialédasa. A nézé tobbféle hangot (zenét, zajt, beszédet) érzékel
egyidejlileg, melyek kozott kialakult egy hagyomanyos szereposztas, mely a hangeré
szempontjabol hierarchizalt. Ha a hang barmelyik formaja eltér szokasos funkcigjatol, az a toébbi

hang miik6dését is befolyasolja.

Emlékezetes észrevétlenség

Branigan [l szerint alapvetéen két észlelési mod van. Az egyik ,lentrél folfelé” (bottom-up), a

masik ,fentrél lefelé” (top-down) miikodik. Az utébbi ,,adat-alapi” és rovidtava, az el6bbi pedig az



el6zetes tudason, sémakon, memorian alapszik, az adatok lehetséges elrendezési médjaival
kisérletezik. Hitchcock ezt a kétféle érzékelési modot — vagy inkabb az érzékelési folyamatok
kétféleségét — hasznalja ki Londoni randevi cimu filmjében. Az 1938-ban késziilt kémtorténet
rejtélyeinek kulcsa egy dallam, melyet egy — erésen a naci befolyas ala kerul6 Tirolra emlékezteté
— fantaziaorszagbol, Bandrikabdl kell Londonba eljuttatni. A dallam MacGuffinként miikodik, az
Uzenet tartalma nem befolyasolja a film cselekményét. Jelet6ségére is — bar Gjra és Gjra felbukkan
— csak a film vége felé deril fény. A meglepetés lényege ugyanis éppen ez: a nézének, mikézben a
szereplokkel azonosulva az események magyarazatat keresi, eszébe sem jut a dallamot a rejtély-

fejtés lényeges elemének tekinteni.

A Londoni randeviiban a zenének két ellentétes elvarasnak kell megfelelnie. Egyrészt a titkos
uzenetet hordoz6 dallamnak majdnem a film végéig érdektelennek kell maradnia, el kell kertlnie,
hogy a néz6 killonosebb jelentséget tulajdonitson neki. Ugyanakkor eléggé észrevehet6nek, s6t
megjegyezhetének kell lennie ahhoz, hogy a rejtély leleplez6désekor a nézé emlékezetében
felidéz6djenek és Gjraértelmezbdjenek azok a jelenetek, amelyekben a dallam jelen volt. Hitchcock
tehat felhasznalja a ,fentrél lefelé” torténé észlelésnek azt a mechanizmusat, mely a zenét
automatikusan mellékes elemként kezeli, ugyanakkor kiaknazza a ,lentrél folfelé” miikodo
érzékelést is, a tObbszor megismétl6ds zenei témat, mint adatot biztonsagosan elhelyezi a nézé

emlékezetében.

{mgmediabot}images/stories/2006/0sz/pataki/The Lady Vanishes (main title).mp3|true(A film
fécimzenéje)|300|300{/mgmediabot}

Az emberi test mint a diegetikus zene ismertetojele

Miss Froy felhivja a figyelmet az dizenetet hordozo dallamra.

Egy hang (emberi hang vagy a zene mint emberi alkotas) akkor valik a torténet részévé, ha van
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olyan test, amelynek képe megjelenik mint kibocsaté vagy befogadé. A hang és a hozza tartozoé
test képe egyszerre is megjelenhet, de az is el6fordulhat, hogy a hang és a diegetikus tér viszonya
csak utélagosan valik egyértelmiivé, a zene kezdete és térbeli (vagyis képi) elhelyezése kozott

id6beli cstiszas van.

Az tizenethordoz6 dallammal diegetikusan egy alpesi varoska fogadéjaban talalkozunk elészor,
ahol az angol vendégek hazautazasuk el6tti utolso estéjuket toltik. A zene megszolalasakor — mely
itt ugy hangzik, mint egy romantikus szerenad — nem az énekes megmutatasaval bizonyosodunk
meg arrdl, hogy a zene a torténet terében is jelen van: Miss Froy, egy id6s nevel6né és zenetanar
(egyébként angol kém) tudosit minket arrél, hogy hallja. Ez a jeladas persze nem kézvetlentl a
nézére iranyul: Miss Froy az asztalanal ul6 két krikett-szurkolohoz beszél. Ebben az esetben a
dialogus révén az egyik hangsav reflektal a masikra — kompenzalva a mozdulatok és az énekes

latvanyanak hianyat.

A bandrikdn szerendd A bandrikdn szerendd

Gilbert klarinétjdtéka: a zene a testek mozgdsdahoz kapcsolodik
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A dallam masodszori megjelenése a falu madartavlati képével indul, de néhany masodperc mulva
ismét megkapjuk az egyértelmi diegetikus jelzést: Miss Froy az ablakboél hallgatja a zenét, majd
rogtén utana magat az énekest is lathatjuk. A zene végre hozzarendel6dik a hang forrasahoz, az
énekes képéhez. (Hasonlo késleltetést figyelhetiink meg az allomason jatsz6do jelenetben, amikor
kidertl, az addig hallott zenét egy lakodalmas menet harmonikasa szolgaltatta. A hang forrasanak
képe itt is utdlag rendelédik a hanghoz.) A dallam harmadik megjelenése szinkronban van az

énekes képével: Miss Froy dudoraszik rejtvényfejtés kozben.

A zenével 6sszekapcsolodo, ahhoz alkalmazkodo test példaja lehet még a cselédek tanca (a
befogadé szinkron-mozgasa a zenével), mely azon moéd megszakad, amint Gilbert, a fiatal
népdalgyijté muzsikus abbahagyja a jatékot. Ennek ellenpontjaként megemlithet6 az a parbeszéd,
amely a két krikett-szurkold kozott folyik egy végigallt, hosszadalmas himnuszrél. Ebben az
esetben a teljes mozdultlansag (mint egy masik véglet) jeloli a test €s a hang k6zotti szoros

kapcsolatot.

A test képe és a zene mint egymas attribatumai

Adva van tehat egy dallam, melynek mindenképpen jelen kell lennie a torténet terében, és
megjegyezhetévé (vagy legalabbis felismerhet6vé) kell valnia. A dallam megfelel6 szamu
megismétlésén tul (a klasszikus film hagyomanyai szerint egy fontosabb momentumnak
haromszor kell megjelennie ahhoz, hogy a torténet jol kovethets legyen) ehhez az is kell, hogy a
zenei motivum eléggé feltliné és jol elkilonithetd legyen, a néz6t nem zavarhatjak 6ssze egyéb
dallamok. Emiatt a Londoni randviban szinte egyaltalan nincs nondiegetikus zene. A film elején (az
uzenetet rejté dallamot felhasznal6) f6cimzenével szinte teljesen egybemosodik egy masik zenei
téma, mely a fogado belsejét és a szerepléket megmutato kis jelenetek alatt hallhaté. A nézé
el6szor vizualisan 1ép be a torténet terébe, melynek realisztikus hangjai (zorejek, beszélgetések,
stb.) csak az alafest6 zene befejez6dése utan valnak hallhatéva. Ez az a pont, amikor valéban
megérkeziunk a diegézis vilagaba, a néz6 gy érezheti: ez a torténet igazi kezdete. Innentél fogva
nincs a filmben nondiegetikus zene. Barmilyen dallamot hallunk ezutan, annak forrasa (vagyis

annak képe) el6bb-utébb mindig megjelenik a térténet vilagaban.



Azaltal, hogy az egyes dallamok bizonyos testek (esetleg targyak) képéhez rendelédnek, nemcsak
egyszerden a diegézis részévé valnak, hanem olyan vizualis attributumokra tesznek szert, melyek
révén jol elkilldénithetéek egymastol. Am ez csak a titok leleplezédése utan értelmezhetd igy, amég
mit sem sejté néz6 szamara inkabb ugy tlinik, hogy a killonféle dallamok valnak egyesszereplék
ismertetGjegyévé. Ez egyuttal jol kiszamitott figyelemelterelés is. A dallamot hordozoé,lathaté
testek sorra veszélybe kerlilnek: A dalnokot meggyilkoljak Miss Froy ablaka alatt, az id6sholgy
pedig masnap nyomtalanul eltiinik a vonatrél. Ezek a tamadasok kifejezetten a vizualis
informaciokra, a szerepl6k lathato testi mivoltara fokuszaljak a néz6 figyelmét. (,Ldttak az idoés

holgyet?” ,Ki ldatta Miss Froyt?”)

Az Gizenetet rejté dallamon kivil csak igen ritkan hallhatunk zenét a Londoni randeviban. A film
egyetlen jelent6sebb, konkurens zenei témaja — Gilbert, a lelkes népdalgyjté klarinét-jatéka a
néptancos dobbantasokkal — olyan erésen titkozik (diegetikusan is) Ms. Froy dallamaval (melyet
akkor még nem lehet olyan egyértelmiien az 6 személyéhez kapcsolni, hiszen 6 csak passziv
befogado, latszélag ugyanolyan, mint barki mas), hogy lehetetlen 6ket 6sszetéveszteni.
Ugyanekkor a két dallam titkozése a szereplSk elsé, kozvetett kapcsolatteremtése is: Iris, az
eskvéjére késziil6do dusgazdag urilany ekkor avatkozik be elészor a dallam védelmében anélkil,
hogy ennek tudataban lenne: lefizeti a fogadost, hogy hallgattassa el a kellemetlenkedé6t. A
szereplok konfliktusa elésegiti a két dallam (jol elkilonitett) rogzitését a néz6 emlékezetében. A
klarinét hangja annyira 6sszekapcsolodik Gilberttel, hogy mikor éjszaka az 6t ,kilakoltat6” Iris
szobajaba lép, a ,,Ki maga?” kérdésre a klarinéttal valaszol. (A dialogusok szerepét egy pillanatra a

zene veszi at.)

A nondiegetikus zene hianya

Iris masodik, szintén véletlenszerl ko6zbelépése az a momentum, amikor az dllomason meghiusitja
a Miss Froy elleni merényletet: az id6s holgy az utolsé pillanatban 1ép félre egy emeleti ablakbol
kilokott viraglada alél, mely igy éppen Irisra zuhan. Iris az Gtést6l, rogtoén a vonatra szallas utan
elajul. Az eszméletvesztés (majd késébb az alom, vagy az emlékek kutatasa) olyan mentalis
torténések, melyek vizualizalasa tobbnyire attinések, egymasra vetitédések atvezets képsorai
segitségével torténik. Ilyenkor az egymasba foly6 képeken abrazolt testek (megsokszoroz6do
arcok, szédité vonatsinek, vezetékek) arnyék-szerl természete visszatér, a torténet vilagaban sem
tekintik 6ket szilard, 1étezé testeknek, csak emlékek, almok, fantaziak. Ezek a képek nem
tartalmaznak olyan emberi testeket, melyek az adott kontextusban ,elbirnanak” egy Gjabb zenei
motivumot. A zene itt nem toltheti be szokasos szubjektiv, hangulatteremté szerepét anélkiil, hogy
meg ne bontsa a filmben felbukkané dallamok testekhez rendelt, kovetkezetesen diegetikus

megjelenését. A nondiegetikus zenét tehat helyettesiteni kell valamivel.

Ugyanakkor a vonat elindulasa az a valasztévonal, amikortdl (részben a tér szeparaltsaga miatt is) a



zene megjelenési lehet6sége végképp a minimalisra redukalédik. Innentél a nondiegetikus zene
szerepét egyértelmuen a zorejek, pontosabban a vonat zakatolasa, fiittyei, fékhangjai veszik at. A
kerekek kattogasa monoton, ringaté és nem kellemetlen, igy alkalmas arra, hogy betoltse a
L~hangburok” szerepét, ugyanakkor azokban a pillanatokban, amikor Iris elajul, majd késGbb,
mikor elalszik, a vonatfiitty, a monoton zugassa 6sszefolyo kattogas szubjektiv érzések

kozvetitjéve, a fesziltségteremtd eszkozzeé valik.

Az anyai hang

Mary Ann Doane Lacan megallapitasaira hivatkozva azt allitja, hogy a filmzene hasonl6
oromforras a néz6 szamara, mint a kisgyerek szamara az anya csitit6-duruzsolé hangja. Az anya
hangja védelmez6, megnyugtatd hangburokkal veszi koril a kisbabat, s ezt a csecsemdkori
élményt idézi fel a néz6ben a zene. Doane a hallast egyértelmiien élvezetforrasként azonositja, és
fel sem veti azt a lehet6séget, hogy mindez akkor is igaz-e, ha a zene nem harmonikus, esetleg

félelmet vagy feszultséget fejez ki.

A hangburok létrehozasa és a szubjektiv érzelmek kdzvetitése a hagyomanyos nondiegetikus zene
két lehetséges, akar egyidejlileg betolthet6 funkcidja. Mind a szubjektivias (a képek érzelmi,
dramai toltetének felerdsitése), mind a hangburok megteremtése a nondiegetikus zene lényegi
tulajdonsagava tesz valamiféle rejtélyességet, rejté6zkodést. A zenének mar a jelenléte is
észrevétlen, reflektalatlan, az altala okozott élvezet pedig a tudattalan, az archaikus vagyak vilagaba
vezet. A Londoni randevi Miss Froy karaktere révén ezt a kétféle rejt6zkodést a nézé killonféle
interpretacios kisérleteinek kitett, nagyon is megfigyelt teriletre viszi. Miss Froy azért jo kém,
mert a kémkedésnek még a gondolata sem meril fel vele kapcsolatban. A jé filmzene ugyanilyen
észrevétlen. A nézének eszébe sem jut, hogy efféle kérdéseket tegyen fel maganak: ,Most zenét
hallok, vagy sem?” Ugyanakkor Miss Froy egész megjelenése tele van anyai vonasokkal: a
foglalkozasa nevel6nd, a hegyeket csaladtagokként képzeli el, szamara az énekl6 bandrikanok

olyanok, mint a gyerekek, stb.

A hangburok funkci6 egészen nyilvanvalé abban a jelenetben, amikor Iris elalszik, Miss Froy pedig
egy ujsagba mélyedve dudoraszik. Itt egészen nyiltan jelenik meg az elaltatas-elringatas
motivuma. (Mar amennyire ez felnGtt emberek k6zott, masok tekintete elétt megjelenhet egy
vonatfilkében.) Az altaté egyuttal at is visz egy masik vilagba, amit akar parhuzamba is allithatunk
a fécimzenével és a zarlattal. Az alvo és a filmet néz6é ember egyarant egy regressziv allapotba
zuhan vissza, igy Iris elalvasat akar az utcarél a moziba 1ép6 ember ,néz6vé” alakulasaként is
felfoghatjuk. Iris Miss Froy eltlinését sehogyan sem tudja megmagyarazni. Ahogyan a nézé sem.
Kulonféle ,interpretacios stratégiakat” vet be, melyben — a maga érdekei szerint — egy pszichiater

is ,segédkezik” neki.

Mindemellett Miss Froy, mint anya-karakter kozvetetten szerepet vallal Iris és Gilbert egymasra



talalasaban. Iris mar menyasszony, az apja altal kijel6lt vélegényéhez igyekszik haza Londonba.
Miss Froy a racionalis apai elvarasokkal szemben az anyai gondoskodast, gyengédséget, az
érzelmeket jeleniti meg. Mintha Iris dontésében szerepet jatszana, mint egy bels6 anyai hang
megtestestlése. A film zargjelenetében, mikor Miss Froy és a fiatalok ismét talalkoznak, olyan,
mintha nem nem csupan a szerencsés viszontlatasnak érilnének, hanem Miss Froy kézszoritasa a
fiatalok hazassagara is aldasat adna. Mindezt az is meger6siti, hogy a viszontlatas pillanataban
visszatér a nondiegetikus zene: Miss Froy felall a zongoratol, és kezeit Iris és Gilbert felé nyjtja.
Ekkor ismét megszoélal a dallam, a nondiegetikus zene ismét atveszi a hatalmat a tébbi hangsav
felett, majd szinte azonnal atvaltozik zarlatta, és betoltve athidalé funkciojat, visszahelyezi a nézot

sajat vilagaba.

Az elengedett zene

Az a gesztus, amellyel Miss Froy a zongorat elengedi (és k6zben megszolal a zene) olyan, mintha
egyuttal a szereplok felszabadulasat innepelné a dallamhordozé szerep aldl: a testek legf6bb
tartalma ismét az a személyiség lehet, amelyet takarnak/megmutatnak. Egyuttal Gjra szabadda
valhat a szereplék lathatalan érzelmeinek megjelenitése, a szereplok lathato képét ismét teljesebbé,

kifejez6bbé teheti a zene.

A diegetikus zene — akarcsak a dialégusok — valamilyen nyilvanossagot feltételez a toérténet vilagan
belil: rendszerint figyelembe kell vennie azt, hogy valaki hallja. Ezzel szemben a nondiegetikus
zene cinkossagot vallal a nézével, nem hatarolédik el téle (lasd ismét anya és gyermek egysége),
~kibeszéli” neki mindazt, ami lathatatlan. Bar tobbnyire észrevétlen, nem tud titkot tartani. Talan
ezért is rendelkezik azzal a képességgel, hogy a testbeszéd és a dialégusok realizmusan tul még

valamilyen tobbletet adjon hozza a karakterek és az atmoszféra abrazolasahoz.
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