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Absztrakt

A giallo mifaji kérdései ciml dolgozat egy a nemzetk6zi miifajelméleti diskurzusban elhanyagolt,
de szamos izgalmas elméleti kérdést felvets olasz filmcsoport, a giallo miifaji definialhat6saga
mellett érvel. A giallo egy az olasz exploitation film kézegében megsziletett és kikristalyosodott
mifajt jelent, amely keveri a krimi, a thriller és a horrorfilm hagyomanyait. Ezen tanulmany a
téma kisszamu szakirodalmaval polemizalva kisérletet tesz a giallo elhelyezésére az egyetemes
mifajrendszeren belil, kitérve a fent emlitett harom filmcsoport hatasara, illetve a velik

kapcsolatos, és a giallot is érint6 vitatottabb miufajelméleti kérdésekre.
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Dolgozatom [l célja a hetvenes-nyolcvanas évek olasz zsanerfilmjének egyik hires, de keveset
targyalt fejezete, az olasz giallo filmek mifaji szempontu elhelyezése. Ugyan ezen erotikaval és
erdszakkal atitatott krimi-horror-thrillerek irant Gjkeletd érdekl6dés figyelheté meg az elmult
évtized DVD- és Blu-ray megjelenéseinek készénhetéen, ugy tinik, a nemzetkozi filmes
szakirodalmat tovabbra sem kilénésebben érdekli a téma. Ez mar csak azért is f3j6, mert a giallo
kifejezetten vonzza a mifajelméleti kérdésfelvetéseket. Egyfeldl azért, mert legegyszertibben
tematikailag egymassal rokonsagban all6, de hatasmechanizmusukban valéjaban ellentétes
filmmifajokon keresztul irhato6 le, azaz a horror, a thriller és a krimi keverékeként. Masfel6l pedig
a film noirhoz hasonléan a giallo korpusza is rendkivil szerteagazo, melynek elsé ranézésre
legfontosabb 6sszekoté eleme a filmek ikonografiaja és erds stilaris jellemzéi. A giallo vizsgalata
tehat mifajelméleti kérdések sokasaganak lehetne taptalaja, ha nagyobb szakirodalma lenne a
témanak. A giallorol szuletett szakirodalom is szamos problémat vet fel. Gary Needham
vitainditénak szant irasaban (Playing With Genre. Defining the Italian Giallo '2) vonakodik miifajként
tekinteni a giallora; érvelésébdl kideriil, hogy altalanos problémai vannak a mifaji kategorizalassal.
Tanulmanyanak killénosen kérdéses felvetése a filone 131 fogalmanak bevezetéséhez kothetd: az
olasz szaksz6 beemelése a nemzetk6zi diskurzusba a bevett angolszasz szakterminusok
tagadasaként hat, ami a mufajelmélet altal hasznalt fogalmak alkalmazasaban okozhat
problémakat. Needham tobb hibajat is atveszi az eddigi legfontosabb angol nyelvi kutatas, Mikel J.
Koven La Dolce Morte 4] cim(i kotete: a filone terminusanak beemelése itt is a miifajelméleti
kérdések ovatos megkerilését eredményezi. Mivel a La Dolce Morte els6sorban folklorisztikai
szempontbdl koézeliti meg a giallot, hogy rajta keresztil vizsgalhassa az olasz ,népi mozit”, a mifaji
kérdések masodlagosak maradnak. Ennek ellenére hianypétlé és alapvetéen informativ kotetrél

van sz6, melynek meglatasait munkamba is szamos ponton beépitettem.

Sajat dolgozatom célja kisérletet tenni a giallo mifaji besorolasara. Ezzel automatikusan
felmerulnek olyan altalanosabb miifajelméleti problémak, mint a miifaji definialhatésag és a
mifajkeveredés, valamint stilus és zsaner kérdése, vagy a nemzeti filmkultirak angolszasz
terminusokon keresztil torténd vizsgalatanak nehézségei. Természetesen nem kivanok
kizarolagos kijelentéseket tenni a mifaji besorolaskor, mindenképp kisérletet tennék azonban egy
definiciéra, amivel, ahogy Needhamnek és Kovennek is, a célom egy diskurzus megnyitasa. Az
elsé fejezetben a giallo kifejezésének eredetét, valamint az irodalmi és a filmi giallo kiilénbségeit
fogom ismertetni. Ezutan targyalom a giallo miifajat érint6 legfontosabb elméleti problémakat. Ez
magaba foglalja a rokonmtifajok, a krimi, a thriller és a horror vazlatos bemutatasat és az

egymassal, illetve a giallo mufajaval valé kapcsolatuk f6bb kérdéseinek ismertetését €s megvitatasat



is. Ezzel kapcsolatban megvizsgalom a tematikus jegyek, illetve a hatasmechanizmus szerinti
megkozelitésen alapulé mifaji definiciokat is. Ebben a fejezetben targyalom még a fantasztikum,
illetve az exploitation film kérdését a miifajban. Mindezek segitségével kérvonalazom
definiciémat, mellyel kapcsolatban harmas megkoézelitést fogok javasolni a tematika és a hatas

szintje, illetve az exploitaionnek a miifajra tett hatasa szerint.
Mi a giallo?

A giallo kifejezés jelentése tobb szinten értelmezhet6. Az olasz nyelvben a giallo elsédleges
jelentése a sarga szin, de metonimikusan a milan6i Mondadori kiadé 1929-ben inditott (és a mai
napig futd) sargafedeles sorozata nyoman jelenthet barmilyen fajta krimit, bliniigyi térténetet. A
klasszikus ,sarga konyvek” eleinte f6ként angolszasz irok miiveinek olasz forditasai voltak,
melyekhez késébb csatlakoztak az italiai irok munkai is. A széria a blintigyi irodalom miifajainak
rendkivil széles skalajat nyujtotta, az olvasék gyakorlatilag barmit megtalalhattak a sokszint
felhozatalban, aminek koze volt a krimiirodalomhoz. Agatha Christie klasszikus ,,whodunit”
torténeteit6l Robert Louis Stevenson Dr. Jekyll és Mr. Hyde kiilonds esete (Strange Case of Dr. Jekyll and
Mr. Hyde, 1886) cim klasszikusan at egészen Edgar Wallace-ig terjedt a lista, de a negyvenes
évekre mar a Raymond Chandler és tarsai altal fémjelzett hardboiled irodalom is a valaszték része
lett. [51 A Mondadori kezdeményezése olyan sikeresnek bizonyult, hogy a ,giallo” kifejezés 0
jelentése alig par év alatt beépult a koztudatba — Mario Camerini filmrendezé példaul 1934-ben
mar Giallo cimmel készitett krimi-vigjatékot. A romanzo giallo a romanzo poliziesco mellett (utébbi
sz0 szerinti jelentése: detektivregény) az olasz nyelvben tehat a blintgyi regény megfelelGjévé valt.
A vilag tobbi részén azonban a giallo valami mast, egészen pontosan egy sajatos, a krimi, a thriller
és a horror hatarvidékén elhelyezkedé filmcsoportot jeldl, amely az 1970-es években érte el
népszerlisége csucsat, és amelyet egyes teoretikusok az amerikai slasherfilm el6futaranak

tekintenek. [6]

Maitland McDonagh a filmi giallo leg(el)ismertebb rendezgjével, Dario Argentoval készitett 1985-
Os interjujaban a kovetkez6 valaszt kapta a ,mi a giallo?” kérdésre: ,Ez egy hosszu torténet. Talan
60 évvel ezel6tt az Olaszorszagban kiadott elsé krimik 7] sarga szini boritékkal jelentek meg. A
sarga pedig olaszul »giallo«. A sarga szinrél igy a krimire asszocialnak Olaszorszagban, akarcsak a
feketérdl Franciaorszagban. De nem minden krimi giallo; Raymond Chandler példaul nem giallo
— 6 fekete, vagyis noir. Dashiell Hammett sem az. Agatha Christie, S.S. van Dine, John Dickson

Carr, Cornell Woolrich — az 6 alkotasaik giallok. Klasszikus krimik.” [8]

Ezen idézet tantisaga szerint némiképp ellentmondasba kertltem Argentéval, mikor azt allitottam,
hogy az olasz nyelvben Raymond Chandler, a hardboiled és a noir irodalom is a giallo
gyUjtékategoria részét képezik. Valgjaban az olasz nyelvben a hardboiled annyira giallo, mint
amennyire magyarul krimi — a koznyelvben az esetek nagy részében ,gialloként” tételez6dik 191
(példaul egy romai konyvesboltba belépve a ,giallo” részleget kell keresntink, ha meg akarjuk
vasarolni A maltai solyom, vagy A hosszi dlom olasz forditasat), a giallo és a hardboiled terminus

Osszemosasaval egy irodalmi mifajtipologia meghatarozasakor azonban mar lehetnének



problémaink.

Argento fenti értelmezése valahol féluton all egy irodalmi és egy filmes meghatarozas k6zott:
szukiti ugyan a kéznyelvben megszokott jelentést, de nem szikiti le arra a filmcsoportra, amellyel
vilaghirtivé valt, noha McDonagh kérdése minden val6sziniiség szerint az utobbira vonatkozott.
Mivel ezen dolgozat nem a giallo irodalmi besorolasat célozza, forduljunk inkabb a film: giallo
kérdései felé. Ebben a filmi értelemben Camerini 1934-es, vagy Argento 2009-es Giallo cim
alkotasa nem giallo, noha mindkettd a biintigyi kategoriahoz tartozik. [10] Az Olaszorszagon kiviil
gialloként tételezett filmek a kor olyan olasz miifajcsoportjaihoz hasonléan, mint az italowestern,
vagy a poliziottesco, egy sikerre vitt hollywoodi zsaner (kicsit leegyszerusitve: a Hitchcock altal
csiszolt pszichothriller) szinesebb, intenzivebb és kegyetlenebb olasz variaciéjaként jelentek meg.
Ennek a mifajnak talan legfontosabb képviselGje Dario Argento, akinek elsé rendezése, A
kristalytolld madar (L uccello dalle piume di cristallo, 1970) inditotta el a zsaner konjunkturajat. A giallok
ugyan kriminarrativat kovettek, de az alkotokat a rejtély kifejtése helyett sokkal inkabb az er6szak
és a szexualitas részletes bemutatasa érdekelte; ez a filmek fekete bérkesztyis elkovet6t
szerepelteté és rettentS precizitassal felépitett gyilkossag-szekvenciaiban érhet6 leginkabb tetten.
L’art pour l'art erészakoperak ezek, melyek barmikor felaldozzak torténetvezetésuk ésszeriségét

egy-egy latvanyos ,blivésztrukk” kedvéért.
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Dario Argento Mélyvords (1975) cimii filmje a giallo

miifajanak csicspontjdt jelenti.

A giallo vizsgalatat nehezitheti, hogy angol és olasz nyelven is csak minimalis szakirodalommal
rendelkezik a téma. Az olasz konyvterjedelmi probalkozasok ugyan nem példa nélkul alléak, de
az olyan kétetek, mint Luca Rea I colori del buio. I cinema thrilling italiano dal 1930 al 1979, vagy a
Bruschini-Tentori paros Guida al cinema giallo e thrilling made in Italy cimi munkai tobb problémat
is felvetnek. Egyfel6l inkabb mikdédnek rajongéi ajanlokként, mint tudomanyos értekezésekként,
masfeldl pedig az terheli 6ket, hogy képtelenek a megfelel6 miifaji lehatarolasra. Mindkét kotet
felismeri ugyan a nyugati vilag altal ,,gialloként” ismert filmcsoport sajatossagait, de egyik sem
hatarolja el kielégit6en a korabeli olasz exploitation film egyéb rokonmiifaju alkotasaitél. Az olasz
szakirok tehat hiaba szandékoznak elkiiloniteni a thrilling italiandt, a giallo kifejezés meglehet6sen

tag jelentéskore folyamatosan akadalyozza Gket ebben.
A filmes giallo meghatarozasa felé

Bar a legtobb szakiré vonakodik mifajként tekinteni a giallora, a filmes kanont illetéen mégis

kialakult egyfajta konszenzus: a filmtorténet legelsé giallojanak és a prototipusnak gyakorlatilag
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mindenki Mario Bava 1963-as A ldny, aki til sokat tudott (La ragazza che sapeva troppo) cimu alkotasat
tekinti. Antonio Bruschini és Antonio Tentori bévebb torténeti attekintést célzé kotete, a Guida al
cinema giallo e thrilling made in Italy ugyan bevezetGjében tobb cimet is felsorol a miifaj lehetséges
elézményeként egészen a harmincas évekig visszanyulva, szintén ebben a filmben latja az ,,

elsé autentikus olasz giallot”. 1] Ez ismét csak arra mutat ra, hogy a giallo kifejezésének tagabb
jelentése ellenére maguk az olaszok is megkilonboztetik a vilag altal ,gialloként” ismert mufajt,
amelyet 6k jobb hijan giallo all’italiandnak vagy thriller italianonak neveznek. 12 Ha pedig

megvizsgaljuk a nemzetkozi és olasz szakirok tanulmanyait, az is kidertl, hogy a giallo

. Sl
Az elso vérbeli giallonak Mario Bava 1963-as A lany,

aki til sokat tudott cimil filmjét szokds tekinteni.

Mit is értiink tehat a filmes giallo italiano alatt? A legegyszeriibb megkozelités szerint a giallok
csoportja olyan filmeket takar, amelyekben egy atlagember szemtanuja lesz egy blinténynek,
ennek kovetkezményeképp egy brutalis gyilkossagsorozat felderitésére kényszeril, a pszichotikus
tettes pedig csak a film utolsé pillanataiban leplezédik le. Erre a torténetsémara kittiné példa 4
lany, aki tul sokat tudott vagy Dario Argento A kristdlytolld maddr cimi trendteremté filmje. A giallo a
klasszikus whodunit-tipust krimi talalkozasa a pszichothrillerrel és a horrorfilmmel: a nyomozasi
szal rendkivil hangsulyossa valik, a narrativat azonban idérél id6re brutalisan erészakos, és
talontul hangsulyos gyilkossagi jelenetek szakitjak meg. Az er6szak mellett a giallo masik nagy
attrakcidja a szexualitas nyilt abrazolasa, bar az er6szakhoz viszonyitva valamivel kisebb hangsulyt

kap.

Dario Argento 1970-es A kristalytollid madar cimi filmje

inditotta el a miifaj felfutdsdt.
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A giallo mint whodunit

A giallo pontosabb meghatarozasahoz segitséget nyujthat a filmcsoportra tett hatasok vizsgalata. A
whodunit krimiirodalom az egyik legfontosabb el6zményként targyalhato6. A whodunit a ki kovette
el a bintényt” kérdése koré épuld bilinlugyi torténetek angolszasz nyelvterileten elterjedt
elnevezése. Charles Derry The Suspense Thriller. Films in the Shadow of Alfred Hitchcock ciml
konyvében a suspense thriller definicigjat kutatva attekinti az irodalmi (de filmes kontextusban is
értelmezhetd) blinligyi mifajokat a harom kézponti szereplé (detektiv, elkovetd és aldozat)
alapjan. 3] Derry értelemszeriien a whodunit kategériajat is megvizsgalja. Szerinte ide tartoznak a
klasszikus detektivtorténetek (1asd példaul Agatha Christie Poirot-sorozatat), melyekben a
kozéppontban kizardlagosan a blintény meglep6 fordulatokkal telesz6tt felderitése all. Az aldozat
igy teljesen lényegtelenné valik, de még maga a detektiv és kornyezete is eltoérpil a nagy rejtvény

jelent6sége mellett.

6nmagaban csak strukturalis eszk6z: a film vagy a konyv szzséjébdl a torténet (fabula) lényeges
elemei kimaradnak, majd ezek a szegmensek a kronolégiai renden kiviil leplez6dnek le. Az
altalam mar emlitett hardboiled detektivtorténet mystery, hiszen az esetek tébbségében az elkovets
kiléte ismeretlen, a blintény felderitése pedig a protagonista feladata lesz. Derry szerint mégsem
beszélhetiink whodunitrol, hiszen a hardboiled konyvek magara a detektiv jellemére és
kornyezetével valo kapcsolatara helyezik a hangsilyt, ami mellett a nyomozasi szal csak
masodlagos marad. Létezik emellett detektivet nem szerepeltetd whodunit és blintény nélkili
mystery. E16bbire Agatha Christie Tiz kicsi néger cimu regénye (4nd Then There Were None, 1939),
utébbira Orson Welles Aranypolgdr cim(i filmje (Citizen Kane, 1941) az alland6an idézett példa. [14]

A giallo ugyan kétségkivill nagy hangsulyt fektet a nyomozasi szalra, a whodunit mufajaval valo
kapcsolata mégis ellentmondasosnak tekinthet6. A klasszikus whodunit torténettel szemben
ugyanis, aminek a narrativ kohézio és a buntény racionalis felderitése talan legfontosabb eleme, a
giallot egyaltalan nem érdekli sem az ésszerliség, sem a logikus torténetvezetés. S6t, gyakran még
maguk a gyilkosok is statisztaszerepbe kényszeriilnek: nem egyediek azok az esetek, ahol az
elkovet6 a jatékidé mindossze egy-két percében tlnik fel (értelemszerden a gyilkossagi jelenetek
kivételével, ahol persze az arcat nem lathatjuk). A giallok készit6it sokkal inkabb a latvanyossagok,
attrakciok foglalkoztatjak, egy-egy precizen felépitett, 6tletes gyilkossagi jelenetért hajlandéak
felaldozni a torténet hihet&ségét is. Ugyes narrativ tritkkkok helyett a giallo félrevezetést célzo
eszkozei a nagyszamu red herring felvonultatasaban altalaban ki is mertilnek: a ,,v67ds hering” az
angol szaknyelvben a rejtély olyan elemeit vagy szerepléit jelenti, melyeknek kizarélagos
funkcidja a térténetben a befogad6 megtévesztése. A giallo az ilyen tipusu szereplék ad absurdum
halmozasaval teszi lehetetlenné az elkovet6 kilétének helyes kikovetkeztetését. De maguk a
torténetek is gyakran az érthetetlenségig bonyolitottak, ami szintén csupan a nézé osszezavarasat

szolgalja.

Ennek a zlirzavarnak a mérsékelésére jott 1étre a gialloban a magyarazo figuraja, aki allando



szerepl6jévé valt ezen filmeknek. Hitchcock Psycho (1960) cim klasszikusaban a Norman Bates
korképét elmagyarazo pszichiater egyenes agi leszarmazottja a giallok magyarazoja, de mig a Psycho
befejezésében a mai néz6 szamara talan mar szajbaragénak hathat a megértést segité kommentar,
a giallok esetében semmiképp sem, hiszen a filmek jelent6s része egész egyszertien
értelmezhetetlen lenne nélkule. Paolo Cavara A fekete hasu tarantula (La tarantola dal ventre nero,
1971) cimd filmjében példaul a zaréjelenetben a rendérfénok tart beszamolot héstunknek a
miértekrél. A kovetkezdket tudjuk meg: a gyilkos paranoid pszichopata; impotens, akibél a
felesége folyamatosan gunyt Giz6tt, raadasul megcsalta. Ett6] személyisége betegessé valt, aminek
hatasara egy nap megdlte a hiitlen asszonyt, de erre eddig senki nem jott ra. A gyilkos ezutan
vaknak tettette magat, hogy massz6rként szabadon mozoghasson meztelen nék kézott. Egy
nimfomanias né kihivé viselkedése hatasara felidéz6dott benne felesége viselkedése, ezért Gjra
gyilkolnia kellett, majd Gjra és Gjra... Ez az informaciotdmeg A fekete hasi tarantula 98 perces
jatékidejébol 45 masodpercet vesz el (!), €s az egyetlen altalunk mar ismert elem az emlitett
nimfomanias holgy meggyilkolasa (az 6 halalaval kezdédik a film). A gyilkost pedig csupan kétszer
lattuk a film soran, gyakorlatilag a hattérben. Ennyi energiat fektettek a forgatokényvirdk a gyilkos
motivacidinak és tetteinek pszicholégiai hatterének kifejtésébe. Nem gy a gyilkossagokba!

A fekete hasi tarantula az egyébként is kreativ gyilkolasi modszerekr6l hires (vagy hirhedt) miifaj
egyik legfantaziadisabb metoédusat mutatja fel: a gyilkos akupunkturas tiiket szir aldozatainak
tarkojaba, hogy azok lebénuljanak, de még éberen, tudatos allapotban legyenek, mikor felszabdalja
6ket. Ez a hangsulyeltolodas lesz a giallo filmek nyitja, amivel elkiilonithetjiuk 6ket hasonszéri

tarsaiktol.

Mindez arrél arulkodik, hogy a giallot és annak készit6it a klasszikus blinligyi miifajok vagy a
klasszikus hollywoodi film altal fontosnak tartott szempontok és szabalyok egyaltalan nem
érdeklik. A giallok talan legtobbet kritizalt pontja a torténetek hiteltelensége és egyenetlensége.
Pedig csupan annyirél van sz6, hogy ezen filmek teljesen mas logika szerint miikédnek, mint
angolszasz tarsaik. Luigi Cozzi, a hetvenes évek olasz mifajfilmjének egyik jelent6s alakja egy
visszaemlékezésében beszamolt a Négy légy a sziirke barsonyon (Quatiro mosche di velluto grigio, 1971)
cimii Argento-film, az ,Allat-trilogia” befejezé darabjanak [15] készitése soran tarsiroként szerzett
tapasztalatairdl. Argentoval szokatlan, forditott megkozelitést kovettek a film megirasakor: a
rendezé Argento el6szor csupan az igen hangzatos cimet talalta ki, amelynek jelentésérél vagy
lehetséges szerepérdl a torténetben semmit sem tudott; a cimen kivil egyetlen kikotése legalabb 6t
vagy hat brutalis gyilkossag szerepeltetése volt. Az iras elsé fazisaban Argento és Cozzi otletes
gyilkolasi modszerek utan kutatott kiillénb6z6 ponyvaregényekben (vagyis giallokban), majd a

gyilkossagi jelenetek megirasa utan alltak neki kitalalni magit a torténetet. [16]

Ha tehat a hardboiled detektivtorténet azért nem whodunit, mert a bintgy felgéngyolitése helyett a
hangsuly a hés kitartasara, és az 6t koriilvevés korrupt és cinikus vilaggal valé kapcsolatara keriil at, L
17) akkor a giall6t mar most elkiilonithetjitk a klasszikus whodunittol: ezt a miifajt sem érdeklik
ugyanis a nyomozasi médszerek, annal inkabb a killonb6z6 gyilkolasi modozatok. A klasszikus

giallo igy nem whodunit, hanem sokkal inkabb howdunit, hiszen — legalabbis a bliniigyet érintéen —



legf6bb kérdése nem a ki, hanem a hogyan.
Krimi, thriller, giallo

A giallo talan legfontosabb rokonmiifaja a thriller, amelynek — bar a hollywoodi filmgyartas egyik
legjelentékenyebb és legnépszeriibb miifajarol van szé — definialasa meglehetésen problematikus.
Nevével a filmek altal kivaltott hatasra utal: a ¢hrill az angol nyelvben kellemes borzongast jelent,
egy kissé paradox élményt, amely egyszerre kelt szorongast és okoz 6romét. A thriller mifaja
azonban a legkevésbé sem csupan ezen hatas alapjan irhat6 le, hiszen rendelkezik sajatos

elbeszélésmoddal, stilisztikai jellemzdkkel, illetve alland6 tematikus elemekkel. 18]

Itt sziikséges egy kis kitér6t tenni a mufajok tematikai és hatasorientalt megkiildnboztetésérol. A
legtobb miifajelméleti iras textualis megkozelitési, azaz a definicidhoz a miifaji sz6vegekben adott
komponenseket hasznalja fel: ezek a tanulmanyok elsGsorban a visszatérd stilisztikai és narrativ
vonasokat, az ikonografiat, a filmek id6- és térbeli elhelyezkedését, a torténet konfliktusait, a
héstipusokat vagy — bar ez mar nem tartozik a szlikebb értelemben vett textualis jegyekhez — a
célzott kozonséget vizsgaljak. 19 Bizonyos hollywoodi miifajok azonban — mint a vigjaték, a
horror vagy a thriller — mar elnevezésiikben a nézékre kifejtett kivant hatasra utalnak. A kivaltott
hatas vizsgalata viszont csak nagyon kevés teoretikus tanulmanyban jelenik meg tényezoként,
holott a fenti harom miifaj, vagy a melodrama vizsgalatakor egészen bizonyosan célravezeté lehet
ez a szempont. Torben Grodal a kevés kivételhez tartozik: A fikcio miifajtipologidja cimi
tanulmanyaban [20] az aktiv és passziv szereplSkkel valé nézéi kognitiv és érzelmi azonosulas,

illetve az egyes miifajtipusok prototipikus érzelmi hatasai alapjan sorolja be a fikcié miifajait. [21]

Charles Derry szerint amennyiben a tematika alapjan kiséreljik meg a thriller mifajanak
definiciojat, legegyszertibben jellemz6 héstipusa alapjan valaszthatjuk le a bintigyi
rokonmifajokrol. A thriller ugyanis a f6 blintigyi kategériakkal szemben (mint a gengszterfilm és
a krimi) vagy az életveszélyes (emberi) erck altal veszélyeztetett artatlan aldozatra, vagy az
uld6zott binozore helyezi a hangsilyt. Derry szerint ez a szempont fogja 6ssze leginkabb a
thrillert, amely egyfajta erny6kategoériaként tobb almiifajt is magaba foglal. (22! Fontos pont ez a
hagyomanyos krimivel valé 6sszevetéskor, ott ugyanis hivatasat tekintve nyomozé a kézponti hés,
és a torténet soran sohasem keril életveszélybe. A klasszikus forma szerint ugyanis a
detektivtorténet két cselekményszala, a blinelkévetés és a nyomozas kozt nincs atfedés: a tobbi
szerepléhoz képest a torténetben kiviilalloként bemutatott detektiv a blintett végrehajtasa utan 1ép
be a torténetbe, maga a blineset pedig altalaban meg sem jelenik a sziizsében. Erre példaul
szolgalhat barmelyik Poirot-térténet. A thrillerben a blinelkévetés és a nyomozas szala fedi
egymast, igy a detektiv maga is aldozatjelolt lesz. A krimiirodalom fejlédése soran is
megfigyelhet6 ez a hangsulyeltolédas: a hardboiled detektivregényekben példaul — ahogy a
thrillerben is — a hés folyamatos életveszélynek van kitéve, nyomozasa soran pedig Gjabb és Gjabb

biinesetekkel talalkozik. (23] Ugyanezt lathatjuk késébb a gialloban is.

Ennél is inspirativabbnak bizonyulhat azonban a krimi és a thriller 6sszevetésekor a

hatasmechanizmus szerinti megkozelités, mivel a thriller suspense-hatasa a whodunit fesziltségével



merében ellentétes. A klasszikus kriminarrativaban sosem tudhatunk tobbet, mint a f6szerepld
detektiv, s6t, bizonyos esetekben még nala is kevesebb informaciéval rendelkeziink. Poirot
munkamodszerének alapeleme példaul, hogy minden informaciét megoszt tarsaival (és igy az
olvasokkal), gondolatmenetét azonban sohasem. A whodunit mikoédéselvének lényege tehat a

kezdeti informacioelrejtés.

A thriller fesziiltségkeltése ezzel szemben éppen az informacié megosztasan alapszik. Ezen mifaj
legfontosabb hataskelté eszkoze a suspense [24] (jelentése: felfiiggesztés), melynek lényege a
tobbletinformacié megosztasa a befogadoval, aki igy a tudas birtokaban elére varhatja a
torténéseket. 251 A whodunit tehat a befogado kivancsisagara épit, a suspense thriller pedig a
nézében keltett elvarasokkal épiti fesziiltségét. Hitchcock megfogalmazasaban a whodunit
Jintellektualis rejtvényfejtés” csupan, melyet érzelemmentes kivancsisag vezérel, a suspense-nek

ezzel szemben éppen az érzelmi hatas a legfontosabb alkotéeleme. [26]

A thriller mifajanak azonban az is 1ényegi eleme, hogy a suspense-jelenet végén a fenyegetést
elharitsak. Noél Carroll szerint suspense akkor keletkezik, mikor egy szituaciobdl kirajzol6do
kérdésre két lehetséges végkifejlet adhat valaszt, s az egyik varhato végkimenetel aktualizalodasaig
tart a suspense. Az egyik kifejlet a néz6 szamara kivanatos, de valoszinitlen, a masik nemkivanatos,
de valészintibbnek tiinik. [27 A klasszikus hitchcocki thrillernek fontos jellemzdje, hogy a suspense-
jelenet a nézének kivanatos médon fog véget érni, hiszen maga a mifaj eleve egy passziv
aldozatbdl aktiv héssé valé protagonistara épit, aki egy Uj, ismeretlen helyzetben sikeresen felel
meg a kihivasoknak. A thriller igy egyértelmuiien pozitiv hatasra épit, és a borzalmak legy6zésérol
sz6l. [28] Ett6] a sématdl tér el radikalisan a Psycho zuhanyjelenete, amikor a jatékidé feléig
protagonistaként funkcionalé Marion Crane brutalis meggyilkolasanak sokkja megtéri az addig
kovetkezesen épitett suspense-dramaturgia privilégiumat, ami eddig a pontig a film épitkezését
szabalyozta. Bar ezutan még visszatér a suspense, a nézé mar kevésbé biztos az elvarasaiban; ez
egyfeldl a film felmérhetetlen hatasanak egyik legfontosabb oka, masfelSl pedig (t6bb mas tényez6

mellett) ezen megoldas miatt is kanonizalédott a Psycho horrorfilmként. [29]

A giallo a tematika szintjén rengeteg azonossagot mutat a suspense thriller mufajaval. A legfontosabb
egyezés, hogy a thrillerhez hasonléan a klasszikus giallo hése sem tradicionalis nyomozéfigura,
hanem artatlan aldozat, aki az életveszélyes er6k fenyegetése alatt kénytelen lesz egy eddig
ismeretlen szerepben helytallni, jelen esetben amatér detektivként. A Derry altal felvetett
tematikus elemek kozill is sok érvényes a giallokra. Igy példaul a giallokban is gyakoriak a gyilkos
szenvedélyek, az artatlanul megvadolt hésok, a titkok, a felvett identitasok, a multbeli traumatikus
élmények, a gyilkossagok, az ildozések, az életveszélyes szituaciok stb. Arra is felfigyelhetiink,
hogy a thriller Derrynél latott ,erny6kategoriai” értelmezése mutat bizonyos atfedéseket Koven

megfelelS almiifajokkal bir. [30]

A giallo kapcsolata azonban a thrillerrel is ellentmondasossa valik: nem a suspense lesz a legfébb

kivaltott hatas, még ha jelen is van a filmekben. Ennek csak egyik oka, hogy a whodunit-szal arra



épit, hogy a lényegi informacidkat az utolsoé pillanatig visszatartsa. Ennél is fontosabb, hogy a

giallok kozponti szerephez juté gyilkossagi jeleneteiben a sokkhatas és a félelemkeltés érvényesul.
Suspense, sokk és horror-hatas a gialléban

A gialloban a nyomozasi szalat rendre roppant miigonddal felépitett gyilkossagi jelenetek szakitjak
meg. Ezen jelenetekben — amennyiben mar lattunk giallot, azaz rendelkeziink miifaji ismeretekkel
a filmek megtekintésekor — nézéként tudjuk, hogy a carrolli értelemben nemkivanatos vagy
erkolcsileg helytelen végkifejlet fog bekovetkezni, tehat az arctalan rém le fogja mészarolni a
kiszemelt aldozatot. A nézéi elvarasoknak itt ez a megoldas fog megfelelni. Ahogy azt Grodal is
leirja, a néz6 érzelmi valaszat az elvarasok meghatarozé mintizata aktivalja. 311 Igy tehat a giallok
megtekintésekor — mivel tisztaban vagyunk az ismerés séma alapjan felépitett jelenet
végkimenetelével — nem az aldozat megmentéséért fogunk szurkolni, hanem az 6 életveszélyes
helyzetét atélve fogunk iszonyodni. Igy tehat azt sem allithatjuk, hogy a Psycho zuhanyjelenetének
élménye ismétlédne meg a giallokban, hiszen ott nézéként nem szamitunk a protagonistanak hitt
Marion Crane halalara — bar kétségtelen, hogy ez a szegmens felmérhetetlen hatassal volt a giallo

mifajara.

A giallok érzelmi hatasanak vizsgalatahoz szuikséges a horrorfilm definiciéinak mérlegelése is. A
horror miifaji besorolasa a thrillerhez hasonléan problémas; az egyik legfontosabb felvet6dé
kérdés ismét a tematikus és hatasorientalt meghatarozashoz kapcsolédik. A horror egyfelél
témaiban igen pontosan lehatarolhaté mufaj: narrativai a normalitast fenyegetd szoérnyetegek, a
kollektiv rémalmok legy6zésérdl szolnak. Ezzel elfojtott kulturalis és ideologiai ellentmondasok
kertlnek felszinre: a horrorfilmben szembenéziink mindazzal, amit civilizacionk elfojt és elnyom.
Igy a horrorfilm Szérnye a barthes-i értelemben vett Mas lesz, a horror alapvet6 binaris
oppoziciéja pedig a normativitas és a szornyiiséges kozott fesziil. 321 Ezt a megkozelitést képviseli
példaul a miifaj teoretikusai kéziil Robin Wood. [83] Egyes szakirék ugyanakkor — és
altalanossagban a horrorfilm nézéi 134! — elsésorban a filmek 4ltal kivaltott érzelmi hatas alapjan
hatarozzak meg a mifajt. Kozéjuk tartozik Torben Grodal is, aki szerint a horrorfilmben ,a nézé
egy viszonylag »passziv« fiktiv targgyal azonosul, amelynek azonban averziv vagy bizonytalan
kapcsolata van a torténet idegen erdivel. A nézé a félelmi és a lehetséges védekezé valaszokat
mutatja.” A horrorfilmekben ,az informacio és a »tamadoképesség« hianya a félelemérzést az aktiv
stratégiak folé helyezi”. A horrorfilmet igy elsésorban a szereplé passzivitasa,
cselekvésképtelensége hatarolja el az aktiv thrillertél. [35] Grodal egyuttal a horrorfilm
megkozelitésének masik nagy vitatott kérdésében is allast foglal, amennyiben a horrort nem
fantasztikus és nem-fantasztikus horrorfilmet, el6bbi prototipikus torténetének a Draculdt (Tod
Browning, 1931), utébbiénak pedig a Csigalépcsot (The Spiral Staircase, Robert Siodmak, 1945) tekinti.
[37] Grodal horrortipolégidja azonban nem meriil ki ennyiben, hiszen a ,klasszikus” paranoid
horror mellett megkalonbézteti a ,modern” skizoid horrort is, amelynek {6 kiilénbsége, hogy a
néz6é — mivel mar a ,,jok” sincsenek biztonsagban — védekezésképp visszavonja empatikus

azonosulasat a targgyal, és perceptualisan telitett allapotban nézi az erészak felfokozott intenzitasa



és megnovelt szamu képeit. [38] Ebbe a kategériaba tartoznak a slasherek és bizonyos thrillerek is.
Sorozatos gyilkossagi jelenetei alapjan a giallo¢ is ide sorolhatnank: a giallo ugyan (legalabbis az
esetek legnagyobb részében) aktiv-cselekvé thriller-hdst szerepeltet, igy a nézé megtalalja
empatikus azonosulasanak targyat, de a gyilkossagok szerialitasa a skizoid horror felé kozeliti a
mifajt. Valojaban a giallo a paranoid €s a skizoid horror k6z6tt helyezkedik el, mivel a horror
jellege filmenként is valtozhat: egy olyan cinikus vérfurd6t bemutaté giallo, mint a Hat né a
gyilkosnak (Sei donne per l'assassino, Mario Bava, 1964) egyértelmiuen a skizoid horrorhoz all
kozelebb, egy olyan aktiv hést szerepeltet6 film pedig, mint a Ki latta 6t meghalni? (Chi l'ha vista

morire?, Aldo Lado, 1972), inkabb a paranoid horror jellegzetességeit mutatja.

Annyi azonban megallapithato, hogy a gialloban az er6szakjelenetek hangsilyossaga miatt
roncsolédnak a thriller-konvenciok. A giallo gyilkossagi jeleneteiben azt tapasztaljuk, hogy egy
suspense-re épulé alaphelyzet — mi latjuk, hogy a kiszemelt aldozatot egy pszichésen zavart gyilkos
koveti, 6 maga azonban nem tud errél — a thriller szabalyainak ellentmondéan kulminal. Minden
gyilkossagi jelenetnek elérkezik ugyanis egy pontja, amikor az aldozat szamara is nyilvanvaléva
valik, hogy valaki az életére akar torni. Ekkor egy klasszikus thriller ugy tartana fent a jolesé
borzongast, hogy arrdl tjékoztat, egy szerepl6 éppen az aldozat megmentésére siet. Mivel
azonban a giallo az esetek legnagyobb részében ilyesmit nem tesz, egyedill maradunk a gyilkos
kiszemeltjével és az 6 aldozati pozicidjaval, ami mar nem a thrill, hanem a horrorfilmhez kéthet6
rettegés hatasat valtja ki bel6liink, néz6kbd6l. Nem marad mas ugyanis, mint a szembesulés az
embertelen erészakkal (illetve annak explicit abrazolasaval). Ezt erésiti, hogy azon ritka esetekben
is a horrorban nyomatékos pusztulasabrazolas felé terelédnek a giallok, amikor tiirelmesen
felépitenek egy mikodoképes suspense-jelenetet. A mar emlegetett A fekete hasi tarantula
csucspontjan példaul egy klasszikus parhuzamos montazsra épulé jelenetet latunk. A f6szereplé
szamara a varos masik felén dertl ki, hogy a szadista sorozatgyilkos éppen az 6 feleségét szemelte
ki kovetkez6 aldozatnak; a klasszikus felépitési jelenetsorban felvaltva latjuk a helyszin felé
szaguldo detektivet és az asszonyra toré gyilkost, s6t a thriller tradiciéit maximalisan kiaknazva
nyujtja a dramaturgia a fesziltséggel teli szekvenciat: a né elajul, mikor ratérnek, a gyilkosnak
azonban fel kell ébresztenie, mert csak gy élvezi az 6lés aktusat, ha az aldozat atis élia
fajdalmakat. Mikoézben az ébredésre var, meghalljuk a detektiv fékezG6 autdjat. Ezen a ponton
azonban ez a hagyomanyos jelleg megtorik: a gyilkos gondol egyet, és beleszirja a 20
centiméteres tilit a feleség tarkdjaba. Ekkor érkezik meg a detektiv, azt azonban, hogy a né életben
van-e még, vagy halott, 6 sem és a néz6k6zonség sem tudja, igy a gyilkossal valé leszamolaskor
nem oldodik fel az el6z6 képsorok fesziiltsége, nem élvezhetjiik ki az aldozat megmentését. A
nézG6 szamara a tlszaras latvanyanak iszonyata, a veszteségérzet €s a kielégtiletlenség frusztracidja
marad. Ez pedig olyan melankéliat eredményez, amely Grodal szerint akkor 1ép fel, ha a skizoid
horrorban valamilyen oknal fogva mégis empatikusan azonosulunk az aldozattal. [39) Azt, hogy a
feleség maradandoé karosodasok nélkiil fel fog épiilni, csak a kovetkezs jelenetben tudjuk meg, ami

a megtapasztalt melankoéliat mar kevéssé enyhiti.



Hét sarga selyemsal (1972) — Amit Alfred Hitchcock
csak sejtetett, azt Sergio Pastore kendozetleniil tarja a
nézok szeme elé a Psycho zuhanyjelenetének felporgetett

tjrazdsaban.

Ez egyaltalan nem egyedi eset. 4 New York-i hasfelmetszé (Lo squartatore di New York, Lucio Fulci,
1982) leghirhedtebb jelenetsoraban egy klasszikus parhuzamos montazsra épitett jelenet suspense-
feszultségét egy ponton feltlirja a horror-mechanizmus, amikor nyilvanvaléva valik szamunkra,
hogy a f6hés nem érhet oda idében a lany megmentésére. Innentdl kezdve a detektiv
kétségbeesett rohanasanak és a lany meggyilkolasanak kegyetlen képei valtakoznak. A Het sdarga
selyemsal (Sette scialli di seta gialla, Sergio Pastore, 1972) befejezésében azutan mészaroljak le a {6hés
baratndjét, miutan mar elfogtak a gyilkosnak vélt személyt; a gyilkossag a Psycho
zuhanyjelenetének kétes izlésti remake-jének is tekinthetd, amelyben Sergio Pastore rendezé pont
azt mutatja meg, amit Hitchcock nem, azaz a meztelenséget és a penge talalkozasat a hussal. Az
Egy szexmanids vallomdsai a rendorfonéknek (Rivelazioni di un maniaco sessuale al capo della squadra
mobile, Roberto Bianchi Montero, 1972) befejezésében a rend6rfénok éppen idében érkezne
felesége megmentésére, de mivel nem sokkal azel6tt tudta meg, hogy a né évek 6ta megcsalja,
inkabb végignézi annak lemészarolasat, majd csak ezutan szamol le a gyilkossal, és marad egyediil
démonaival az ambivalens lezarasban. A4 haldl magassarkiban jar (La morte cammina con i tacchi alti,
Luciano Ercoli, 1971), 4 skorpio farka (La coda dello scorpione, Sergio Martino, 1971), és a Mit tettetek
Solange-zsal? (Cosa avete fatto a Solange?, Massimo Dallamano, 1972) hésnéit a Psycho-hoz hasonléan
a jatékido6 felénél brutalisan meggyilkoljak. A fenti példak ramutatnak, hogy a giallokban nem
csupan arrdl van sz6, hogy a ,jok” is komolyan veszélyeztetettek, hanem maguk a f6szereplék is
elhullhatnak, akar a filmek utolsé perceiben — velik pedig empatikusan is azonosulunk. Ez a vonas
kifolyolag (példaul a veszteségek sorozatanak lassulasa vagy varatlan iranya miatt) mégis létrejon
az empatia. [40] A melankolikus és gyakran mizantrép vilagnézet pedig nagyon is jellemzé a

miifajra.
A giallo-gyilkos mint horror-szérny

A giallo nemcsak az erészakjelenetek miikodéselve és a kivaltott érzelmi hatas alapjan kéthet6 a

horrorfilmhez: felfoghat6 olyan filmek csoportjaként is, amelyek a blintigyi narrativaban
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hasznositjak a horror konvenciéit. Ha ismét megvizsgaljuk a népszerd definiciot, miszerint a
,szornytiségessel” (Massal) valé szembenézésérdl szol, 41 rijohetiink, hogy sok szempontbél a
giallora is érvényesek ezen megallapitasok. A giallo sorozatgyilkosa ugyanis nem a pszichothriller
mentalisan zavart blinelkovetéjével, hanem a horrorfilm Szérnyetegével osztozik tobb k6zos

jegyben.

Egy thrillert akkor tekinthetlink pszichothrillernek, ha a térténet ko6zéppontjaban allé blintigyben
lényegi tényez6vé valik a bliniigy egyik érintettjének pszichés zavara. Ezekben a filmekben a
sziizsét az aldozatjeldlt és az elkdvets 1élektani és fizikai hadviselése szervezi. [42] A miifaj
klasszikus példaja Hitchcocktol az Idegenek a vonaton (Strangers on a Train, 1951). A giallo a
pszichothriller almifajanak, alakvaltozatanak is tekinthetd, figyelembe véve, hogy a giallo egyik
legfontosabb jellemzéje, hogy a blinelkévetéshez rendre pszichés zavar tarsul, vagy legalabbis
ennek latszata: a blinds vagy tényleges pszichés zavarral rendelkezik, vagy ennek latszatat
megtévesztésként hasznalja, illetve beszélhetiink racionalis inditékok (példaul kapzsisag) altal
vezérelt elkovetSkrol, akiknek tettei annyira extrémek, hogy joggal minésithetjiik 6ket is
pszichotikusnak. Am, mint ahogy a whodunit esetében is lathattuk, a giallo itt is jelent6s

hangsulyeltol6dasokat mutat.



A giallot ugyanis nem igazan érdekli a pszichés zavar feltarasa, illetve konkretizalasa. Sokkalinkabb
— mint ahogy mar a whodunit targyalasakor emlitésre keriilt — egy siritett alibi-magyarazatot
kapunk a filmek befejezésében. A giallo csak atipikusabb darabjaiban foglalkozik alélek titkainak
feltarasaval (példaul Mario Bava Az oriilet vorés jele [II rosso segno della follia, 1970]cimi filmjében).
Raadasul — mint azt a giallo olyan klasszikusként kanonizalt darabjaiban islathatjuk, mint a Szerelm:
vérszomj (Lo strano vizio della Signora Wardh, Sergio Martino, 1971), A skorpio farka, vagy a Hat né a
gyilkosnak — a gyilkost vagy gyilkosokat gyakran racionalis inditékokvezérlik, tobbek kozt a
pénzszerzés vagya, vagy hogy zsarolokkal szamoljanak le. A gyilkosoképelméjlisége azonban
(legalabbis blintetteik extremitasa miatt biztosan) ilyenkor ismegkérdéjelez6dik, igy
mindenképpen fennall a kapcsolat a pszichothrillerrel. A giallok gyilkosamégis sok esetben inkabb
az elfojtott ellentmondasokat felszinre hozo, ismeretlenbdl el61épd,normativitast fenyegeté
horror-rémmel allithat6 rokonsagba. Bar semmiképp sem allithat6, hogya giallok klasszikus
horror-narrativat kévetnének, mégis inspirativnak bizonyulhat az 6sszevetés azAndrew Tudor
szerint az ismert és az ismeretlen szembenallasa adja. Ehhez kapcsolodhattobbek k6zott az emberi
normalitas és idegen abnormalitas, a ,normalis” és ,,abnormalis”szexualitas, az egészség és a
betegség, a tudatos én és a tudattalan én, a tarsadalmi rend és atarsadalmi rendezetlenség
ellentétparja is. Azonfeliil, hogy ezen oppoziciok a gialloban is fontosszerepet toltenek be, a miifaj a
Tudor altal leirt invazios elbeszéléssel, illetve kisebb mértékben ametamorfozis-elbeszéléssel is
mutat rokonsagot. Tudor szerint a modern ,paranoia-horror”alapvetéen ezt a két elbeszéléstipust
alkalmazza: az el6bbiben az ismeretlen figyelmeztetés nélkiilelarasztja az ismertet, az utébbiban a

szOrnyeteggé valo emberi 1ény all a kozéppontban.

A horrorba hajlé pszichothrillerek (Tudor példai k6zé tartozik a Psycho és a Kamerales [Peeping Tom,
Michael Powell, 1960] is) alapvetéen a metamorfozis-elbeszélést alkalmazzak. Ebben a rendet
fenyegetG ismeretlent egy egészségesnek tiné ember testesiti meg, akin elhatalmasodnak sajat
pszichéjének rendellenes impulzusai. Ezek a filmek azonban, mint Tudor felhivja ra a figyelmet,
teljes mértékben az emberarcu szérnyet helyezik a narrativ centrumba, raadasul a gyilkos
pszichoézisanak feltarasa is kulcsfontossagi tényez6vé valik. Csakhogy a giallokban leggyakrabban
éppen ennek az ellenkezgjét tapasztaljuk; ebbdl a szempontbdl tehat a giallo sokkal inkabb a Tudor
altal ellenpéldaként emlitett slasherhez hasonlithato, ahol a torténetforma az olyan invazids
narrativahoz all kozel, ahol a fenyeget6 életveszély emberi agensekre vezethetd vissza. A Halloween
— A remiilet éjszakdja (Halloween, John Carpenter, 1978) cimi filmben példaul a metamorfozis-
elbeszélés szabalyainak ellentmondoéan egy arctalan pszichotikus gyilkos szedi aldozatait, s
oritltségének természete a film miikodésének szempontjabol teljesen lényegtelen. [44] Ez némi
fenntartasokkal a giallordl is elmondhaté (hiszen a gyilkos inditékai altalaban bagatellizalédnak), a
lényegi killonbség inkabb az elbeszélés zart jellegében keresendd: a giallo ugyanis szinte minden
esetben a rém ,,megnyugtat6o” pusztulasaval végzédik, szemben a slasherekkel, ahol a tudori
értelemben vett paranoia-horror jellemzéen nyitott elbeszélése a leggyakoribb. Kérdés, mennyire

lehet megnyugtato a szorny pusztulasa a giallo vilagaban, ahol mindenki rejteget valamit, €s



barkibél lehet sorozatgyilkos; tény azonban, hogy a zart elbeszélésforma sokkal inkabb a

thrillerhez kozeliti a mufajt.

A kristalytolli madar (L uccello dalle piume di cristallo.

Dario Argento, 1970) — A giallo-gyilkosok ruhdzata az

emberi identitds levedlését szolgdlja.

A giallo arctalan és névtelen gyilkosa azonban horror-rém, aki beteges abnormalitast képvisel6
szornyetegként csap le a filmbeli eurépai nagyvarosokra. A giallo-gyilkost ruhazata — a
legnépszertbb valtozat szerint fekete esékabat kalappal és borkesztytivel — jellegtelenné teszi.
Hasonlo6an a slasher-filmekhez, ahol a maszkviselés altal valnak szérnyekké a szérnyek, azaz a
maszk fosztja meg 6ket emberi mivoltuktol (Iasd példaul Michael Myerst a Halloweenben, vagy
Jason Vorheest a Péntek 13-sorozatban [Friday the 13th, 1980]), a giallo szérnyetegének ruhazata sem
a megtévesztést célozza, hanem az arctalansag megteremtését, az elrejtézést az ismeretlenbe, illetve
az emberi identitas levedlését szolgalja. Példaul a Hat né a gyilkosnak esetében (nem mellékesen ez
a film alakitotta ki a giallo-gyilkosok prototipikus 6lt6z€ékét) a gyilkos arcat fehér vaszon fedi — az
aldozatok halaluk pillanataban a teljes Girességgel néznek farkasszemet. A konkrét maszk altalaban
ugyan hianyzik, a készit6k (a késébb a slasher védjegyévé is valo) szubjektiv beallitasok
hasznalataval mégis mindig ugyelnek ra, hogy arctalanként mutassak be a gyilkost. Hasonlot
tapasztalunk mar a Psychoban is, ahol a zuhanyjelenetben latjuk ugyan az elkévetét, arcat azonban

a teljes sotétség leplezi.
Giallo és fantasztikum

A horrorfilm miifaji definicidjanak egyik fontos kérdése, hogy létezhet-e a ,realista horror”,
melyben a horror-szérnyet a hétk6znapi ember testesiti meg, azaz a horror eredendéen a
fantasztikumhoz tartozik-e, vagy sem. Kiraly Jené A4 film szimbolikdja cimi mivében az el6bbi
felvetés igazsaga mellett érvel, azaz a pszichothrillert és a horrort a szereplék életét vagy a
tarsadalmi rendet fenyeget6 erék eredete alapjan valasztja el, szemben példaul Andrew Tudorral

vagy Torben Grodallal. A slasher miifaji elhelyezésérdl szolo fejezetben a kovetkez6képpen érvel:

A Kklasszikus horror k6zénsége a Hammer-horror hanyatlasa idején kettéhasad: az izlés és
igény egyrészt »reality horrorra« iranyul, ami nem mas, mint slasherré radikalizalédott
thriller, masrészt, ha az igény fantasztikus marad, az egyre jobban infantilizal6dé fantasy
elégiti ki. A slashert gyakran a horror elméletében targyaljak »reality horrorként«, igy

azonban a miifaj képe hatarozatlanna valik, elveszti kdrvonalait és tartalmi mélységét. A
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horror a szébeliség miifajaira megy vissza, a mondak, a slasher a blintgyi krénika, a

tudositas, a vérszomjas bulvarsajté szellemébél taplalkozik. [45]

Lassuk, mennyiben sérti a giallot a fantasztikum megjelenése, amennyiben ,reality horrorként”

tekintiink a mifajra!

Mikel Koven kiilon kategoriaként targyalja a giallo-fantasticot, azaz a fantasztikus giallot, 461 bar &
maga is belatja, hogy ez a kategéria meglehet6sen marginalis, alig par cim sorolhaté ide. Giallo és
fantasztikum talalkozasa esetén harom lehetséges variacié figyelheté meg. Az els6, valamivel
gyakoribbnak szamité esetben a giallo és a gétikus horror talalkozasarol van szo6. Erre példa Emilio
Miraglia Az éjszaka, amikor Evelyn kimdszott a sirjabol (La notte che Evelyn usci dalla tomba, 1971) és

A vorés dama hétszer 6l (La dama rossa uccide sette volte, 1972), vagy Antonio Margheriti Haldl a macska
szemetiben (La morte negli occhi del gatto, 1973) cimi filmje. A gotikus giallokban a ,reality horrorhoz”
tartozo klasszikus giallo talalkozasat latjuk a fantasztikumhoz sorolt olasz gétika formavilagaval.
Ezek a filmek alapvet6en a giallok mikodéselvét kovetik, a gotikus horror csak a felszinen jelenik
meg: ugyanugy hus-vér emberek kovetik el a blintényeket, hasonlé inditékok altal vezérelve, de
jellemzGen természetfeletti erGk alcaja alatt, a helyszin pedig a gotikus horrorokbdl ismert
pokhalé szétte varkastély — A vérds dama hétszer 61 cim filmben a gyilkos szellemnek alcazva
koveti el blintetteit, a Libidoban (Ernesto Gastaldi, 1965) az érilet szélén allo f6hos képzelgéseirdl
kideril, hogy nagyon is valosagosak, és emberi erdk altal vezéreltek. A gotikus giallo tehat sosem
hajlik at a természetfelettibe, az olasz gétika motivumkincse csak a feliletet érinti. Meg kell
jegyeznink azonban, hogy ez a kategoéria a gétikus horror népszertiségének csicsan készilt, mar a
klasszikus giallo ,reality” vilaga felé kacsintgat6, de még a gotika kanonjaban (gyakran miifaji
klasszikusként) jegyzett filmeket is magaba foglalhat, mint Riccardo Freda Dr. Hichcock szérnyi titka
(L’orribile segreto del Dr. Hichcock, 1962), vagy A kisértet (Lo spettro, 1963) cimu filmjei; ezek az utols6
pillanatig fenntartjak természetfelettiségik latszatat. Szintén ide sorolhaté az a néhany film,
melyekben az elkovetd(k) a szektak, a fekete magia €s a boszorkanysag vilagabol tamadnak. Ezek a
filmek ugyan nem nevezheték szoros értelemben vett gotikus giallonak, szintén lényeges elemiik
azonban a természetfelettiség latszata —példaul Sergio Martinotol A4 sététség dsszes szine (Tutti i colori
del buio, 1972), Aldo Ladotol Az dvegbabdk révid éjszakdja (La corta notte delle bambole di vetro, 1971),
illetve egy kisebb mellékszal erejéig Giuliano Carnimeo Mik azok a furcsa vércseppek Jennifer testén? (

Perché quelle strane gocce di sangue sul corpo di Jennifer?, 1972) cimi filmje is.

Giallo és fantasztikum talalkozasanak masodik csoportjat olyan filmek alkotjak, melyek valdjaban
természetfeletti horrorok, de hasznaljak a giallo miifaji kelléktaranak bizonyos elemeit. Ide
sorolhat6 Lucio Fulci A fekete macska (Gatto nero, 1981) vagy Het fekete hangjegy (Sette note in nero,
1977) cim filmje; itt mar ténylegesen sor kerill az atlépésre az irracionalisba. Ennek a csoportnak
talan legérdekesebb tagja Dario Argento alkotasa, a Sohajok (Suspiria, 1977), melyben a rendezé a
giallo konvencioit hazasitja 6ssze a Mario Bava gotikus horrorjaiban tokéletesitett latvanyvilaggal
egy boszorkanykor leleplezésérdl szolo torténet keretében. A Sohajok — bar elsé ranézésre azonnal
kizarhatnank a kanonbol - giallo-narrativat hasznal, és gyakorlatilag a mtifaj 6sszes kliséjét

felvonultatja a fekete kesztyis gyilkos szerepeltetésétdl kezdve a turistabol amatér detektivvé valo



protagonistan at a felderitendé rejtélyig.

A nevetd ablakos hdz (1976) — A miifaj bizonyos

darabjai ugy hajlanak a fantasztikumba, hogy a
természetfeletti motivum nem vdlik a cselekmény

lényegi szervezdeleméve.

A harmadik csoport azokbdl a filmekb6l all, ahol megjelenik ugyan a természetfeletti, de a mifaji
szabalyokat, konvencidkat ez semmilyen médon nem sérti — ilyen Dario Argento Phenomena
(1985) és Pupi Avati A neveté ablakos haz (La casa dalle finestre che ridono, 1976) cim filmje. A
Phenomena klasszikus gialloként miikodik, hésnéje azonban természetfeletti adottsagokkal bir, és
ezeket fel is hasznalja az antagonista legy6zéséhez: a tizenéves Jennifer (Jennifer Connelly) egy
svajci leanyiskolaba érkezve raébred, hogy képes telepatikusan kommunikalni rovarokkal, egy
helyi entomolégus biztatasara pedig arra vallalkozik, hogy felkutassa a kornyéken garazdalkodo
nekrofil sorozatgyilkost, s ebben doglegyek vannak a segitségére. Az irracionalis nyomozasi
metodustol eltekintve azonban a film a realitas talajan marad, és maga az életveszély is emberi
agensekre vezethet6 vissza; [47] a természetfeletti motivum nem valik a cselekmény lényegi
szervezéelemévé. (4814 nevetd ablakos hdz cimii vidéki gialloban is emberi eredetii a fenyegetés, a
cselekmény bizonyos elemei (mint példaul a magatol mozgo homokzsak, vagy az aramellatas

nélkil miik6d6é magnetofon) azonban a racionalitas keretein belil megmagyarazhatatlanok.

Megallapithatjuk tehat, hogy a giallo, bar alapvetéen ,reality horror”, melynek a természetfeletti
horrorral szembeni pozicionalasa kulcsfontossagu, némileg paradox médon, és f6képp a
klasszikus gialloban is gyakori ,,alomlogikanak” készonhet6en mégsem elképzelhetetlen az

irracionalitas vilagaban.
A giallo mint exploitation

A giallo mifaji elemzéséhez kihagyhatatlan az exploitation film kontextusanak vizsgalata. Az
exploitation (maga a sz6 kizsakmanyolast jelent) nehezen meghatarozhat6 jelenségekre

vonatkoztathato. Varro Attila szerint

elsésorban filmszocioldgiai értelmezést nyer, amennyiben azon filmek k6zo6s
csoportjanak tekintjiik, melyek bizonyos — korabban a hivatalos filmgyartas altal
elhanyagolt — k6z6nségigények nyiltan felvallalt, s6t kifejezetten kihangsulyozott

kielégitését szolgaljak. [..] az exploitation lényege a hianygazdalkodasban keresendé: a
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piaci vakuum szivéereje rantja egybe a liberalis szellemiségl drogfilmeket és a neo-
konzervativ slashert, a himsoviniszta S/M pornografiat és a feminista rape/revenge filmet,
rogbrutal shockumentary-filmeket és alomlebegésti, gyakorta kifejezetten intellektualis

giallokat. [49]

Az exploitation lényeges tulajdonsaga, hogy a szenzacidhajhaszat, az attrakcios logika semlegesiti a
cselekményszerkesztés hagyomanyos szempontjait, azaz a klasszikus hollywoodi narrativa
felilirodik, a torténetek pedig csupan keretként szolgalnak a filmek tabutémakra épiilé
cstcspontjaihoz. [50] Az exploitation-stratégiat a miifajokban rejlé érzelmi hatdsok maximalis
kiaknazasa, sokk-potencialjuk kizsakmanyolasa érdekli. Kézvetlenill roncsolja a mifaji szovegeket
azzal, hogy rendre a ,rejtve maradt” elemekre, zsanertabukra koncentral, azaz pontosan arra épit,

ami hagyomanyosan kimarad a filmekbdl. [51]

A filmek elemei mellett a giallok gyartasi és forgalmazasi kozege is megfeleltethet6 az amerikai
Lgrindhouse”-éra jellemzdinek. S6t, ha lehet, az olasz exploitation még az amerikai exploitation-
filmgyartasnal is er6teljesebben épitett a nagy sikerek formulakovet6 kiaknazasara.
Megallapithato, hogy az olasz tdmegfilm altalanossagban derivativ, vagyis masolasra szakosodott;
Luigi Cozzi sokat idézett jellemzése szerint az olasz producerek nem azt kérdezik a
forgatokonyvir6tél, milyen lesz a filmje, hanem hogy melyik filmre fog hasonlitani. [52 Igy tehat
minden egyes olasz filmmiifajnak megvan a sajat prototipusa, a klasszikus giallonak példaul Dario
Argento rendez6i debuitalasa, A kristdalytolli maddr lett a programadoé filmje, a kovetkezé két-harom
évben pedig klonok tucatjai arasztottak el az olcsé mozikat. Az olasz exploitation az iigynevezett
terza visione mozikban talalt otthonra, mely egyfajta atmenetét jelentette a klasszikus hollywoodi
éra ,third run” filmszinhazai és az amerikai exploitation aranykoranak grindhouse mozijai k6z6tt,
vagyis egy rendkivill olcso, ,miveletlenebb” k6zonségnek szant, lenézettebb filmeket jatszo
mozitipusrél van sz6, ahol a nézéket inkabb a szenzaciopillanatok érdekelték, mint a miiegész. (53]
A kristalytollu madar, és altalaban Argento filmjei még a rangos prima visione mozikban nyitottak, a
giallo-kanon oroszlanrészét képez6 masolatok azonban sohasem. Hasonloképpen a kéztudatban
kizarolag Sergio Leone nevével azonositott, valojaban az eurépai exploitation talan legnépesebb
mifajat jelent6 italowestern (kozismertebb, de kissé pejorativ nevén: spagetii western)
sorozatgyartasat is egyetlen film, az Egy maréknyi dollarért (Per un pugno di dollari, Sergio Leone,
1964) elsopré nemzetkozi sikere inditotta el, 154 a poliziottesco miifajcsoport pedig a Piszkos Harry (
Dirty Harry, Don Siegel, 1971) Eurépaban is jelent6s népszeriségének, majd a ra reagalé A4 rendorség
megkoszoni (La polizia ringrazia, 1972) cimii Steno-filmnek koszonhette felfutasat. 1951 Az 1960 és
1980 kozotti aranykort valodi sorozatgyartas jellemezte, ahol az exploitation filmeket gyakran a
kész forgatokonyv elkészillte elStt, hatasvadasz cim, [56] poszter, vagy szinopszis alapjan arultak a
kilfoldi forgalmazoknak. [571 A hatvanas évek Eurépajanak talan legtermékenyebb filmiparat

jelenté olasz film a formulakéveté tomegfilmgyartas miatt maradhatott viragzo.

Szamunkra azonban nem a gyartasi és forgalmazasi kozeg lesz a legérdekesebb, hanem a
sKizsakmanyolo” stratégia cselekményvezetésre tett hatasa. Kijelenthet6, hogy a giallo az

exploitation kontextusan belul értelmezhet6 leginkabb helyesen, vagyis amikor a nézék a giallok



inkoherens torténetvezetését, hiteltelenségét és logikatlansagat kritizaljak, csak arra vilagitanak ra,
hogy a klasszikus hollywoodi normak szerint prébaljak értelmezni a latottakat. 1981 A gialléban —
ahogy az exploitationben altalaban — a narrativa fellazulasanak lesziink szemtanui, azaz a
cselekményvezetés az attrakcios logika alarendeltjévé valik. Ebbél a szempontbol a giallo
kulcsszava a set piece lesz. Ez az angol nyelvterilleten 1étezé és hasznalt, magyar megfelel6vel
azonban nem rendelkezé terminus az olyan nagyjeleneteket jelenti, melyek megvalositasa killonos
mugondot igényel. Ide tartoznak példaul az akciofilmek ildozésjelenetei, vagy a musicalek

tancbetétei is.

Opera (1987) — Dario Argento filmjében a set piece-logika

cstcsra jaratdsa figyelhetd meg.

Némileg paradox kijelentés, hogy a gialloban a set piece-ek mellett a narrativ keret csak trigyként
van jelen — tekintve hogy az exploitation filmek zoméhez mérten a giallo fordulatos és bonyolult
cselekménnyel rendelkezik — mindazonaltal igaz. S6t, a legsikertltebb darabok esetében
hatvanyozottan az: példaul az Operaban (Dario Argento, 1987) mintha kizarélag set piece-ek
lancolatat latnank, az 6sszetarté két6anyag annyira jelentéktelenné valik a nagyjelenetek mellett. A
gialloban a narrativ funkcionalitastél 6nallésodott, indokolatlanul hosszu jatékidét kit6lté
szekvenciak, ezek a megkoreografalt és ,,operai” stilizaltsaggal bir6 ,minifilmek” kapjak a
fészerepet. [591 Ez a stratégia vezet a narrativ koherencia megbomlasihoz, amelyet annyian
felronak a giallonak: itt az attrakcié minden esetben elsGbbséget élvez a logikus torténetvezetéssel
szemben. Természetesen exploitation-mifajként a gialloban (példaul a musicallel szemben, ami
szintén attrakciokézponta zsaner) majdnem minden esetben valamilyen tabutémahoz kapcsolodik

az attrakcid, vagyis szexhez és erészakhoz, esetleg a ketté kombinaciéjahoz. [60]

A set piece jelent6ségét Koven kiilon fejezetben targyalja. (61 Szerinte a set piece négy tipusat
kilonboztethetjilk meg a gialloban: a suspense-, a szex-, az erészak- és a gyilkossagi szekvenciat. [62]
A fentiek koziil egyértelmiien a gyilkossagi set piece lesz a leggyakoribb, sét az explicit
er6szakabrazolast kozéppontba allitd, perverz fennkoltséggel kidolgozott szekvenciak olyannyira
hangsulyos részét képezik a giallonak, hogy a miifaj rajongoi gyakran a gore filmmel azonositjak a
miifajt. [63] Szintén nagy hangsulyt kapnak a szexjelenetek, de ezek féként dekorativ szereppel
birnak, nem toljak el a giallo miifajisagat a szexfilmes konfliktusok felé. A szexualitas tehat csak az
attrakcid szintjén jelenik meg, és az er6szakabrazolassal szemben (ami a horror felé tereli a

filmeket) nincs befolyassal az egyes miivek mifaji pozicidjara.

Osszefoglalva, bar a tdémegfilm tabutémainak (erészak és szexualitas) nyilt abrazolasmoédja mar
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6nmagaban elegendé lenne ahhoz, hogy exploitationként targyaljuk a giallot, a narrativa attrakcios
logika altali roncsolasa is meghatarozé eleme a miufajnak, s6t kulcsfontossagu lesz a
rendeltetésszerd befogadashoz. Mint azt mar a krimi, a thriller és a horror targyalasakor
kifejtettem, a giallo gyakran megszegi a felhasznalt miifaji szovegek klasszikus hollywoodi
szabalyait, és a hagyomanyos narrativatol eltéré, az elbeszélést megtord erészakos csicspontokra

épuld cselekményvezetést alkalmaz.
A giallo mifaji definicioja

A fentiek 6sszefoglalasaként lassuk, mely szempontok alapjan, hogyan definialhat6 a giallo mint
filmes mifaj! Els6ként, a giallo megkozelithet6 az altala favorizalt témak alapjan. Ebben az esetben
a giallo olyan modernkori blinligyi mifaj, melyben a f6szereplé atlagembert emberi agensekre
visszavezethetd életveszélyes er6k fenyegetik; a f6hés el6szor a bintény szemtanujava valik, majd
az amator detektiv szerepkorében kell helytallnia, igy a cselekmény az 6 nyomozasat fogja
kovetni; a horrorszornyként is értelmezheté elkovet6t pedig (vagy inditékainak irracionalitasat,
vagy tetteinek extremizalt jellegét illet6en) pszichotikus zavar jellemzi. Ebbél a szempontbél a
giallo a pszichothriller olyan alakvaltozata, almtifaja lesz, amelyben el6térbe keriil a nyomozasra

épuld krimiszal, és amelyben megfigyelhetéek bizonyos horror-narrativak hatasai is.

Ez 6nmagaban azonban nem elegendé: a giallo hatasmechanizmusat is figyelembe kell venniink a
definialashoz. A giallo ugyanis harom egymasnak ellentmondé mikédéselvvel biré mifaj hatasat
mutatja. Adott a krimiszal, amely a nézéi informacidhianyra, a meglepetésre, az informacio
visszatartasara épit; adott a thrillert6l 6rékolt suspense-dramaturgia, amely a krimivel ellentétben
a nézo6i tobbletinformacidn alapszik, és ezaltal valtja ki a nézében a kellemes borzongas érzetét;
végezetll pedig adott a horror félelemkeltése, a néz6 belekényszeritése a passziv aldozati
pozicioba, mely a gyilkossagi jelenetek suspense-hatast feliilir6 szerkezetében nyilvanul meg. Igy a
giallo egy (latszolag paradox) mikodéselv alapjan is leirhatd, amelyben a suspense-dramaturgia

privilégiuma helyett sokkal heterogénebb a kivaltott hatas.

Végezetul pedig a giallo megkozelithet6 az exploitation kontextusan keresztil is, amennyiben az
exploitation jellemz6 stilisztikai és narrativ konvenciéi meghatarozoé szereppel birnak a mifajban,
gyakorlatilag ezek alapjan valnak értelmezhet6vé a filmek. Az extrém erdszak és az dncéluan
bemutatott szexualitas is egyarant ilyen jellegl értelmezéseket inspiralhat, arr6l nem is beszélve,
hogy a miifaj konvencioi az olasz exploitation kézegében szilardultak meg, itt alakulhatott 6nallé
miifajja a Mario Bava és Dario Argento altal megteremtett hibrid. Igy a miifaj a Hitchcock altal
forradalmasitott pszichothriller mtfajanak tabutémakkal felporgetett exploitation-valtozataként is

értelmezhetd.



A giallo mifaja tehat mindharom fenti szempont alapjan definialhat6, de mindharom aspektust
egyszerre kell figyelembe venniink a meghatarozashoz. Igy juthatunk kézelebb a giallo
mifajrendszeren belili elhelyezéséhez, és igy ragadhatjuk meg a késébbi miifajvaltozatokra
(slasher, erotikus thriller) tett jelents hatasat, valamint igy lathaté at a miifaj tovabbélése az olasz

és a nemzetko6zi filmmuvészetben.
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