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Absztrakt

Jelen tanulmany az emlékezet és a holokauszt kapcsolatat, valamint a magyar posztholokauszt,
vagyis a masodik vilaghabort utani idészak mozgoképes megjelenitését vizsgalja az Akik maradtak
(2019) és az 1945 (2017) cim filmekben. A vizsgalat els6sorban a holokausztemlékezet és a
holokausztot reprezentalé magyar filmek sajatossagain keresztill kozelit a két film értelmezési
lehetéségeihez. A tanulmany kézéppontjaban az aldozatok és a kollaboransok traumatizaltsaga all,
és arra keresi a valaszt, hogy miképpen jelenik meg e két identitas az emlitett filmekben. Az
elemzés egyik célja az Akik maradtak optimizmusanak részletes vizsgalata, valamint a killonb6z6
emberi sorsok Gjrakezdési lehetéségeinek bemutatasa Toth Barnabas és Torok Ferenc filmjén

keresztul.
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David Réka Anna

Sorsvaltozatok a jelenlétben. Az Gjrakezdés lehetoségei

Toth Barnabas Akik maradtak és Torok Ferenc 1945 cimu

filmjében
Az eufemizmus ellen: az emlékezet.
Hogy ne torténhessen meg Ujra.
Valeria Luiselli [
Bevezetés

Napjainkban is évente jelennek meg a vészkorszakot tematizal6 irodalmi, képzémiivészeti €s
filmmiuvészeti alkotasok, melyek folyamatosan formaljak a jelen holokausztképét és emlékezetét,
egyre ndévekvé tajékozodasi alapot nyujtva az Gjabb generaciok szamara. Eppen ezért ott lebeg a
kérdgjel is: Hogyan lehet, vagy inkabb hogyan érdemes megragadni a huszadik szazad legsotétebb
torténelmi eseményét a Sorstalansag (Koltai Lajos, 2005), a Schindler listaja (Steven Spielberg, 1994),
vagy éppen a Saul fia (Nemes Jeles Laszlo, 2015) utan? Toth Barnabas munkaja egy szokatlanul
optimista hangvételli alkotas, mely a ,post-witness”, vagyis a tanuk utani korszak kiiszobén a
torténelmi mélypont abrazolasa helyett a holokauszt utani évtizedek életmindségére, az
ujrakezdés lehetGségeire forditja a figyelmet; a ttlél6k friss, elfojtott, kibeszéletlen traumait
tematizalja, melyek az Gtkeresésben, majd a normalitashoz valé visszatalalasban oldédnak fel.
Mindezt egyuttal a rendezé egy Gjabb tragikus torténelmi folyamatba, a magyar kommunista
diktatira arnyékaba helyezi. A multfeldolgozas sajatossagainak kiemeléséhez Té6th filmjét Torok
Ferenc 1945 cimd, tematikajaban hasonlo, megoldasaiban eltéré munkajaval fogom

Osszehasonlitani.

Emlékezo identitas

Az emlékezés a tudas és az identitas alakulasaban is meghatarozé szerepet tolt be, ezért egy olyan
kiindulépont, ami fel6l a mivészeti alkotasok is érthetébbé, atlathatébba valnak. Maurice
Halbwachs [2] tétele szerint az emlékezet az egyes ember ,tulajdona”, az emlékezéképesség
azonban kollektiv produktum. Az ember masokhoz képest emlékezik, masokhoz képest hatarozza
meg 6nmagat, sajat sikereit masok kudarcaihoz mérten kényveli el. Az emlékezés az ember

alaptermészetének a része, a sajat és rokonaink emlékei alapveté feltételek az identitasunk



kialakitasaban. Az idésebb generaciokban feldolgozatlanul maradt és elhallgatott traumak tovabb
oroklédhetnek. ,Szileink, nagyszileink, soha nem latott 6seink tapasztalatai, élményei, félelmei és
szenvedései stlyos 6rokségként befolyasoljak sorsunk alakulasat.” 131 Mindez a
holokausztemlékezet vizsgalatakor azért nélkiilézhetetlen tényez6, mert a talélék utédjainak
mindennapjait meghatarozza a felmendgik életében bekovetkezs végzetes torténelmi esemény: a
sajat identitastudatuk kialakitisa nem lehetséges a csaladtorténetilk megismerése nélkiil. [4) Ez a
gondolat k6szoén vissza a holokauszttulél6é Edith Eva Eger nemrégiben megjelent A déntés cim
konyvében is: ,Mintha az identitaisomat nem az hatarozna meg, hogy én ki vagyok, és mi van a
birtokomban, hanem csak az jel6lné ki, hogy a sziilleimnek mi hidnyzik.” [51 A feldolgozatlan
traumakkal nem csak a tilélék, hanem az elk6vetSk leszarmazottainak is meg kell kitizdenitk:
~nem csak az aldozatszerep valik elkeriilhetetlenné, de generacidkon keresztil lehetetlenné valik

az elkévetd szereptdl torténd megszabadulas is.” (6]

Jan Assmann fogalmazza meg, hogy az emlékezés az el nem felejthetS dolgokra ésszpontosul. 7]
Az emlékezet szelektal, a multat nem teljes egészében, képkockardl képkockara 6rzi, hanem a
mindenkori jelen tarsadalmi keretei k6zott rekonstrualja; azt 6rzi meg, ami a jévében
hasznosithat6 tapasztalatnak bizonyul. 8! Emiatt a toredékjelleg miatt sem tehetiink
egyenlGségjelet tény és emlék, esemény és emlékezet kozé. Az emlékek az id6 elérehaladtaval
valtoznak, amig az emlékez6k6zosség életben tartja 6ket. A holokauszt kapcsan ez a toredékjelleg
azért is lényeges, mert minden élményszerl tudasunk a tulél6k emlékdarabjaibol szarmazik. A
jovoképuktdl és céljaiktol megfosztott emberek emlékeibdl egységes narrativa létrehozasa nem

lehetséges, [91 igy egy-egy alkotas is csak részlet tud lenni.

L~Emlékezetkdzossége torténelmi cselekvokbol, aldozatokbol és szemlél6kbdl all” — irja Aleida
Assmann egy tanulmanyaban, [10] amelyben azt vizsgalja, hogy hogyan vilt a holokauszt a globalis
emlékezet részévé. A halaltaborok megszervezése ugyan német kezdeményezéssel indult, de
szamos mas nemzet is blinrészes volt a kivitelezésikben. Killénb6z6 nemzetiségek millioi estek
aldozatul a népirtasnak, a tulélék és az aldozatok csaladjai pedig egy élhetébb élet reményében Gj
otthont kerestek maguknak az 6t kontinens valamelyikén. Igy a holokauszt lassan, de
szamottevGen csak par évtizeddel késGbb, az 1990-es évektdl valt a globalis emlékezet részEévé.
Ezzel szorosan 6sszefiiggenek a kozép-kelet-europai régiokban végbemend rendszervaltasok,
melyek eredményeként gydkeresen megvaltozott a tarsadalom emlékezethez és multhoz valo
viszonya: ,1989 utan felszabadulnak a tabutémak.” 'l Ez nem csak a holokausztrél, hanem a
kommunizmusrol valé immar nyilt diskurzusnak is teret adott: ,,A kollektiv emlékezet kiilénb6z6
és egymassal verseng6 aldozati kozosségei, a holokauszt és a kommunizmus elszenvedéi egyarant
lathatosagot akartak, olykor egymas ellenében. Megosztott és nem egymast segité emlékezetek

alakultak ki, amit a politika tovabb gerjesztett.” [12]

Napjainkban a modern technolégiak bizonyos szempontbdl egyre tdbb teret adnak a felejtésnek,
hiszen egyes részinformaciok megjegyzése elegendé az 6sszkép visszakereshet6ségéhez. Olykor
még részinformaciokra sincs sziikkség, ilyen-olyan modon emlékeztetve vagyunk. Az aktiv

emlékezés egyre inkabb a hattérbe szorul, ezzel parhuzamosan pedig jelentésen atalakul a



képzelet jellege is: amit nem sziikséges megjegyezni, az a képzeletiinkben is elhalvanyul. Mindezt
azért tartom fontosnak, mert mindkét tényezé meghatarozo szerepet tolt be a mtialkotasok
létrejottében, melyek valamilyen modon visszacsatolnak a mult eseményeihez, reflektal(hat)nak
tarsadalmi kérdésekre, igy magat az emlékezetet is életben tartjak, vagy éppen formaljak. A
Marianna Hirsch altal megfogalmazott ,,utéemlékezet” (post-memory) korszakaban a holokausztot
tematizalé muivészeti produktumok szerepe nem az 6sszkép tovabbitasa, hanem leginkabb az
emlékeztetés [13] és az (6n)reflexié. Ahogy Heller Agnes irja: ,A miivészi abrazolasnak tobbet kell
mondania annal, amit abrazol. Valami Gjat, valami mast. Ez Auschwitz esetében lehetetlen. [...]
Igaz, Auschwitzot is lehet reprezentalni. [..] A reprezentacié azonban emlékeztet a valosagra,
életben tartja az emlékezetet.” 4] A reprezentaci6 soran a kortars miivészetnek fontos szerepe van
a sztereotipiakkal val6 szakitasban, a korabbi allaspontok és narrativak tartalmi és formai Gjra
értelmezésében, a parbeszéd megteremtésében és fenntartasaban, ,,az emlékezet

dekolonizalasaban”. [15]

A ,post-witness” korszak kezdetén, a szemtanuk generacidjanak eltlinésével az egyik legnagyobb
kihivas a hiteles holokausztemlékezet életben tartasa, annak a jelenkori politikarol valo levalasztasa
és a diskurzus megalapozasa az Gjabb generaciok kérében, mely kihivas egyuttal utat is nyit az Gj
reprezentacios médok felé. [16] Ugyanakkor nem csak a felejtés, hanem a globalizaciobol
eredeztethetd altalanositas, a killonb6z6 nemzetek emlékezetének az 6sszemosodasa is
veszélyeztetheti a holokauszt emlékezetét, ezért ahogy Aleida Assmann is fogalmaz: ,egy egységes,
nemzeteket ativel6 holokauszt-emlékezet kierészakolasa helyett inkabb kiilonb6z6 6nkritikus

nemzeti emlékezetekre van sziikség”. [17]

Jelenlétvaltozatok: magyar filmek a holokausztrol

A holokausztra sokszor mint ,térténelmen kivil es6é hatareseményre” hivatkozunk, mely
felfoghatatlan, elképzelhetetlen és abrazolhatatlan. Mégis minden sz6rnytiség, amit az ember a
valadi életben elkovet, feljogosit, hogy versbe, regénybe vagy éppen filmre irjuk a valésagot. Az
azonban mar az alkoto6 felel6ssége, hogy a médium és az abrazolhat6sag hatarainak figyelembe
vételével, az esztétikai €s etikai problémakat athidalva, a megfelel6 beszédmod és perspektiva
kivalasztasaval hiteles mialkotast hozzon létre. Csendben maradni vagy beszélni réla: a
vészkorszak utani Gjrakezdés dilemmaja ez. 18] Az elsé holokausztfilm megsziiletésével pedig a
fokusz egyre inkabb az abrazolas mikéntjére helyez6dik at: hogyan lehet atadni a holokauszt
emlékezetét az Gjabb generacioknak? Miként volt és van jelen a zsid6 tematika a kiiléonb6z6

korszakok magyar filmmiuvészetében?

,Milyen undorité ez a vilag! Es kiillénésen a mi szamunkra. Megszolal egy fiatal né: Hiszen olyan
fiatal vagyok! Hiszen nem élveztem még az életbSl semmit, miért jar nekem ilyen halal? Miért?” A
fenti idézet Nadasdy Laszl6 1964-ben késziilt Eva 45116 cimi{i dokumentumfilmjének
bevezetdjében hangzik el, a deportalasrol és a halaltaborokrél készult archiv fényképsorozat

narraci6jaként. Nadasdy dokumentumfilmje kiemelkedé alkotas, a kiilléonb6z6 beszédmodok és



miifajok 6tvozése a kommunista Magyarorszagon kiléonésen modernnek hat, melynek kézvetett
folytatasa csak egy évtizeddel késGbb, a Budapesti Iskola iranyzatiaban 6sszpontosul. [19] A filmben
Eva Krcs, akit a haboru utan egy lengyel csalad fogadott 6rokbe, hazalatogat Magyarorszagra, hogy
megkeresse vérszerinti rokonait. Az Gjsagban megjelend hirdetésre az orszag minden részérdl
akadnak jelentkezGk, akik a lanyban rég elveszett rokonuk hazatérését vélik felfedezni. Ezaltal a
film egyszerre sz6l Eva identitaskeresésérol és a veszteségeket szenvedett sziil6, nagysziilé
generacio traumainak feldolgozatlansagarol. A film azok portréja, akik maradtak, jelenlétak

dokumentalasa tovabb hordozza a holokauszt emlékezetét.

Két évtizeddel késGbb hasonlé moédszert valaszt Gazdag Gyula is, Tdrsasutazds (1985) cimi
filmjének elkészitésekor, melynek soran egy utazasi iroda altal szervezett auschwitzi utat
dokumental. A kamera megfigyel6ként van jelen, a tarsasutazas résztvevoi és az arcat nem vallalo
holokauszttuléls né felidézett emlékei k6zott ingazik. A film latvanyvilaga annyit mutat meg,
amennyit a tarsasutazas résztvevéi maguk is lattak, [20] amennyi a jelenlétiikbSl megmutathaté. A
visszatérés, a belsé utazas elengedhetetlen 1épés a gyogyulas Gtjan, a traumak feldolgozasanak

folyamatat azonban mar nem koézvetiti a film.

Tarsasutazds (Gazdag Gyula, 1985)

A holokausztot reprezental6 regényekben és jatékfilmekben gyakori elem az események gyerek-
vagy kamaszszemszogbdl valé elbeszélése. A gyerekek altal észlelt valosag egyszerre iszonyu és
érzékletes: annyira valésagosnak hat, hogy mar fikciénak téinik. 2 Ez a fajta szemszog
szimbolikus, ugy tavolit el, hogy mégis kézel marad: a gyerekszem érzékeli a koriulotte folyo
kaoszt és fenyegetettséget, de érteni, felfogni nem képes. [22] Jeles Andras 1993-ban késziilt
Senkiféldje cim filmjében Eva, a tizenhdrom éves zsido6 kislany torténetét kovetjik végig. Sok
minden kimondasra kertl mar a film elején: ,Kiilénben nem nagyon 6riilok mostanaban a
sziletésnapomnak, mert tavaly a sziiletésnapomrol vitték el a Miinzer Martat, az
unokatestvéremet a csend6rok” — megrazé mondatok ezek egy tizenharom éves kamaszlany
napléjabol. A szubjektiv gyermeki szemszog jelenik meg a Gyongyossy Imre és Kabay Barna
rendezésében készilt Job lazaddsa (1983) cimi filmben is, mely a vidéki zsidosag deportalas elétti,
1943-as évére helyezi a hangsulyt. A gyermeki nézépont azért is hatékony, mert nem kezdett6l
fogva adott: a zsido hazaspar 6érokbefogadott gyermeke, Lacké a falusi életbe valoé beilleszkedéssel

és az id6 el6rehaladtaval valik a film fészerepléjévé. A rendezdk elegansan keriilik el a tilzasokat, a
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dedramatizalas és a lirai atmoszféra 6sszhangban van Lacké szemszogével, 23] aki egyszerre aktiv
és passziv szerepldje a filmnek. Aktiv, mert eleinte mindent megtesz annak érdekében, hogy
felbosszantsa Uj szilleit, majd pedig, hogy megakadalyozza deportalasukat. Es passziv, mert
kivilallo, nem résztvevdje, ,,csak” szemlélGje az izraelita szertartasoknak és az 6t korulvevd zsido

kultaranak.

A rendszervaltas kovetkeztében felszabadulo tabutémak, a holokausztemlékezet globalissa valasa
és az eltelt 40-50 év minéségi valtozast eredményezett a filmgyartasban: ,,ekkor mar eltavolodunk
annyira az adott eseménytél, hogy a réla valé beszéd is atalakul.” 24 Ez pedig elvezet minket a
kortars filmmiivészethez. A kilencvenes években megindulé folyamat el6készitette az elmult évek
egyik legfontosabb holokausztfilmjét, a Saul fiat. Nemes Jeles Laszl6 szakit a konvencionalis
abrazolasi modokkal, és kisérletet tesz arra, hogy egy Gj filmnyelv, a képszikités elvének

segitségével atélhet6vé tegye a halaltdborok klausztroféb vilagat. (251

A filmek egy része tehat a személyes élettorténeteket helyezi el6térbe, mig mas filmek a
kollektivitasra helyezik a hangsulyt. Ez a két megkozelités figyelheté meg T6th Barnabas és Torok

Ferenc filmjében is.

A fikcio optimizmusa

A holokausztemlékezet és a reprezentacié sajatossagainak attekintése utan tanulmanyomat Té6th
Barnabas filmjével folytatom. Igyekszem minél pontosabb elemzést adni az emlékezés és az
abrazolas modjardl, a film Gjszertiségérdl és a kortars posztholokausztot reprezental6 filmekhez

valo viszonyarol.

A torténet soran egy kamaszlany, Wiener Klara és egy kézépkoru férfi, Kérner Aladar egymasra
talalasat kovetjiik végig, akik a masodik vilaghaboruban elszenvedett veszteségek és tragédiak utan,
egy Ujabb diktatira kezdetén egytitt indulnak el a feldolgozas utjan. 1945 és 1949 kozott a
vilaghaborurdl valé nyilvanos beszédben a civil-, katonai €s zsidé aldozatokrol valé megemlékezés
a gybztes Szovjetunio altal uralt Magyarorszagon tabutémanak szamitott. 261 | A jelenben tehat
ugyanugy kellett rettegni és titkolézni, ahogy a kozelmultban is” [27] — nyilatkozta egy interjiban F.
Varkonyi Zsuzsa a film alapjaul szolgald Ferfiidok lanyregénye ciml konyv szerzdje. Ebben a
reményvesztett korszakban, az 1948-as év félelemmel teli atmoszférajaban kezdédik To6th
Barnabas filmje, az Akik maradtak (2019).

Klara és Aldo szinte ellenpodlusai egymasnak. Klara gyerekként, Aldo szul6ként veszitette el a
csaladjat, amit most mindketten a masikban vélnek megtalalni. A generacios, nemi és
személyiségbeli killonbségek e két egymastol meglehetSsen eltérd identitas megkiizdési stratégiait
hangsilyozzak. A holokauszt Szabé Istvan Almodozdsok kora (1965), Herské Janos Pdrbeszéd (1963)
vagy Gardos Péter Hajnali ldz (2015) cimd filmjéhez hasonléan ,nyelven tdli hatareseményként”
rejtjelezve jelenik meg, de mar a film legelején ott van Klara tagadasaban: ,Nem volt! El, csak még

nem tudott hazajéonni.” A holokausztrol valé nyilt beszéd kertilése és a szerepl6k gesztusokon,



félmondatokon keresztil torténé kommunikacidja nem csak a szinészi jatékot, hanem a film
formanyelvét is meghatarozza. A gesztusok és félmondatok ugy beszélnek a holokausztrol, ,hogy
— a 526 szoros értelmében — sz6 sem esik réla.” 281 Az Almodozdsok kora egy nemzedéki
kozérzetfilm, mely a trilogia masik két részével (Apa [1966], Szerelmesfilm [1970]) egyutt, de
6nmagaban is egy komplexebb képet ad a korszak fiatal feln6tt generacidjarol. Az Akik maradiak
nem azt mutatja meg, hogy altalaban véve milyen volt az 6tvenes években élni — a torténelmi
tapasztalat vizualisan sem tolakszik a személyes drama el6terébe 29 — hanem azt, hogy két

traumatizalt karakter hogyan boldogulhatott egy Gjabb diktatira kezdetén.

A feldolgozatlan traumak miatt Klara eleinte csak jelen idében tud beszélni a csaladjarol. Még
leveleket is ir a szlileinek, amelyekben beszamol nekik Aldorél és a varosban zajlé eseményekrdl,
mintha azok, akik elmentek, barmelyik pillanatban visszatérhetnének. Aldé6 megproébal
szembenézni a multtal, és magatdl elindulni a feldolgozas Utjan; gyakran ellatogat az izraelita
hitk6z6sség arvahazaba, még jatékokat is adomanyoz a gyerekeknek, de val6jaban Klara kell
ahhoz, hogy kizokkenjen ebbél a rutinszerd, repetitiv életmo6dbol. Jancso Jelenlét-trilogiajaban az
emlékezet nem a szubjektumban, hanem sirkévekben, falakban és romos zsinagégakban él, [30] az
Akik maradtak-ban az elhunyt csaladtagok Klara és Ald6 emlékezetében a hianyukkal vannak jelen.
Mikézben egyre kozelebb kertilnek egymashoz, Klaraban lassan feloldédnak az elfojtott traumak,
és amennyire lehetséges, elfogadja, hogy sosem fogja viszont latni a csaladjat. A lasst folyamat
kozben mindkét karakterben el6hivodnak az ,azel6tti” emlékek. Ilyen példaul az a jelenet, amikor
Aldo vizet melegit Klaranak, aki szemét lehunyva felidézi, amikor huganak egy ugyanilyen
fiirdékadban ulve az ismert En elmentem a vdsdrba... kezdeti népdalt énekelte. Egy masik
jelenetben Klara Aldé6 fényképalbumanak a nézegetése kozben szembestl a férfi multjaval, mely
felszinre hozza a lanyban egy idillikus csaladi pillanat emlékét. A fajdalom mellett az emlékezés a
tovabblépés lehet6ségét is magaban hordozza, példaul abban a jelenetben, amikor Klara Aldét nézi
borotvalkozas k6zben, és eszébe jut egy emlékkép, amikor apja jatékosan 6sszekente
borotvahabbal az 6 orrat, majd par masodperccel késébb visszatériink a jelenbe, és a tikorbdl Gjra
Aldo6 néz vissza ra. A jelen eseményei indikatorokként miikodnek, 6sszekotik a multat a jelennel,

ahogy a hiany helyét fokozatosan begyoégyitja egy 4j élet lehetésége.

Akik maradtak (Toth Barnabds, 2019)

Némi leegyszerUsitéssel az Akik maradtak a holokausztrol sz616 filmek azon csoportjahoz
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sorolhat6, amelyek az dbrazolhatatlansag elvébél kiindulva kozelitenek a megjelenités felé, [31]
ugyanakkor eltér azok koncepciojatdl azaltal, hogy Téth Barnabas a regény tematikus dontését
felhasznalva nem a koncentracios taborokra, hanem a gyégyulas folyamatara helyezi a hangsulyt.
Ezért a rendez6 nem is torekszik arra, hogy a Saul fidhoz hasonléan kisérletet tegyen az
,abrazolhatatlan holokauszt” és az ,atélhetdvé tehetd holokauszt” kozotti ellentét athidalasara. (32!
~Mindig az van, hogy megjelennek a szérnyd nacik, aztan késébb jon a vonat, a tabor. [..] Engem
nem ez érdekelt, hanem a »szép emberi«, a gyogyitas, a traumafeldolgozas, az, hogy adjon valami
pici vigasztalast vagy er6t azoknak, akik barmilyen trauman estek tal” — nyilatkozta a rendezé egy
sokat idézett interjuban. 331 Az Akik maradtak Gjit6 jellege tehat abban rejlik, hogy a kézéppontban

a traumatizalt szerepl6k gyaszmunkaja és a normalitashoz valo visszatalalas all.

~Engem egyszerlen itt felejtettek” — jelenti ki Klara a film els6 harmadaban. A cimet dialégusként
halljuk viszont. A ,maradtak” sz6 gazdag jelentéstartalommal bir, nem csak a zsido6 kisebbség,
hanem a magyarok szamara is: ,a torténelem soran a magyar ember mindig ezt 1atja, ezt érzi, ezt
hallja, ezt érinti, errdl ir, errdl készit filmet, err6l beszél a patikaban is: maradtunk.” [34] Hasonlo
elnevezést hasznalt Jancsé Miklos is a Kévek dizenete cimli dokumentumfilm-sorozatanak Gheorghe
Covacirdl és Friedmann Mendelrdl sz616 masodik részében, mely Maradékok cimmel jelent meg
1993-ban. A ,maradék” sz6 nem csak valamely €16 vagy élettelen csoport eltinében 1évé részét
jeloli, hanem utédot, leszarmazottat is jelent, ami pedig magaban hordozza a tovabbi élet
lehetSségét. [35] Ez a kettGsség jelenik meg az Akik maradtak-ban is, a cim jeloli mindazokat, akik a
holokausztban elveszitették a csaladjukat, akik azt gondoljak, hogy 6ket egyszerien itt felejtették,

hogy 6k jartak rosszabbul, de azokat is, akik igent mondanak az életre.

Tarsak az emlékezésben

filmjével. A k6z6s vonasok ellenére a két alkotas merében eltérs iranybdl kozeliti meg a
posztholokauszt témajat; mig az Akik maradtak két zsido szarmazasi szerepl6 személyes torténetét
meséli el, az 1945 rendszerkritikus alkotas, az ideolégianak aldozatul esett magyar
kollaboransokrol, a multbéli biindkrdl és a blintudat erejérdl szol. A holokauszt egyik filmben sem
elhanyagolhat6 tényezd, de elsésorban a motivaciok és az okok megértéséhez szitkséges. [36]
Mindkét film irodalmi alapanyaggal dolgozik: Téth Barnabas a mar emlitett Férfiidok lanyregényét,
Torok Ferenc Szant6é T. Gabor Hazatérés cimi elbeszélését adaptalta. Irodalmi miivek adaptalasa a
magyar filmtérténetben kezdettél fogva 1étez6 gyakorlat, a holokausztfilmek k6zott mégis ritkabb
tendencia. Ennek egyik oka lehet a dokumentumfilmes megkozelités gyakorisaga a
holokausztreprezentaciéoban, mely tobbek allaspontja szerint a hiteles kozvetités legkézenfekvébb
moédja: 871 a felejtésre itélt tabutémak feldolgozasaban a dokumentumfilm ,hol egy lépéssel

megelSzi, hol kézvetlentil elékésziti a jatékfilmes feldolgozast”. [38

Az 1945 nem sokkal a haboru utan, egy északkelet-magyarorszagi faluban jatszodik, melyet a

rendez6 szandékosan nem nevez meg; azt sugallja, hogy a dramai események az akkori



Magyarorszagon barhol megtorténhettek volna. [391 A sok megprobaltatas utan a faluban latszélag
nyugalom és béke honol; a lakok eskivére készul6dnek, amikor lancreakcioként kezd terjedni a

hir: két zsido6 érkezett a faluba, raadasul nagy ladakat hoztak.

G

1945 (Torok Ferenc, 2017)

A torténelmi hattér adott, igy érvényes mindaz, ami az Akik maradtak kapcsan is: a ,felejtés
politikaja” és a ,szembenézés elutasitasa”. [40] Az allamszocializmusban tovabbra is hallgatni kellett
a holokausztrol, amihez a magyar vidéken a feudalis hagyomany és a gazdasagi, kulturalis
elmaradottsag tarsult. 41] Ilyen koériilmények kozott ,[a] hazatérés természetesen illazio: a 1élek
egy része biztosan ott marad, ahol a szornyUlségek megtorténtek. A nagyobb kérdés inkabb az, ha
lehet is tovabb élni, milyen minGségi lesz ez az élet. A multat nem lehet eltérolni, és ez sok
tekintetben a jovét is lehetetlenné teszi.” 1421 Torok és Téth filmjében az aldozatok és az elkovetsk
sorsanak alakulasaban is egyarant kulcskérdés: mit kezdenek a bennuk liikkteté mult sebével a
jelenben? Klarat és Aldot a sorstarsiassag és az ebbdl fejlédé intimitas egy jobb élet felé segiti, mig
az 1945-ben egy negativabb képet kapunk: a két zsidé érkezése pillanatok alatt felébreszti a
falusiak lelkében szunnyadoé bilintudatot, akik a végsSkig bizonygatjak jogossagukat a hazug
modon szerzett tulajdonok felett. ,A szembesités elkertilhetetlen — a szembenézést azonban
konnyen ki lehet cselezni.” [43] A fullaszté 1égkdrbél csupan egyetlen szerepld, a jegyzé fia tud
elmenekiilni. A toébbiek vasvillakkal a keziikkben, megsemmisiilve nézik a két zsid6 tavozasat, a

feljelentd levelet ir6 Kustar Andras egyetlen kittként az 6ngyilkossagot valasztja.
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Az 1945 sokszerepl6s drama, kozéppontban a falu jegyzGjével, Szentes Istvannal, aki az
armanykodas Utjan szerzett javak legnagyobb haszonélvezgje. A jegyzé fia, Szentes Arpad,
menyasszonya Kisrozsi és a kommunista eszmékkel szimpatizald Jancsi képviselik a sztleikt6l
eltavolodo Gjabb generaciot. A térben elkillonitett szereplok a film felénél talalkoznak: a falusiak
gyanusan méregetik a szekéren érkezé zsidokat. Ezutan ismét szétvalnak, az események
parhuzamosan zajlanak tovabb, majd legk6zelebb a film tetépontjan, a temet6nél érnek 6ssze. A
lada McGuffinként mikodik, nem az a 1ényeg, hogy mit tartalmaz — ,ladakat hoztak illatszerekkel”
—, hanem hogy milyen tapasztalatot ébreszt, és milyen reakcidkat valt ki a k6zosségben. Abtintudat
ezen tapasztalata gizsba koti és felemészti a szerepl6ket, a folytatas kérdésessé valik, agyogyulas
lehet6ségére mar nem tér ki a film. Az elkévetdk és a kollaboransok megtanulnakegytitt élni a
buneikkel, legfébb motivacidjuk, hogy a jelen tavlatabdl is bebizonyitsak: artatlanok.A blinbanat és

a bocsanatkérés szintjére nem mindenki jut el, igy a megbékélés sem lehetséges. [44]

Pawel Pawlikowski Ida (2013) cimi posztholokauszt-filmjében hasonlé indulatokat valt ki Feliksb6l
a blintudat; eleinte tagadja, hogy valaha zsidok éltek itt, a cselekmény elérehaladtaval, késébb
ismeri csak be, hogy 6 a felel6s Ida csaladjanak a halalaért. A kiasott sirhelyben kuporgo, fejét

lehajté ember a megbanas ikonikus képévé valik.

Ida (Pawet Pawlikowski, 2013)

Az Akik maradtak linearis cselekményébe beékel6dnek Klara latomasszert flashbackjei (igy épiti be
arendez6 a Janyregény” mifajt, és igy valik a film felnovéstorténetté), de Aldo reményvesztett
tekintetében is visszatikroz6dik az emlékezés fajdalma. A két, kapcsolodasra vagyo fészerepld
el6életérol csak annyit tudunk meg, amennyi a jelen megértéséhez sziikséges. A kamaszlany és a
kozépkoru férfi els6 kapcsolodasa a fizikain, a megfoghaton keresztil torténik: a test, a névé valas
és a szexualitas sajatosan arnyalt fesziltséget ad a filmnek, melyet késébb homalyban hagy a
rendez6. Az avosok és az elhurcolastdl valo rettegés ugyan erds szexualis toltetet ad az
Olelkezésuknek, de késGbb nem tisztazodik a két fél viszonya. A cselekmény ambivalens lezarasa, a

kibontatlan vonzalom hianyérzetet kelt. Mintha a szexualitas csak késébb keriilt volna bele egy
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mar készul6félben 1évé torténetbe, aminek nem tudott a szerves részévé valni.

Mindkét film kerili a kézhelyeket és az életbolcsességeket, egyikiitk sem mond itéletet, nem
kinaljak az élethelyzetek egyszert megoldasat. Az Akik maradtak egy kifejezetten optimista
hangvétell alkotas, a tovabblépés lehet6ségével. A megbékélés és az integracio csakis az aldozati
identitas elengedésével lehetséges. [45] Az 1945 nem csak azért mérféldké a magyar

zsid6sag legnagyobb részének kiirtasaval végzédott, [46] hanem azért is, mert fontos szerepet
jatszik a kurrens holokausztemlékezetben azaltal, hogy elhatarolja magat az altalanosit6, sematikus
megoldasoktdl, és helyette a (mar Aleida Assmann kapcsan emlitett) torténészek és pedagoégusok

altal javasolt 6nkritikus nemzeti emlékezetet erésit6 alkotast hoz létre.

A filmek latvanyvilaga meglehet6sen kiilonbozik egymastol. Az Akik maradtak formanyelve
egyszer(; statikus beallitasok, lassi kameramozgasok és kozelképek dominancijja jellemzi a
filmet, szinvilagaban a tompa, meleg, 6szi szinek donimalnak. Ebben a megkozelitésben
hangsulyos szerepet kapnak a gesztusok, érintések és a félmondatok, ami elegendé id6t hagy a
szerepl6kkel valo azonosulasra és a visszafogottsag, lirai atmoszféra érzetét kelt(het)i. Az 1945
fekete-fehér szinvilaga, letisztult kompozicioi és belsé keretei, a diszletek kidolgozottsaga és
gazdag hangvilaga 6sszetettebb és tudatosabb formanyelvet eredményez. Ez a megkozelités
alaposan atgondolt megoldas, itt nincsenek féligazsagok és feleslegesen elnyujtott dialogusok, a
hangsuly fokozatosan a tagadas terhére kertl. A film kivaléan hasznalja a killonb6z6 zorejek és
hangok atmoszférateremté jellegét, az 6rakattogas, a templomharang és a lovak patajanak
visszatér6 dobogasa fesziltséget teremt; az idé megallithatatlanul halad egy elkeriilhetetlen

katasztrofa felé.

Erdemes 6sszehasonlitani az elhallgatasok szerepét a két filmben. Az Akik maradtak-ban egyrészt
bizonytalanna teszik a két f6szerepl6 viszonyanak a megitélését, masrészt hangsilyozzak a
traumak kibeszéletlenségét. Az 1945-ben a dramaturgia és a szinészi jaték szerves részét képezi a
csend és a szereplok elhallgatasa. Kiemelik a belsé dilemmakat, a blintudat felszinre torését és a
fékezhetetlen id6t, amely cselekvésre készteti 6ket. Ez erGsiti az 1945 kézponti dramai fesziltségét;

az id6beli és a térbeli kotottséget.

Torok filmje sokféle egyéni sorson keresztill probalja megragadni a torténelmi korszak k6zosségi
hangulatat. Ismert archetipusokon keresztul (hatalmi f6lénnyel visszaélo jegyz6, szerelmi
haromszog, férjét iranyito feleség stb.) szembesit az emberi viselkedésformak jelen esetben
meglehet6sen tragikus voltaval. A sokszereplés drama széltében-hosszaban névekvé
feszultséghaldja egyre kevésbé birja el a falu hallgatasat, a végsé robbanas nem a semmibdl jon,
alaposan felépitett jelenetek el6zik meg: egymasnak fesziil6 pillantasok, fenyegetések és titkos
szovaltasok készitik el6 a lelkiismeret 6nmagan vett elégtételét. Toth nagyvarosi kornyezetben
jatszodo filmjében a kozosségi 1étforma és annak sajatos fesziiltségei kevésbé hangsulyosak, a
rendez6 inkabb a hasonlé traumakkal kiizdé személyes életutak talalkozasat és ennek gyogyitod

erejét helyezi el6térbe. Az 1945 szerepl6i szamara az Ujrakezdés lehet6sége kétséges, legtobbjiuk



kudarcot vall a blintudattal val6é harcban. Az emlékez6 k6z6sség szamara megneheziti a
tovabblépést, hogy tarsak voltak a zsidok feladasaban és kifosztasaban, igy tarsak a tagadasban is. A
felejteni kivant emlékek kollektiv produktumok, melyek sulyat csak egymassal megosztva tudtak
valamelyest elviselhet6 tenni. Amikor azonban a két zsido leszall a vonatallomason, repedezni
kezd, és végil porig ég a honapokig épitgetett hazugsagfal, amely a falu kapcsolatrendszerét is

magaval temeti.

Az Akik maradtak-ban az egyéni emlékezetek talalnak ko6zosségre egymasban. Aldo6 és Klara az els6
talalkozastdl fogva érzik egymas szenvedéstdl terhes multjat, mintha a magany és a feldolgozas
igénye finoman egymashoz terelné 6ket. Klara karakterében felismerhet6 a holokausztot
reprezental6 filmekben gyakran alkalmazott gyerek- vagy kamaszperspektiva, amely egy
felnovéstorténetet is bevezet. Nyers, szokimondo jelleme és a valdsagra valo érzékenysége a
Senkiféldje Evajahoz hasonléan megddbbent6 egy tizenhat éves lany szajabol. A posztholokauszt
dokumentumfilmek archiv fényképeit, az eredeti helyszinekre valé visszatérést, a kesert
visszaemlékezéseket az Akik maradiak-ban a fikcié megrendezett képi vilaga és optimizmusa valtja
fel. A valosagban évtizedekig vagy sokszor 6rokkeé tarté kiizdés a multtal a filmben mintha par
évben tomorilne 6ssze; az utolso elétti jelenetben idillikus csaladi ebédet latunk, a jelenet
szinvilaga is vilagosabba, dertisebbé valik, ugyanakkor Aldoé és Klara tekintete, Aldo testtartasa és a
fliird6szobaajtonal torténd rovid dialogus tovabbra is hordozza az elfelejthetetlen traumak
emlékét. A szereplSk Utja a maganytol a normalitas felé vezet. A rendezé az egyéni sorsok finom
rezdiilésein és konfliktusain keresztiil veti fel a lehet&séget: az Gjrakezdés is egy lehetséges életut a

megrazé események utan.
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