Michel Chion: Vonalak és pontok

Absztrakt

Az itt olvashat6 cikk Michel Chion L audio-vision cimd konyvének harmadik fejezete, amely a képi
és a hangsav kapcsolatat targyalja. A szerz6 kétségbe vonja a két sav ellenpontszert, horizontalis
viszonyat - amely megkoézelitést a zenébdl vett parhuzammal gyakran alkalmaznak a filmi
audiovizualitas elemzésekor -, s azok dontGen vertikalis egyutthatasa, akkordszerl viselkedése
mellett érvel. Mar csak azért is, mert a hangsavot pusztan gyakorlati, technikai szinten nevezi
savnak, s nem tekinti a képsav auditiv hasonmasanak. A széveg a filmi hang kiilonb6z6
aspektusainak (vagas, hang-kép viszonyok, szinkronizacio) rendszeres szamba vétele kozben

szamos filmes példan keresztil vezet be az altala javasolt elemzési méd hasznalataba.
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I. A horizontalis és a vertikalis kérdése

I.1. Osszhangzat vagy ellenpont?

A huszas évek vége felé, amikor bekoszont a hangosfilm, s ugyanakkor épp az esztétizmus
rendkivili feler6sodését tapasztaljuk a némafilmben, meglehetGsen kedvelték a film és a zene
kozti 6sszehasonlitasokat. Ennek koszonhet6, hogy a hang bevezetésekor rogtén a ma is kedvelt
ellenpont kifejezést vették el6 a hangosfilm elvont ideajanak megnevezésére, amely szerint a hang
és a kép — nem megkétszerezik egymast, mint ahogyan gondoltak, hanem — két parhuzamos €és

lazan kapcsol6do savot alkotnak, amelyek egyike sem szorul egyoldaliian a masikra.

nevezzik ellenponttechnikanak, amely az egyidejiileg jelenlévé szolamok mindegyikét
horizontalis lefolyasukban a tébbi szolammal 6sszehangolt, ugyanakkor 6nalld, koherens zenei
egységnek tekinti; ezzel szemben az 6sszhangzattan a vertikalis dimenziéjaban az egyes hangok és
a veluk egyszerre hallhat6 toébbi hang viszonyaival dolgozik: ezek egyiittese teszi ki az akkordokat,
illetve rendezi el a sz6lamok vezetését, a vertikalis akkordok szolgalataba allitva azokat. A
klasszikus zeneszerzés tudomanya ennek a két diszciplinanak az elsajatitasat oleli fel, és valoban, a
zenemuvek nyugati repertoarjanak legtobb darabja (egy bizonyos idészaktdl eltekintve) tobbé-

kevésbé ezt a két, nehezen kiilonvalaszthaté dimenziét kombinalja.

Ez a feltételezett audiovizudlis ellenpontozds, amely a zenei ellenpontozastdl meglehetésen
kiilonbo6z6 korualmények kozott mikoédik (minthogy ez utébbi a hangjegyek egynemu anyagaval
dolgozik, mig a hang és a kép kulonbo6z6 érzékteruletekhez tartoznak), igy azt vonna maga utan —
mar ha ez az 6sszehasonlitas barmiféle értelemmel bir, vagy barhova is elvezet — hogy a film
felépitésében jelen legyen egy ,hangzé szélam”, amelyet horizontalisan, a vizualis savval

osszefonodva, ugyanakkor a maga 6nallésagaban kirajzolodva is érzékeliink.

En arra kivanok ramutatni, hogy a film, jellemz6 dinamikajanal és egyes elemeinek természeténél
fogva arra hajlik, hogy kizarja az efféle horizontalis és ellenpontszerti mikodés lehetGségét.
Olyannyira, hogy a filmbeli harmonikus és vertikalis viszonyok (legyen sz6 6sszhangzatrol,
disszonanciarél vagy ezek atmeneteirél a la Debussy) sokkal jelentésebbek: gondoljunk csak egy
adott hang és a vele egyideju képi torténés viszonyaira. Az ellenpont fogalmanak filmi alkalmazasa
tehat sokkal inkabb egy intellektualis spekulacié eredményezte délibab, semmint mikoédSképes

koncepcio.



Ennek bizonyitéka, hogy altalaban igen hamar belezavarodnak ebbe a parhuzamba, mig végil mar
teljesen félreértelmezik, és hogy az ellenpontozas modelljére megadott szamos példa szigoraan
véve a disszonans harmoénia esete, minthogy igazabdl csak egy adott kép és hang figurativ
természetébdl adodo eseti 6ssze nem illést tanusitja. S ha alkalmanként hasznaljuk is ezt a zenei
metaforat, ne hagyjuk magunkat megtéveszteni, hiszen a harmonia terminusa nem ad szamot az

audiovizualitas specifikus jellemz6irdl

Az audiovizualis sav horizontalis és vertikalis kett6s aspektusat illet6 vizsgalédasunk, amelynek ezt
a fejezetet szenteljuk, igy kolcsonos fiuggdségiiket és dialektikajukat emeli ki: példaul azok a
filmek, ahol lehetséges bizonyos fajta horizontalis szabadossag — erre tipikus példa a videoklip,
ahol a képek és a hangok parhuzamos csatornai k6zo6tt gyakran nincs meghatarozott viszony -,
egyben erds perceptiv Osszetartasrol tesznek tanubizonysagot, amelyet az id6rél-idére felbukkané,
szabalyosan elrendezett szinkronizaciés pontok jelolnek. Ezek — hogy ujra klasszikus zenei

parhuzammal éljink — adjak az audiovizualis rendszer harmonikus vazat.

1.2 Az audiovizualis disszonancia

Az audiovizualis ellenponttal, amelyért annyiszor sz6t emelnek, fohaszkodnak, reklamalnak, nap
mint nap talalkozunk a televiziéban, de ez valahogy senkinek sem tiinik fel. Tébbek k6zott
bizonyos sportkézvetitések soran, amikor is a kép halad a maga Gtjan, a kommentar pedig egy
masikon. Gyakran hasznalt példam ennek megvilagitasara egy barcelonai kerékparverseny
riportjanak részlete: a kép helikopterrdl veszi a versenyzdéket, és teljesen néma. A hang pedig a
tévériporterek és a versenyen nem szereplé kerékparosok kozti beszélgetés. Teljesen nyilvanvalo,
hogy azok, akik beszélnek, egy pillanatig sem nézik a képeket, s nem is kommentaljak azokat. Es
ez igy megy két percen keresztil, kép és hang teljesen mas utakon jar — egyedil a kerékparozas
témakore ad némi magyarazatot e két univerzum egyuttélésére. Mégsem akad egy lélek sem, aki

az adott példat latva felfigyelne az azt uralé ellenponttechnikara.

Miért? Mert az audiovizualis ellenpont csak akkor kelt feltlinést, ha egy meghatarozott ponton
szembeallitja a hangot és a képet, méghozza ugy, hogy a szembeallitas nem a természetiik, hanem
jelentésiik killonbségébdl adodik; vagyis az ellenpont el6revetiti a hangoknak a képekhez hasonlo
olvasatat a hangok jelentésének egy bizonyos linearis értelmezését el6feltételezve — egyébként

altalanos tendencia ezt a ,jelentést” az azonosulas €s az ok-okozatisag kérdésére egyszerusiteni.

Az ellenpont mint ellentmondas, vagy még inkabb az audiovizualis disszonancia problematikaja
(ahogyan azt az olyasféle filmekben alkalmaztak és megkovetelték, mint Robbe-Grillet Homme qui
ment [1968] cim filmje Michel Fano partitarajaval), tehat a hang/kép viszony el6olvasatabél indul
ki, majd leblokkolja, egyiranyusitja ezt a viszonyt, minthogy egy el6re meghatarozott retorikai
eltolodast feltételez (ilyenforman: ezt és ezt kéne hallanom, mégis valami mast hallok”).
Val6jaban a nyelvet és annak absztrakt kategoériait honositja meg, annak igen/nem,

redundans/ellentmondasos viszonyaival operalva.

Egy adott képhez val6jaban hangeffektusok szazai rendelhetéek, megoldasok széles skalaja all



rendelkezésre, amelyek kozill némelyek teljes mértékben a konvencionalis kod megismétlését
jelentik, mig masok, anélkiil, hogy formalisan tagadnak a képet, annak percepcidjat egy masik
szintre csusztatjak. Az audiovizualis disszonancia nem mas, mint a konvenci6 inverz eltolasa, s igy
tisztelgés is el6tte: ez pedig egy olyan binaris logika keretei k6zé szorit be minket, aminek épp csak

érint6legesen van koze a filmhez.

Szolarisz (Solaris. Tarkovszkij, 1972)

Ha valodi szabad ellenpontra keresiink példat, vegytuk Tarkovszkij Szolariszanak (Solaris, 1972) nem
mindennapi feltamadas-jelenetét. A hésnek egy Grallomason megjelenik hus-vér alakjaban
egykori szerelme, aki korabban 6ngyilkos lett; a feltamadas a bolyg6-agy generalta titokzatos er6k
befolyasanak koszonhet6. A né kétségbeesésében és mesterséges 1étének tudataban ajra
ongyilkossagot kovet el igy, hogy folyékony oxigént iszik. A hés atoleli szerelme megfagyott
testét. De az agy-6cean konyortelentl feltamasztja, s ime a test, amelyet mar nem az agénia vagy a
vagy rant gorcsbe, hanem az ,Gjraéledés”. Ezekhez a képekhez Tarkovszkij képzelete Givegek
osszekoccanasanak hangjat tarsitotta, és a hatas csodalatos: egyaltalan nem Ggy halljuk ezeket a
hangokat, mint oda nem ill6eket — felkavaro, s6t mi tobb rettenetes modon érzékeltetik a kreattiira

egyszerre torékeny és mesterséges voltat, és tudatositjak a test atmeneti, bizonytalan létezését.

1.3 A vertikalis kapcsolatok tilsulya (nincs hangsav)

A La Voizau cinéma W 6ta nyilt kartyakkal jatszom a filmi hang kérdése kapcsan, megfogalmazva

azt, aminek magatol értetédének kellene lennie: jelesil, hogy nincsen hangsav.

Tény, hogy a sz6 tisztan technikai értelemében létezik egy a film alatt végigfuté hangzoé sav, de

ebbdl még nem kovetkeztethetiink arra, hogy ezek a hangok egységes egésszé allnanak ossze.

Ha ebben az irasban el6 is fordul, hogy a hangsav kifejezést hasznalom, az egész egyszeriien a film
osszes hangjanak halmazszerd, semleges és 6nall6 jelentéssel nem biré leirasara, technikai és
empirikus értelemben vett megnevezésére szolgal, amelynek a vilagért sem tulajdonitok

ténylegesen cselekvé értelmet.
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A hangsav hasznalatba kerult fogalma valdjaban a képsav elképzelésének mechanikus masolata,
mely utébbi valoban létezik, 1étezését és egységét pedig a képeket bennfoglalé keret jelenlétének

koszonheti, a képek azon helyének, melybe a néz6 bevonodik.

Azzal az allitassal tehat, hogy nincs hangsdv, el6szor is azt akarom mondani, hogy a képt6l
killénvalasztott filmi hangok nem képeznek olyan 6nmagaban megallo, belsé egységgel bird
rendszert, ami teljességgel egybevethet6 lenne az ugynevezett képsavval. De azt is ki akarom
fejezni vele, hogy minden egyes hangzo elem 6sszefonodik a képekben hordozott narrativ
elemekkel (szerepl6k, cselekmény) csakigy, mint a textuira és a diszlet vizualis elemeivel, olyan
egyidejii vertikdlis kapcsolatokat alkotva, amelyek sokkal kozvetlenebbek, erésebbek és
nyomatékosabbak azoknal a kapcsolatoknal, amelyeket ugyanez a hangzo elem parhuzamosan a
tobbi hanggal alkothatna, vagy amelyeket a hangok egymas k6zott alkotnanak egymasra
kovetkezéstikben. Olyan ez, mint egy recept: még ha killéon dssze is kevernénk a hangzo6
osszetevoket, miel6tt a képekhez adnank azokat, egy kémiai lancreakcio kovetkeztében a hangok

szétvalnanak, és egyenként reakcioba lépnének a vizualis mezével.

Alegegyszeribb és legerésebb kapcsolat, a képen kiviili hang esetében példaul a hang és a kép
konfrontacidja a hangot képen kiviliként alapozza meg, mikézben az éppen annak feluletérdl, a
vaszonrol hallhaté. Tuntessik csak el a képet, és a képen kivilli hang, amit eddig egyszertien
eredetének vizualis kirekesztése kiilonitett el a tobbi hangtél, olyan lesz, mint a tébbi. A struktara
osszeomlik, és a hangok egy teljesen 4j konstellaciot alkotnak. A képeit6l megfosztott és hangsavva
valtoztatott film mindenképpen killénosnek fog bizonyulni - mar amennyire egyaltalan
lehetséges, hogy valoban csak hallgassuk, és ne vonjuk be a hallott hangokat az emlékezetiinkbdl

vett képekkel. Csakis ebben az esetben beszélhetnénk hangsavrol.
A filmben nincs tehat képsav és hangsav, csak a képek helye van, és a hangok.
II. A hang és a kép vagashoz valo viszonya

I1.1 A hangvagas nem hozott 1étre specifikus egységet

A hangok, a filmbeli képekhez hasonl6an, vaghatéak: azaz magné- vagy filmszalagdarabokra,
esetleg optikai hordozéra vannak roégzitve, melyeket aztan fel lehet vagni, 6ssze lehet illeszteni, és

at lehet helyezni tetszés szerint.

A kép esetében éppen ez a vagas altali szerkesztés teremtette meg a film csak ra jellemz6 egységét:
a beallitast. A beallitas a filmelemzés tobbé-kevésbé helytallo egysége (a film készitési modjatol és
a rendez6ktdl fuggbden), amely mindazonaltal hasznalhatonak bizonyul a filmek tagolasakor. Még
ha nem is tekintjik 6nmagaban, mondjuk, a 67. beallitast a szerkezet szempontjabdl hangsulyos
narrativ egységnek, csak egyszeri beallitasnak — azaz a filmszalag egy részének, amely két illesztés
kozt helyezkedik el -, mégis nagy segitség, hogy el tudjuk mondani: az az érdekfeszitd,
jelentoségteljes, kifejez6 elem, melyrdl beszélink, a 66-os beallitas kozepe és a 68-as beallitas vége

kozott helyezkedik el. A beallitasnak valoban megvan az a roppant elénye, hogy semleges,



objektiven meghatarozott egység, amiben megegyeznek mind a film készit6i, mind a film nézéi.

Rogton a szeminkbe 6tlik, hogy a hanggal kapcsolatban nincs semmi effélénk: a filmbeli
hangvagas nem hozott 1étre specifikus egységet. A hangmontazs egységeit nem észleljuk, a
hangillesztések nem ,flulbe” sz6kdek, és nem teszik lehet6vé szamunkra, hogy azonosithato

blokkokat hataroljunk el kézottiik.

Mindez egyébként nem filmi jellegzetesség: a hangot az6ta vagjuk, miota a technika lehet6vé tette
(azaz kb. 60 éve), a radidban éppen Ugy, mint a lemezen vagy a hangszalagon. Nos, a hangbeallitas
mint a vagas semleges és mindenki altal azonosithaté egységének fogalma ezek kozil egyik

esetben sem merult fel, fliggetlenil attél, hogy a kép egyaltalan szoba kertlt vagy sem. Ennek tobb

oka is van.

I1.2 A hangok hallhatatlan vagasanak lehetésége

Ember a felvevogéppel (Cselovek sz kinoapparatom. Dziga Vertov, 1927)

Amint az kéztudott, egyfeldl a film ,hangsavja” gyakorta tobb, kiillon felvett és mixelt rétegbdl
tevodik 6ssze, amelyek aztan atfedik egymast. Képzeljunk el egy olyan filmet, amely harom
egymasra fényképezett képréteg egymasra keverésével jott 1étre: csak nagy nehézségek aran
tudnank beazonositani a vagasokat (ez a helyzet Abel Gance Napoleonjanak [Napoléon, 1927] vagy
Dziga Vertov Ember a felvevigéppel [Cselovek sz kinoapparatom, 1927] cimi filmjének bizonyos

pillanataiban).

Masfel6l maganak a hordozora felvett hangjelenségnek a természetébdl is fakad, hogy vagasakor
feltlinés nélkil 6sszekapcsolhaté egy masikkal: a filmdialoégus példaul telis tele lehet olyan
hallhatatlan illesztésekkel, amelyeket a hallgaté képtelen észlelni. Ezzel szemben jél tudjuk, milyen
nehéz két killonb6z6 idében felvett beallitast lathatatlanul 6sszeilleszteni: az 6sszekapcsolas
szembeszoko (a Kdtélben [Rope, 1948], amely egy ,egybeallitasos film”: Hitchcock az illesztést egy
durva csellel tudta megoldani, mégpedig ugy, hogy a szerepld hata kertlt a kamera elé az illesztési
pontokon). Mindamellett természetesen a hangvagasok lehetnek nagyon is hallhatéak, amelyek

szinte kierdszakoljak, hogy észleljiik 6ket. A hanggal tehat mindkét verzio: a hallhaté és a nem
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hallhat6 vagas is lehetséges.

Raadasul az altalanos gyakorlatban a hangsavok keverése alapvetéen az ellentétek elsimitasanak
miuvészete az intenzitas fokozatossa tételével. S ez mar 6nmagaban is ellehetetleniti, hogy a

hangra atoérokitsiik a montazs egységét mint az észlelés egységét vagy nyelvi egységet.

Mindazonaltal egyesek ezt az altalanos gyakorlatot nem ,természetes” adottsagnak tekintik, hanem
a fésodorbeli filmre jellemz6, meghatarozott ideologikus és esztétikai pozicidé megtestesiilésének,
ami egybecseng azzal a szandékkal, hogy a kontinuitas és a transzparencia latszata érdekében
eltintessék az apparatus nyomait: sok efféle elemzés latott napvilagot a 60-as, 70-es években,
egyt6l-egyig arra a kovetkeztetésre jutva, hogy a filmben a leleplez6 diszkontinuitast kell elényben

részesiteni.

A gyakorlatban igen kevés rendezé valaszolt erre a felhivasra, leszamitva Godard-t néhany
filmjében. Godard azon kevesek egyike, aki gy vagja a hangot, mint a képeket: kiemeli a
diszkontinuitast és a zokkendket, és a végletekig korlatozza a hallhatatlan vagast és az intenzitas
Osszecsiszolasat vagy az atkotés és egymasba mosodas effektjeit, melyek a filmi hangvagas

altalanosan bevett eszkozei.

II. 8 Hangbeallitas-e a hallhaté hangszekvencia?

Godard a hangvagas leleplezésének érdekében kertli a tul sok killonb6z6 hangsav egyideji
keverését (bizonyos filmjeiben kettére csokkenti a savok szamat), s ily médon figyelmiinket nem a
hangsav kalonb6z6 szintl vagasai és szakadasai kotik le, hanem a hangzo diskurzus kovetése, €s
minden szakadast a maga mesterkéletlenségében hallunk, minthogy azok szandékosan hallhatéak.
Tehat ezeknél a filmeknél kertuliink a legnyiltabban és legradikalisabban annak kézelébe, amit

hangbeallitasnak nevezhetnénk.

Példaul az Udvézlégy, Mdria! (Je vous salue Marie. Jean-Luc Godard, 1985) elején tisztan halljuk a
vagasokat, amelyek elvalasztjak az egyes hangcsoportokat — egy zongoran jatszott Bach-preludium
részletét, nGi kosarlabdacsapat kialtasait egy fedett stadionban, képen kiviili hangokat stb. Mégis,
ezek a teljesen elhatarolt hangcsoportok valahogy az egység érzetét keltik. A hallgatéban nem
kiilonallé egységekként jelennek meg: a percepcié, amely a hang idérendjében halad, egyszerien
atugorja a vagas akadalyat, hogy valami masra iranyuljon, rogtén megfeledkezve az épp csak az
imént hallott formardl. Egy-egy hangrészletet, még ha at is 1épne egyaltalan egy bizonyos

tartamot, nem fogunk 6nallo, egységes egészként érzékelni.

Megjegyzem, ugyanez all a vizualis beallitasokra a mozgo keret esetében, mivel a mozgas a
beallitas kezdete és vége kozti, folytonosan varialodo keretezéssel jar. A latvany — térbeli stabilitas
hijan - igy sokkal inkabb az id6hoz koétédik. Ugyanakkor a rogzitett vagy csak diszkrét mozgo
kerettel rendelkez6 beallitasok esetében minden egyes beallitas egy bizonyos elrendezésben és egy
bizonyos szemsz6gbo6l mutatkozik meg szamunkra, s ez a térbeli elrendezés aztan segit

felidézntink az adott beallitast.



Ezzel szemben a hang esetében — még akkor is, amikor egy stabil hangzast darabolunk fel kisebb
részekre, ahogyan Godard tette — a szekvencialis, id6beli befogadas dominal, legalabbis ha a hang

atlép egy érzékelhet6 tartamkiszobot.

Es mindenekfelett lehetetlen két egymast kovetd hangrészlet (mondjuk madarrikoltasok vagy
dallamfoszlanyok) k6zo6tt olyan elvont és strukturalis kapcsolatot teremteni, mint a vizualis
beallitasok esetében, pl.: valaki néz valamit, aztan a tekintet targyat latjuk; a megalapoz6 beallitast
a helyszin részlete koveti, stb. Ha megprobalunk valami hasonlét elérni a hanggal, az elvont
osszefiiggés, amit meg akartunk teremteni, beleveszik az id6é aramlasaba; s ami ehelyett
elkerilhetetlentil hatast gyakorol rank, az a két részlet kozotti torés mindig dinamikus, egyedi és
pillanatnyi jellege lesz. Ennek a rejtélynek az a magyarazata, hogy amikor filmi beallitasrol
beszéliink, egy kalap ala vesszik a beallitas térbeli és id6beli kiterjedését, térbeli kiterjedését és
temporalis dimenzidjat. A hangrészletek esetében viszont a temporalis dimenzié uralkodik, a tér

dimenzidja pedig mintha nem is létezne.

Igy amikor az audiovizualis szerzédés [2] érvényesiil, és egymasra rétegzédik a képi és a hangsav,
tovabbra is a vizualis vagasok lesznek az észlelés viszonyitasi pontjai. Ami a Godard-féle puritan
hangvagastechnikat illeti, ha az torést is ejt a beallitas folytonossagan, ahogy azt néhany kutaté oly

koltéien megfogalmazta, nyoma épp csak egy hajszalrepedés lesz az amugy sértetlen egészen.

11.4 Hogyan nyerhetne teret a hang

Az Udvézlégy, Maria! példaja mas szempontbdl is figyelmet érdemel: Godard énkorlatozasa,
tudniillik hogy egyszerre nem hasznal tébbet két hangsavnal, a nézére nincs olyan hatassal, hogy
automatikusan tudatositana a két kiilonallo savot. Valojaban a két sav észlelésének egyetlen modja
az lehetne, ha a moziteremben két kiilénb6z6 forrast rendelnénk hozzajuk. Ha mindkét hangsav
egy-egy hangszérohoz kapcsolédna, valéban ugy éreznénk, hogy a hangnak valédi kelye van,
alkalmas hangi taroléja. S nem elég, hogy e hangok a vaszon auditiv terétdl vilagosan elvalasztott
forrasokbol szarmazzanak, hanem a képpel valé szinkronizalast is kertilendd, hogy a hang ne

essen aldozatul a kép vonzasanak, amely altalaban az erésebb polus.

I1.5 A hangok ugyan egységek, de nem specifikus egységek

Eszerint a hallgaték a film hangsavjat megszakitasok nélkiili aramlasként érzékelik?
Semmiképpen, hiszen megkillénboztetiink bizonyos egységeket: de ezek az egységek —
mondatok, zenei témak, hangcsoportok — teljesen megfeleltethetéek a mindennapi gyakorlatban
el6forduloaknak, s igy a killénb6z6 tipusd, mar ismert hangokra vonatkozo6 specifikus
kritériumrendszer alapjan hatarozzuk meg azokat. Ha példaul dial6gusrol van sz6, a vokalis
folyamot mondatokra, szavakra tagoljuk, azaz nyelvészeti egységekre. Ha zajokrol van sz6, azokat
killénb6z6 hanghatassal jaré részegységeknek fogjuk megfeleltetni, ami kénnyebb, ha izolalt
hangokkal van dolgunk. A zenében dallamokat, témakat és ritmikus mintazatokat kiillénitiink el,
zenei muveltségiinknek megfelelé mértékben. Szoéval nem hallunk masként, mint rendesen —

olyan egységeket dolgozunk fel, amelyek nem kifejezetten filmspecifikusak, és amelyeket aszerint



sorolunk be, hogy milyen tipusi hangroél van szé, illetve hogy milyen szinten fogadjuk be 6ket

(szemantikai, kauzalis, reduktiv) [8].

Ugyanez a helyzet, ha egymadsra rétegzodésiikben, és nem egymasra kovetkezéstiikben kell
szétvalasztanunk a hangokat — ilyenkor sokféle kiillonb6z6 indexet €s hallgatoi szintet veszink
szamitasba: igyeksziink differencialni a sokasagban, az akusztikai minéségekben, 6sszefliggéseket
keresve figyelink, stb. Ez magyarazza, hogy a beallitas filmspecifikus vizualis egysége miért is

bizonyul messze termékenyebbnek, és hogy a hang vagasa miért keril alarendelt, fliggd viszonyba.

11.6 A hangfolyam belsé és kilsé logikaja

A film hangfolyama azzal jellemezhet6, hogy az egymast kovets vagy egymasra rétegz6dé
kiilénb6z6 hangelemek észrevétlentl és hajlékonyan, vagy épp ellenkezéleg: tobbé-kevésbé
docogbsen és szakadozottan kapcsolodnak az éles vagasok altal, amelyek durvan félbeszakitanak

egy hangot, hogy egy masikra cseréljék.

A hangsavrol valé altalanos benyomas ugyanakkor nem a vagas és a keverés kialon-kalon
tekintetbe vett jellemz6inek, hanem az 6sszetevék kombinalasanak fiiggvénye. Jacques Tati
példaul kifejezetten pontszerd és koriilhatarolt, killon-kilon felvett és egymastol idGben
szétvalasztott hangeffekteket hasznal. Ezek, ha egyszerlien egymasra kovetkeznének, darabos és
csuklasszerti hangsavot adnanak, ha 6sszeflizésiikre nem alkalmazna folyamatos atmoszférikus
hattérelemeket — gondoljunk példaul arra a ,fantom”-hattérlarmara (a parton jatszok nyiizsgése a
Hulot 4r nyaral-ban [Les vacances de Monsieur Hulot, 1953] vagy a piacolok hangja a Nagybdcsimban [
Mon Oncle, 1958]), amely a hangfolyam kotGanyagaként szolgal, és a kellS pillanatban elrejti annak
szakadasait; a toréseket, amelyek egy ilyesféle végletesen feldarabolt és pontszeri

hangszerkesztésbol elkerulhetetleniil kévetkeznek.

Az audiovizualis lancolat belsé logikdjanak nevezem a képek és a hangok 6sszekapcsolasanak azon
modjat, amely az organikus kibontakozas, a variacio és a novekedés rugalmas folyamatat koveti,
mely magabdl a szituaciobdl és az abbol kifejlédé érzésekbdl sziiletik. A belsé logika tehat a
hangsavban elényben részesiti a folyamatos és a fokozatos atalakulast, és nem hasznal hirtelen
megszakitast, hacsak a helyzet nem kivanja. Ellentettje a kiélsé (vagy materialis) logika, amely a
reprezentalt tartalomba kiils6leg beavatkozo diszkontinuitas és szakadas effektjeit hangsiulyozza:
ilyen egy képet vagy egy hangot félbeszakitd vagas, ide sorolhatdk a hirtelen torések,

szétkapcsolasok vagy a hirtelen Gtemvaltas stb.

Az olyan filmek, mint Ophuls Madame de-je (1953), Fellini Az édes élet (La Dolce Vita. Federico
Fellini, 1960) vagy Randa Haines Egy kisebb isten gyermekei (Children of a Lesser God, 1986) cimU
filmje belsé logikat alkalmaznak: a hang kiarad, eltlinik, Gjra felbukkan, halkul vagy er6sodik,
mintha csak magukbél a szerepl6kbdl, érzéseikbdl, érzékelésiikb6l eredne, mig az olyan filmek,
mint Scott Alienje (1979), Lang M-je (1931) vagy Godard Uj hulldmja (Nouvelle Vague, 1990) az
ugrasok és szakadasok jellemezte kiils6 logikahoz folyamodnak. A kiils6 logika alkalmazasa nem

szikségszerlien a kritikai tavolsagtartas forrasa — ahogy azt Godard-ra hivatkozva gyakran



sugalljak.

Az Alienben példaul a hangkontinuum zokkendi, a hang és a képsav egyenetlenségei — amelyek
altalaban a kuls6 logika ismérvei — a szituacio fesziltségének felerdsitését szolgaljak. Igaz, hogy
ebben az esetben sci-firdl van sz6, ahol a radios vagy telefonos 6sszekottetés, szokott
kiszamithatatlansagaval és szakadozottsagaval, a forgatokonyv konkrét elemeként maga is jelen
van a filmben, és kézvetleniil igazol j6 néhany effektet (latjuk, amint a szerepl6k mikodésbe
hozzak a kapcsoloétablat, bekapcsoljak a képernydket, babralnak a miiszerfalon, azaz maguk is a
hangok és a képek kezel6iként viselkednek). A modern akciéfilmben altalaban véve gyakori a

kils6 logika alkalmazasa.

Azonban egy olyasféle kontemplativ filmben, mint amilyen Wenders A4 kapus félelme tizenegyesnél (
Die Angst des Tormanns beim Elfmeter, 1972) cim alkotasa, a kils6 logika egy teljesen mas,
sirodalmi” hatas igényével érvényesul, a hangban éppugy, mint a képben, mely az egzisztencialis

elaprézodast ,,impressziokként”, kis szenzorialis haikukként mutatja fel.
III. A HANG AZ AUDIOVIZUALIS LANCOLATBAN

II1.1 Egyesités: egyesité bekebelezés

A hang legelterjedtebb funkcidja a filmben a képek egyesitése és Osszekotése:
— egyfeldl id6ben, a vizualis vagasok athidalasaval (egymasra csusztatas vagy overlapping);

— masfeldl térben, megalapozva az altalanos hangulatot, mint pl. madarcsicsergés, vagy a forgalom
hangja; ezzel olyan altalanos keretet teremt, amely magaban foglalja a képet, a latvany mintegy

megmartozik a hangok kialakitotta egynem térben;

— harmadrészt az esetlegesen jelenlévé nondiegetikus zene révén, amely megszokik a valos id6 és

tér fogalmainak szoritasabol, s egyazon aramlasban vonja 6ssze a képeket.

Ezt az egyesit6-bekebelezé funkciét, ahol a hang idében és térben is tillépi a vizualis beallitasok
hatarait, biralta az Ggynevezett differencialista kritikai iskola, amely arra térekedett, hogy a hang
és a kép elkilonitett zonakban mikodjenek. Furcsa médon ugyanez az iskola elfelejti kritizalni,
amikor a fenti egyesit6 szandék a képre vonatkozik — a vizualis folytonossag biztositasanak
torekvésre célzok, amely szinte minden film, legyen bar néma- vagy hangosfilm (Godard, Duras,
Syberberg filmjeit is beleértve) fényképezését meghatarozza, s amely a vilagitas és a szinek
osszehangolasaval és kiegyensulyozasaval 6rkodik a film egységes 6sszképén. De vajon egy négy-
otszaz beallitasbol allo filmet latva ki allna készen arra, hogy azt 6tszaz teljesen elkiilonils egység

egymasutanjaként észlelje, ahogyan azt néhany kisérleti film megcélozta?

II1.2 Kbézpontozas

A kozpontozas altalanos miikodése, annak legszélesebb grammatikai értelmében (a vesszok,

pontosvesszGk, pontok, felkialtojelek, kérddjelek és a harom pont kitétele modulalja, s6t



meghatarozza a széveg értelmét és ritmusat) régota alapvet6 szerepet jatszik a szinhazi
rendezésben. A darab szévegét egyfajta kontinuumként kozelitik meg, amit aztan a szerzéi
utasitasokban mar nagyjabol kérvonalazott, de a probak soran (sziinetekkel, intonaciéval,

légzéssel, gesztusokkal stb.) is arnyalt szinpadi jatékkal k6zpontoznak.

A némafilm annal kénnyebben vette at a jelenetek és kiillénosen a dialégusok (merthogy, ne
felejtstik el, a némafilmben mindig is voltak parbeszédek) kozpontozasanak klasszikus eljarasait,
minthogy sok narrativ modszerét az operatdl kolcsénozte, amely, kihasznalva a zenekar teljes

eszkoztarat, a punktualis zenei hatasok széles skalajat alkalmazta.

A némafilm kézpontozasanak kulonféle modjai voltak: gesztusos, vizualis és ritmikus kézpontozas.
Az inzertek pedig természetesen 0j, a médiumra jellemz6 kozpontozasként funkcionaltak. Az
inzertek irott sz6vegén tul azok grafikai jellemzé6i, ismételhet6ségiik és a képpel valo

koélcsonhatasuk megannyi eszkozt teremtett a film titemezéséhez.

A szinkron hang igy nem magat a kozpontozas elvét, hanem annak finomabb és rejtettebb modjat
hozta be a filmek jelenetezésébe, amely igy nem a szinészi jatékot vagy a vagast terhelte meg. A
képen kiviilrél hallhaté kutyaugatas, egy ora csdrgése a diszletben vagy a szomszédbdl atsziiremlé
zongoramuzsika diszkrét eszk6zok arra, hogy kiemeljink veliik egy szot, itemezziik a dialégust,

vagy lezarjunk egy jelenetet.

A besugo (The Informer. John Ford, 1935)

Természetesen a hang efféle hasznalatat a vagé vagy a hangmérnok kezdeményezékészsége
hatarozza meg, akik a beallitas ritmusa, a szinészi jaték és a jelenet altalanos hangulata alapjan
dontenek arrél, miként hasznaljak akar a rendelkezésére allo, akar a maguk valasztotta hangokat a
kézpontozashoz — kivéve, ha a rendezd, ami elég ritkan fordul el6, nem maga foglalkozik ezzel. A

hangkoézpontozas egy része pedig mar a forgatokonyviras stadiumaban kdérvonalazodik.
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A zene ebbdl a szempontbodl természetesen kiemelked6 szerepet jatszhat a filmben — mar a
némafilmben is azt jatszott, csak a zene és a kép szinkronizaciéjanak pontatlanabb eljarasaibol
ad6d6an még sokkal bizonytalanabbul. Epp ezért nem meglepd, hogy néhany korai hangosfilm
vallalkoz6 kedviien a zenét nagyon is kézpontozos szerepében merte hasznalni. John Ford A4 besigo

(The Informer, 1935) cim filmje Max Steiner zenéjével j6 példa erre.

II1.3 A zene mint szimbolikus k6zpontozas: A4 besigo példaja

John Ford filmjét — amelyre forgalomba hozatalakor felfigyelt a szakma — sokaig a filmtoérténet tiz
legjobbja k6zé soroltak. Ma a fordianusok nagy része nem is szentel neki figyelmet: a film
expresszionizmusa €s a kedvenc filmrendezéjukhoz altalaban tarsitott derds nyugalom és
magasztos latvanyvilag valahogy nem illenek 6ssze. Ennek ellenére a film, barhogy is eljart felette
az id6 (legnagyobb gyengesége a néi szerepek megirasaban és megformalasaban rejlik), hatasos

alkotas maradt.

S fucsa modon 4 besigo mégsem annyira sajat kvalitasai jogan tartja magat a filmtoérténet
sodraban, hanem a néhany korty soérrél sz6l6 legenda miatt. Merthogy nemcsak a vadnyugaton
szokas akkor nyomtatni ki a legendat — hogy az Aki megélie Liberty Valance-t (The Man Who Shot
Liberty Valance. John Ford, 1961) egy szellemes sorat idézziik -, amikor mar megnyerébb a
valésagnal; igy van ez mindenhol a vilagon. Hogyan sziilletnek a legendak? Egy hianybol, egy

betdmendé résbdl. Térnyerésukkel csak az iires helyeket toltik be.

Ugyanez all arra az anekdotara is, melyre a filmzene kapcsan gyakran az abszurditas
iskolapéldajaként hivatkoznak, miszerint 4 besigo zeneszerzdje megszallottsagaban odaig ment a

zene imitativ hasznalataban, hogy a s6rivo kortyolasait forditotta le a zenére.

Mar a zeneszerz6 Maurice Jaubert gyakran idézett 1937-es cikkben felbukkan ez az allitélagos

modszer:

»A besugo tokélyre fejleszti a [szinkron] technikat, amikor a zene segitségével a foldre hullo
apro csorgését, s6t — egy huncut arpeggioval — még az iszakos torkan lecsorgo korsé sor
hangjat is imitalja” (az el6adast Henri Colpi idézi Défense et illustration de la musique dans le

film 4] cimii kit{ing irasaban).

A torténet utja ezutan jol kovethetd, ahogyan a filmzenérdl sz616 miiveken at egyre vandorol,
beleértve sajat Son au cinéma 15]cim{ munkamat is, amelyben, anélkiil, hogy lattam volna a filmet,
magam is e hagyomanyt kévettem és adtam tovabb (amit sohasem szabadna tenniink). De amikor
Ford életrajziréja, Tag Gallagher ugyanezt az anekdotat meséli, mi tobb nagyjabol ugyanezekkel a
szavakkal (,egy ember torkan lecsorg6 sor hangja”), vajon 6 is Jaubert-t6l veszi at a torténetet?

Kétlem. Egy legenda spontan kialakulasanak vagyunk itt szemtanui.

A valosag, ahogy azt a filmszalagon ellenérizhetjiik, a kovetkez6: valéban van egy olyan

momentum, ahol a hés iszik, és ezt egy zenei téma kiséri, de el6szor is egy pohar whiskyrél van



sz0, s raadasul a kozben felhangzo6 téma nem is lehetne kevésbé imitativ. Sz6 sincsen lefelé ivel6
Lhuncut arpeggiorél” — hatarozott kirtszo6lot hallunk, mely egy felfelé 1ép6 sziikitett kvinttel
végz6dik, ami egyszerre heroikus és kérdg, és a vilagért sem emlékeztet gurgulazasra. Sét,
felismerjik benne a partitara egyik f6 témajat, pontosabban Gypo témajanak elsé 6t hangjegyét,
amely mar a f6cim alatt is felhangzott. Ez a motivum végigkiséri a hést a filmben, s sokkal inkabb

expressziv, mintsem imitativ médon fonédik 6ssze a szerepld sorsaval.

N

A\

A besugo (The Informer. John Ford, 1935)

Max Steiner A besigo partitarajanak irasakor val6jaban ugyanazt az elvet alkalmazta, amely a
késébbiekben a filmzenék kilencven szazalékaban fészerephez jut majd: a vezérmotivumot.
Eszerint minden kulcsszereplének és az elbeszélés minden vezérgondolatanak megvan a maga
jellemz6 témaja, afféle zenei 6rangyala. Jelen esetben ez els6sorban Gypo témaja, ami viszonylag
semleges, inkabb energikus és mercato (6sszességében az ir popularis zenét idézi fel), illetve Katie-é
— ajoszivl prostié, akibe Gypo szerelmes -, amely Gypoéval ellentétben expressivo €s legato. Aztan
ott van a Vak szimbolikus alakjanak sajatsagos zenei motivuma (egy panaszos dallam, Debussy-t
idéz6 elmos6do, hatarozatlan hangzassal). Ezek a zenei témak rendszeresen megjelennek a

és belsé allapotanak valtozasait tikrozik.

A vezérmotivum elméletének megalkotasa és rendszerezése természetesen Wagnerig nyulik
vissza, de ha volt olyan opera, amely Steinert ennél a filmnél inspiralhatta, az inkabb Debussy
Pelléas és Mélisande-ja lehetett. Debussy — még ha korabban ki is ganyolta az eljarast — ebben az
operaban nekilat, és megprobalja diszkrétebben, szlikszavabb témakkal és kevésbé fanfarosan
alkalmazni a vezérmotivum-technikat. Debussy-t idézik (ahogy errél kés6bb még szot ejtek) 4
besugoban a hangsulyos csendek is, vagy ahogyan Steiner a megszakitasokat dramatizalja — a zene

elhallgatasakor a beszéd a keletkezett Grbe illeszkedik.

Az a tendencia érvényesul, hogy a hangosfilm egyfajta beszél6é operaként miikédjon, s ebben
éppugy benne lehet John Ford, mint a zeneszerzé keze. 4 besigo egész biztosan nem az a fajta film,
amire a forgatas utan eresztették volna ra a zeneszerzét, hogy utédlag vonja be zenei mazzal. A
rendez6, a diszlettervezé és a zeneszerzé a kezdetekt6l fogva egytitt dolgoztak, s ez a koncentralt

koz6s munka a résztvevdk allitasa szerint sokkal alaposabb volt a megszokottnal. A besigo zenei
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megoldasaira Ford tehat nem csak rabdlintott, de hozzajarulasaval szentesitette is azokat, s6t, talan

javaslatokat is tett.

A besugo stilusanak kulcsa valéjaban a stilizacié és a szimbolikus kifejezés szandéka a film egy olyan
id6északaban, amikor az a hangos technika megjelenésével a naturalizmus tamadasainak van
kitéve. Ez a stilizacié nyilvanvaléan arra toérekszik, hogy visszatalaljon a némafilm szelleméhez,
sGt, beteljesitse azt, amir6l a némafilm csak almodhatott. Tehat a gesztusok és dialogusok
koézpontozasaval a zenekar arra torekszik, hogy alaassa azok tisztan realista és pillanatnyi

karakterét, s ehelyett a szinrevitel egészén ativeld, jelentéses elemeket hozzon létre.

Max Steiner filmzenéje valojaban nem is igen hajlik az események anyagszertségének kozvetlen
visszaadasara, mindenesetre joval kevésbé, mint a filmzenék donté tdébbsége akar régebben, akar
napjainkban. Nem hangsulyozza ki az olyasféle hangokat, mint az ajté becsapddasa vagy a test
puffanasa, s ha a zene mégis egy bizonyos diegetikus mozgashoz tarsul, vigyaz arra, hogy

konturjai ne annak form3jat masoljak. Gondoljunk csak a Jaubert altal felidézett jelenetre.

Idézzuk csak fel a filmbeli kontextust — Gypo, ez az elvadult, kitaszitott figura, épp az imént adta
fel Frankie baratjat, egy korozott ir szeparatistat, a rendSrségen, és megkapta a bestugasért jaro
fizetséget. Hamarosan megtudja, hogy Frankie-t megolték a letart6ztatas soran. Amikor belép a
kocsmaba, whiskyt rendel, és lehajtja a fejét, hogy igyon — felejteni akar. Ezalatt Gypo témaja
hangzik fel: mintha 6nfelejtésén is athatolva fenntartana identitasat. A Frankie-vel (aki
szeretetteljes leereszkedéssel kezelte, mintha 6 lett volna az agy, Gypo pedig a test) alkotott paros
szenvedo feleként Gypo, a félember, csak 6nmaga at- és feladasa aran talalhatja meg 6nmagat, és a

film arrdl szdl, hogyan ébred 6ntudatara.

Mar Wagnernél is vannak olyan témak a zenekari szerkezetben, amelyek a szerepl6 tudatalattijat
jelenitik meg, kifejezve, amit az nem tud 6nmagarol. Példaul a Valkir els6 felvonasaban a zenekar
mar akkor beledolgozza a Kard motivumat Siegmund tudatalattijaba, miel6tt még az megtalalna a
fegyvert a kunyhoban, ahol menedéket keresett. Egyébként A besigo bisztrojelenetének hangulatat
is atjarja valamiféle el6érzet, mintha baljos dolgok mozgolédnanak, késziilédnének a hattérben,
ami nagyon hasonlit erre a wagneri els6 felvonasra, annak robbanékony és diszkontinuus zenei

szerkezetével, megtorpanasaival és lenduleteivel, csendjeivel stb.

Amikor a csapos visszaadja az aprot Gyponak, nevetségesnek tarthatjuk ugyan a négy hangszeres
hangot, ami az érmék csorgését hangsulyozza ki, de nem szabad elfeledkezniink arrél, hogy ez a
pénz az arulas bére, Judas pénze. A négy pénzérme hangja végzetes: ezzel kezd szorulni a hurok a
bestgo koril (a fuggetlenségi mozgalom tagjainak gyanudjat ugyanis az fogja beigazolni, hogy
osszeadva a koltekezé Gypo kiadasait végil megkapjak a jutalom végosszegét). Max Steiner tehat a
tettek expressziv zenei szimbolizacigjanak technikajat alkalmazza, amire szamos példa talalunk az
operaban. Egyfeldl a zene nem a pénzérmék hangjat helyettesiti, melyet szintén hallunk, csak

id6ben egy kicsit eltolva; masfel6l a hangok az arulas vezérmotivumanak konturjait 6ltik magukra.

De miért érzékeljuk ezeket a zenei kozjatékokat mégis imitativként? A pontszeriségik és



szinkronitasuk miatt. Ahogyan azzal a késGbbiekben még foglalkozom majd (és amirél mar szoét
ejtettem a La toile trouée [Lyukas vaszon — A ford.] (6] Csapé” fejezetében), a szinkronizacié fontos
szerephez jut a filmben, amikor teljesen 6ssze nem ill6 hangok és képek osszeillesztését kell
megoldani. Az operaban ez a gyakorta hasznalt zene-akcié szinkronizalas nem jelent gondot,
minthogy belesimul egy bizonyos gesztikus és dekoracios stilizacio egészébe. A filmben
fondorlatosabban kell eljarni, hogy ne keveredjink a kizarolag imitativ szandék gyanujaba, vagy
ne csapjunk at rajzfilmgegbe. S ha A4 besigo operai stilizacios kisérletei ezt a nyilt szinkronizaciét
alkalmazva rosszul is alltak ki az id6 probajat, még mindig dijazhatjuk a film merészségét és
nyiltsagat. A film kétségkivil realista miivészet, amelyben a stilizacié masképp miikédik, mint a
szinpadon; de az is bizonyos, hogy ez a realista miivészet csak sajat alapelveinek megsértése aran,

és az irrealizmus 6sztokélésével fejlédhetett.

Mi teszi A besiugo bizonyos jeleneteiben a zene hasznalatat olyannyira egyedivé, ugyanakkor
Osszességében kissé unalmassa? Az a moéd, ahogy abbamarad. A zene még nem alkalmazza azt a
modszert, hogy mondjuk, egy ajtonyitodast felhasznalva halkul el, ahogy nem sokkal késébb mar
tenni fogja, hanem brutalis hirtelenséggel megszakad egy mondat kézepén, s olyan csendet hagy
maga utan, amelyben furcsan visszhangzik a felhangzé valasz. Mindez olyan hatast kelt, mintha a
zene csak sajat magaval lenne elfoglalva, majd egyszer csak megallna, és atadna a stafétabotot a
beszédnek. A késébbiekben a film igyekszik elkertlni ezt a fajta explicit atadast és a nyilvanvalé
kézpontozast; a zene folyamatosabba valik, és jobban elkeveredik a film textarajaval,

allhatatosabban, ugyanakkor kevésbé kivehetéen lesz jelen.

II1.4 A hangi diszlet elemeinek punktualis hasznalata

A hangi diszlet elemeinek nevezem azokat a tobbé-kevésbé pontosan meghatarozott forrassal
rendelkezé és tobbé-kevésbé iddszakosan jelentkez6 hangokat, amelyek kilonb6z6 apré

nuanszokkal jarulnak hozza a film terének kijel6léséhez és megelevenitéséhez.

A hangdiszlet tipikus példaja a tavoli kutyaugatas, a szomszédos irodaban cséngoé telefon vagy egy
rendérauté szirénjjanak hangja. Belakja és meghatarozza a teret, szemben egy olyan folytonos

hanggal, mint amilyen a madarak csiripelése vagy a tenger hullamzasa, ami maga a tér.

Narrativ szerepén tal (azaz az akcio kereteinek és dimenziéinak megalkotasa vagy felidézése) a
hangdiszlet eleme punktualis funkciot is betolthet a vagasnak készénhetéen. Tobbszori
megjelenésének okos alkalmazasaval kialakithatjuk a jelenet ritmusat, mik6zben az elem

hasznalata teljesen meguajulhat és atalakulhat az ismétl6dés soran.

Ez a funkciodbeli sokszinlség arra figyelmeztet, hogy a filmi hang tanulmanyozasakor mindig
szamolni kell az elemek esetleges tilterheltségével, azaz hogy egy elem egyszerre tobb szinten is

jelentést hordozhat.

II1. 5 Osszetartd és széttartd vonalak: az anticipacié dinamikaja

Horizontalisan szemlélve a hangok és a képek nem egyenes vonalban sorakozoé egységes elemek,



mint egy kerités karoi. Inkabb csak tendenciak, iranyokat jelolnek, fejlédési és ismétlédési
mintazatokat kovetnek, s igy a telitettség megtorésének, vagy épp ellenkezdbleg, az tiresség
feltoltésének varakozasat, reményét keltik fel a nézében. Ezt a jelenséget a zenével kapcsolatban
ismerjik a legjobban: gyakran vesz olyan fordulatot, mely alapjan varjuk a zarlatot, s ez a
varakozas mintegy kiterjeszti a hallgat6 érzékelését. Ugyanigy a kameramozgas, a hangzas ritmusa
vagy valamely szerepl6 szinevaltozasa varakozast indit el a nézében, amit aztan a rakévetkezd
események vagy beigazolnak vagy sem — ez a dinamika az audiovizualis szekvencia

mozgatorugodja.

Ezt a jatékot a legmakacsabban Godard {izi Levél Freddy Buache-nak (Letire a Freddy Buache, 1982)
cim filmjében. A valasztott zene — Ravel Bolerdja -, ami az egész felvételt kiséri, egy széles
melodikus iv, amely el6késziti, ugyanakkor allandéan halogatja 6nnoén zarlatat, mint egy
késleltetett orgazmust; mindek6zben Godard kommentarja kajan élvezettel keresgéli a szavakat,
azaz varakoztat minket; a kép pedig a maga folyamatos panoramaival, amelyek varosi vagy éppen

bukolikus tajakon révedeznek, ki tudja, miféle kinyilatkoztatast sejtet.

Egy audiovizualis képsorban a hallgat6-nézg, tudatosan vagy sem, de bizonyos mintazatokat
azonosit (példaul egy megindulé crescendot, accelerandoét), majd ellenérzi, hogy az aszerint
fejlédik-e ki, ahogyan azt varta. Természetesen ez tobbnyire akkor érdekesebb, ha a
megkezd6dott tendencia akadalyokba titkozik; ugyanakkor — noha minden ugy teljesedik be,
ahogy az el6 volt készitve — a varakozast beigazolo beteljesedés édessége és tokéletessége is

megindultsaghoz vezethet.

Példaul az Egy kisebb Isten gyermekei cimu filmben, amikor William Hurt otthagyja a kivilagitott
baltermet, és kisétal az éjszaka sotétjébe, majd visszafordul és megpillantja a tiszta fehérbe 61t6z6tt
Marlee Matlint, aki hozza igyekszik, a bali zene hangja kezd finoman elcsendesiilni, kifakulni. A
néz6 tudatosan készil a két szerepld talalkozasara, kevésbé tudatosan pedig a zene eltlinésére
szamit a két szerelmes egyestilésekor — hogy csend 6vezze, amikor megérintik egymast. Es
pontosan ez torténik: a talalkozas és a szertefoszlas egy pontban futnak 6ssze, de a kivitelezés
olyan pontos, olyan finom, hogy amikor a tanczene csendbe mertl, a férfi és a né pedig
mozdulatlansagukban szinte egybeforrnak, mit sem veszitink megindultsagunkboél. Merthogy
sosem szlinink meg varakozni, sem megcsalatni a varakozasunkban — hiszen ez maganak a

vagynak a mechanizmusa.

II1. 6 Elvalasztas: a csend

Bresson kozismert aforizmaja esziinkbe idézi, hogy a csendet a hangosfilmnek készénhetjik. Ez a
megfogalmazas egy jogos paradoxonra vilagit ra: valéban zajokra és hangokra volt sziikség ahhoz,
hogy megszakitasukkal és hianyukkal mélyebbre hatolhassunk ebbe a dologba, amit csendnek

nevezlink, mig a némafilmben meg épphogy minden a zajokra utalt.

Mindazonaltal a hangsavnak ez a zéro- (vagy legalabbis annak tiin6) eleme, a csend, bizony nem

egykoénnyen kivitelezhet6, még technikai szinten sem. Nem elég egyszerlien megszakitani a hang



aramlasat, és azt néhany centi nyersfilmmel helyettesiteni. Igy az lenne az érzésiink, hogy valami
technikai malér tértént (Godard persze ezt az effektet is tobbszoér felhasznalta, példaul az Eli az
életét-ben [Vivre sa vie, 1962]). Minden helyszinnek megvan a maga egyedi csendje, és ezért van az,
hogy akar szabadtéri, studi6- vagy eléadotermi felvételrdl legyen sz6, mindig tigyelnek arra, hogy
felvegyenek néhany masodpercnyi, arra a helyre sajatosan jellemz6 csendet, melyet aztan
hasznalhatnak a dialégusok esetleges illesztésére, vagy segitségével azt a hatast kelhetik, hogy az

akcié terében épp csend honol.

Mindazonaltal a csend benyomasa egy filmjelenetben nem egyszeriien a zaj hianyabol fakad; csak
a megfelel6 kontextus és el6készités mellett kovetkezik be. Alapesetben ez azt jelenti, hogy egy
zajos jelenet el6zi meg. Masképpen kifejezve a csend sosem semleges Ur, hanem egy megel6zéen

hallott vagy képzelt hang negativja, egy kontraszt terméke.

A csendet ugy is kifejezésre lehet juttatni — s ez a mddszer vagy tarsithatd vagy sem a fentebb leirt
eljarassal -, hogy a nézével zajokat hallgattattunk; de olyan rejt6zk6dé zajokat, melyeket szinte
automatikusan a nyugalomhoz tarsitunk, minthogy nem keltik fel a figyelmuinket, s6t, csak akkor
hallhat6ak, amikor mas hangok — a forgalom zaja, beszélgetés, a szomszédsag vagy az iroda

moraja — el nem hallgatnak. Ilyen példaul egy ébreszt6ora tik-takkolasa.

Alien (Ridley Scott, 1979)

Az Alienben talalunk egy jo példat, amikor Ridley Scott — az Girhajo kabalamacskajanak koézelijekor
— vészjoslo, nyugtalanito csend hatasat igyekszik felkelteni. A megel6z6 beallitasok szonikusan
telitettek, el6készitik a rajuk kovetkezo Urességet. De tigyeltek arra, hogy ez a csend ne tul hirtelen
alljon be: a macskat mutat6 kép elsé harom masodpercében még épp hallani lehet egy halvany,
nem beazonosithaté hangot, amely leginkabb 6raketyegésre emlékeztet. Az, ahogyan megjelenik,

majd nagyon gyorsan elhalkul, hidat képez a hangsav teljes kiliresedéséig.

A Szemtol szemben-ben (Ansikte mot ansikte, 1976) Bergman ugyanezzel a ketyegé hanggal épp
ellenkez6 hatast ér el. A mélyen depresszios ndi szereplé éppen lefekvéshez készulédik otthon,

majd aludni tér. Az éjjeliszekrényen allo, és korabban észrevétlen maradt ébresztéora ketyegése
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egyre hangosabb és hangosabb lesz. Igy paradox médon annal erésebben érezziik a csend
nyomaszto hatasat, minél erésebb és fulsértébb lesz az abbdl kivalo egyetlen hang, s ezt csak
tovabb fokozza a toébbi zaj hianya; raadasul ez a hiany igy hatborzongatéan érzékletes is. (A hang

er6sodésének gyors, metszé és preciz kivitelezése egyébként tipikusan bergmani vonas.)

A filmben a csend szinonimaiként alkalmazott zajok még: tavoli allathangok, a szomszédos
szobabdl athallatszé oraiitések, elmosodoé zorejek, a kozeli terekbdl atszlir6dé bensSséges zajok.
Furcsa médon ha elszigetelt hangokhoz leheletnyi visszhangot adagolunk (példaul az utcai léptek
zajanal), azzal megszilardithatjuk a csend és az uresség érzetét. Egy ilyesféle visszhangot mas zajok,

példaul a nappali forgalom zaja mellett nem is érzékeliink.
IV. Szinkronizacios pont €s szinkrézis
IV. 1 Definicié

A szinkronizaciés pont az audiovizualis szekvencia olyan kiemelked6 pillanata, amikor a hangzo6
és a vizualis esemény idében egybevag; olyan pillanat, ahol a szinkrézis effektusa (lasd alabb)

kiilénoésen kidomborodik, akar egy hangsulyos, kiemelt akkord a zenében.

A jelent6s szinkronizacids pontok megjelenését nagyban a gestalt-pszichologia térvényei

hatarozzak meg. Killonlegesebb esetekben a szinkronizaciés pont megjelenhet

— mint varatlan, kettés megszakitas az audiovizualis aramlatban (a hang és a kép egyidejli vagasa, a

kiilsé logikara jellemzd, gyakori példaul az Alienben);

— el6készitett kozpontozasként; itt fut 6ssze a korabban kiillén utakon jaré hang és kép (a

konvergencia szinkronizaciés pontja);

- egyszerlen fizikai karakterébol adodoan; példaul amikor épp egy kozelire esik, s igy afféle

vizudlis fortissimoét hoz 1étre, vagy ahol maga a hang erésebb a hangsav tobbi eleménél;

— affektiv és szemantikai karakteréb6l adédoan is: a dialogus egyik szava, amely kiillénosen

jelentéségteljes, és ennek megfelelGen ejtik is ki, fontos szinkronizacios pont lehet a képpel.

A szinkronizaciés pontban egészen eltéré elemek talalkozhatnak; példaul vizualis vagassal és
képen kiviili hangkommentarral specialisan kiemelt sz6 vagy szoécsoport. Godard Levél Freddy
Buache-nak cimi filmjében a vizualis vagasok és a felhangz6 mondatok végeinek talalkozasai adjak
a 6 szinkronizaci6s pontokat — ezekre éptl az egész film, akar egy viadukt iveire. A
szinkronizaciés pont az a hely, ahol az audiovizualitas pillérei a talajhoz csatlakoznak, majd Gjra
kiemelkednek.

A szinkronizaci6s pontok persze mindig a jelenet tartalmanak és a film altalanos dinamikajanak
osszefuiggésében értelmezhetéek. Természetilkb6l adoddan ezek a pontok adjak az audiovizualis
lanc tagolasat, azaz az elemek kozotti vertikalis csatlakozasi pontokat — hasonléan ahhoz, ahogy

egy zenei szekvenciat a kiemelt akkordok vagy a kadenciik tagolnak. Es ott van még az a sajatsagos



eset, melyet alszinkronizaciés pontnak nevezhetnénk.

IV. Alszinkronizaciés pont

Ahogyan a nyugati klasszikus zenében létezik az igynevezett alkadencia jelensége (amikor a
melodikus hangnemvaltas és a hangzatmenet miatt mar felkészilink a zarlatra, de az varatlanul
elmarad), ugyaniugy az audiovizualis lancolatban is vannak alszinkronizaciés pontok — s ezek nem
ritkan hatasosabbak a valodiaknal. Miért? Mert a hallgat6-nézének kell azokat mentalisan

megalkotnia.

Alegismertebb példa a tisztességét, j6 hirét vesztett, korrupt tigyvéd 6ngyilkossaganak jelenete
(John Huston: Aszfaltdzsungel [The Asphalt Jungle, 1950]). Latjuk, ahogy bezarkozik az irodajaba,
kihuz egy fidkot, kiveszi bel6le a pisztolyt, és..csak a 16vés dorrenése ér el hozzank, mivel a vagas

kivisz minket a szobabél. [llend6ségb61? Nem csak azért...

Godard az Udvézlégy, Mdria! elején alszinkronizacios pontokat hint el. Ismétl6dé csobbanasok
hangjat halljuk, mikézben a képen csak egy t6 felszine latszik, melyet felzavarnak a hullamok; a
becsapoddas helye és a targy, amely a vizbe esik képen kiviil maradnak. Az ok igy a hang
tartomanyaban hallhatd, mig a kovetkezmény a képben vibral. De a nézé fejében ott van egy
szinkronizaciés pont, ami annal felkavarébb, hogy bar feltevésként mar 1étezik, de még nincs
beteljesitve (vajon meghalljuk és meglatjuk majd, hogy mi esik a vizbe?), a kérdéses akuzmatikus [7)

targy barmi lehet: hanyagul vizbe dobott kavics, meteorké vagy a maga a Szentlélek.

IV.3 Az Uités mint emblematikus szinkronizacids pont

A val6 életben az 6kolcsapas, még ha fajdalmat is okoz, nem feltétlentl kelt zajt. A filmi vagy a
televizios hang-képben a hanghatas majdhogynem kételez6 — masképp az titések nem lennének
hihet6ek, még ha valédiak voltak is. Igy azokat szinte magatol értetédéen hangeffekt kiséri. A hang
és az Utés latvanya kozti gyors és pontszerd talalkozas igy az audiovizualis szinkronizacids pont
legtisztabb és legkozvetlenebb abrazolasa lesz — a szekvencia viszonyitasi pontja, Lacan ,point de
capitonja”. Az elbeszélés ideje igy az utés pillanata koré szervez6dik: mar szamitunk ra, mutatnak
ra jelek, tartunk téle — utana pedig érezziik a fesziltég hullamait, szembestlunk az utéhatasaival...
Ebbe az audiovizualis pontba tart minden, és beléle is sugarzik ki. Ugyanakkor elszeretettel

hasznaljak a pillanatnyisag kifejezésére is.



Indidna Jones és az utolso kereszteslovag (Indiana Jones and The Last Crusade. Steven Spielberg, 1989)

Egy ilyen kulénoésen révid kép énmagaban nem vésédne bele az emlékezetiinkbe, konnyen
elveszne — mig egy hasonléan révid, de megfelel6en kiemelt hangnak megvan az az elénye, hogy
formajat és hangszinét kozvetlenil rogzitse a tudatunkban, ahol visszhangként megismétlédik. A
hang az a bélyegzé, ami a pillanatnyisag pecsétjét nyomja a képre (erre a bélyegz6-metaforara lasd
Steven Spielberg Indidna Jones és az utolso kereszteslovag [Indiana Jones and The Last Crusade, 1989]

cimd filmjének konyvtaros-gegjét).

Mi az audiovizualis abrazolas kiemelt targya? Az emberi test. Mi lehet a legkdzvetlenebb és
leggyorsabb talalkozas két ilyen targy kozott? Az tités. Es mi a legkézvetlenebb audiovizualis
kapcsolat? Az lités hangjanak és az Utés latvanyanak — vagy legalabbis annak, amirél ugy hisszik,
hogy utés — szinkronizacidja. Merthogy az utést valgjaban nem latjuk — ezt gy ellendrizhetjik, ha

kivagjuk a jelenetbdl a hangot. Amit hallunk, igazaboél az, amit nem volt idénk latni.

IV.4 A kiemelt ,szinkronizaciés pont” és az idébeli hajlékonysag

Dragon Ball

A fenti sémahoz — mely mar megjelenik a nem animacios filmben is, jelestil a bunyos és a katonai
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filmekben - a francia televiziéban sugarzott japan animacioés filmek hozzatettek valami egyedit: a
mozgas analizisét (mint Muybridge vagy Marey hires fot6i, amelyek a film eredetéhez kothet6ek),
a lassitast és az id6 radikalis stilizacidjat. A kilonféle modszereket részben a sportkozvetitések
lassitasai és kikockazott képei ihlették, de kozvetlen inspiraciot jelentettek a japan képregények, a
mangdk is. Ezekben az elnagyoltan megrajzolt kalandokban a hangzé és a vizualis kontinuitast
Osszekapcsolo Utés pillanata az a szinkronizaciés pont, amely valamiképpen lehet6vé teszi, hogy a
korulotte 1évé id6 hol kiaradjon, hol red6z6djon, feldagadjon vagy kifeszuljon, vagy éppen
ellenkezdleg, felfeslett, tartasat vesztett szovetté valjon. Egy jellemzé szinkronizaciés pont koril,
mint amilyen az Gtés is, az id6 hajlékonysaga szinte hatartalan lehet: a Dragon Ball sorozat egyik
epizdédjaban a harcol6 szerepl6k allandéan megmerevednek mozgas koézben, (csodalatos
szokelléseik kozepette) megallnak a levegében, és testhelyzeteiket diszkontinuus diapozitivek
sorozataként valtogatva (hol lassitva, hol gyorsitva) végelathatatlan parbeszédeket folytatnak,

miel6tt zaporozni kezdenének az 6kolcsapasok és rugasok.

Diihéng6 bika (Raging Bull. Martin Scorsese, 1980)

Roéviden a hangeffekttel kisért 6kolcsapas ugyanaz az audiovizualis nyelvezetben, mint az akkord a
zenében; mindkett6 a vertikalis dimenziot mozgositja. A Dithongo bika (Raging Bull. Martin

Scorsese, 1980) él16 szereplékkel készult embert probalé ringjeleneteiben Scorsese arra hasznalta a
hangeffektekkel kisért 6kolcsapasokat, hogy a bokszmeccseknek maximalis idébeli rugalmassagot

kolcsonodzzenek, példaul lassitott felvételekkel, ismétl6dé vagy kiragadott képekkel, stb.

A dolog paradoxona, hogy ez az idGbeli hajlékonysag, féként kezdetben, a némafilm sajatja volt,
ami abbol ad6dott, hogy a némafilmet nem kellett pontrél pontra és masodpercrél masodpercre
szinkronhanggal ellatni, s igy konnyedén képesek voltak akar kitagitani, akar 6sszehuzni az idét. A
hangos technika megjelenésével ez a rugalmassag fokozatosan kiszorult a filmbél. S hogy hogyan
sikertl néha felbukkannia realista kontextusban, az tébbek k6zott Peckinpah filmjeinek akcio- és
harcjeleneteiben figyelheté meg; gy fogalmazhatnank: nem hatarozatlan és aszinkron hang/kép

kapcsolatokban €lt tovabb, hanem épp ellenkezéleg, erds szinkronizaciés pontokkal rendelkezé
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jelenetekben, amelyekben az Utések, 6sszecsapasok és robbanasok adjak a vonatkoztatasi és

csatlakozasi pontokat.

IV.5 A szinkronizacié mozgatoérugoja: a szinkrézis

Persona (Ingmar Bergman, 1966)

A szinkrézis (a fogalmat a ,;szinkronizacio” és a ,szintézis” szavakbol kovacsoltam 6ssze) az az
elkertilhetetlen, 6nkéntelen forrasztas, ami egy adott hangzo és egy vizualis jelenség
egybeesésekor minden racionalis logikatol fuggetlentil jon létre. A szinkrézis jelensége
magyarazza, hogy a Persona (Ingmar Bergman, 1966) prolégusaban egy pillanatig sem kétséges
szamunkra, hogy a hallott hangok kalapacsutések hangjai, azoké a kalapacsiitéseké, amelyekkel a

képen lathatoé kézfejbe utik a szogeket.

A szinkrézis teszi lehet6vé a szinkronizalast, az utészinkront és a hangeffektek alkalmazasat, és
biztosit ezeknek a miveleteknek olyan széles valasztékot. A vasznon lathaté egyetlen testhez vagy
archoz a szinkrézisnek koszonhetSen tucatnyi lehetséges vagy elfogadhat6 hang tartozhat — ahogy

a kalapacsiités felvételéhez is szazféle kiillonb6z6 hang barmelyike megteszi.

Ahogyan bizonyos kisérleti videok és filmek szemléltetik, a szinkrézis alkalmazasa akar teljesen
légbdl kapott is lehet — ilyenkor a hangoknak és a képeknek szigortian véve semmi koziik sincs
egymashoz, és torlodasuk torz, ugyanakkor ellenallhatatlan és elkerulhetetlen kapcsolatokat
eredményez az érzékelésiinkben példaul a ,fa” szotag és egy kutya képe vagy egy iités hangja és

egy haromszog képe kozott. A szinkrézis pavlovi jelenség.

Viszont nem teljesen automatikus; egyfajta jelentés-funkcio is részt vesz a jelentésképzésben, és a
gestalt-pszichologia torvényszerlségei, illetve a kontextus determinacioi szerint szervezédik.
Vegyitsiink véletlenszerlien pontszeri és gyors hangzo és vizualis elemeket, és azt latjuk majd,
hogy némelyek 6sszeadllnak a szinkrézis folyomanyaként, mig masok nem. A szekvencia a

megerdsités kolcsdOnds mintazatainak, a ,jo formanak” engedelmeskedve teljesen magatol olt
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format, s ezek a jelenségek bizony nem jatszhatéak le egykonnyen. A folyamat logikaja néha lehet
magatol értet6do: ha a tobbinél erésebb hangrol van sz, az jobban 6sszeolvad a vele szinkronban
1év6 képpel, mint az elGtte vagy utana lévé hangok. A szinkrézis 1étrejottében a jelentés vagy a

ritmus is fontos szerepet jatszhat.

Bizonyos helyzeteknél, amelyek egy bizonyos tipusu hangot el6legeznek meg — példaul
valamelyik szereplé sétal — a szinkrézis kivédhetetlen, s igy a 1épések hangeffektjéiil gyakorlatilag
barmit hasznalhatunk. Tati a Nagybdcsimban az emberi léptekre mindenféle zajt kever: ping-pong

labdak, tvegtargyak hangjat.

A szinkrézis jelenségét persze konnyedén befolyasolhatjak, felerdsithetik, iranyithatjak a
kiillénbo6z6 kulturalis beidegzédések. Ugyanakkor nagyon valészind, hogy — mint azt Gary Hil
videomiivész kisérletei bizonyitjak — van egy velesziletett bazisuk. Mar Gjszill6tteknél

megfigyelték a hangzo és vizualis jelenségek szinkronizaciojara adott sajatos reakcidkat.

A szinkrézis ,szerény” jelensége nyitja meg a hangosfilm zsilipeit — szerény, amennyiben alazatos
és olyannyira belesimul a mindennapi tapasztalatba; a legkifinomultabb és legmeglepSbb
audiovizualis konfiguraciok a szinkrézisnek koszéonhetéen johettek létre. De manapsag, amikor az,
hogy a vasznon mozgé alakot latunk, s egyidejlileg a mozgas hangjat is halljuk, banalis dolog lett,
nehéz elképzelniink az 1927-es els6é hang-kép szinkronos filmek keltette bamulatot. Hogy a hang
és a kép ugy mozog egyiitt, mint egy tokéletes 6sszhangban 1évé tancospar, 6nmagaban is
latvanyossagszamba ment. Err6l tandskodnak a korabeli feljegyzések €s a filmek is, f6ként a
musicalek. A musical ugyanis kiemeli a szinkronizmust mint olyat, példaul amikor hegedtisoket
vagy bendzsésokat mutattak, amint minden egyes vizualis gesztusukra egy kiilon hang felelt. A
megszokas miatt ezt a jelenséget ,természetesként” kezeljik, és filmnyelvileg érdektelennek

tartjuk. De fedezziik csak fel Gjra.

IV.6 Laza — kbzepes — szoros szinkron

A szinkrézis nem minden vagy semmi alapon mikoédik. A szinkronizmusnak killonb6z6 fokozatai
vannak, s f6ként az ajakszinkron esetében ezek a fokozatok részt vesznek egy bizonyos filmstilus
kialakitasaban. Példaul amit a franciak, akik a szoros és szigoru szinkronhoz szoktak, hibaként
értékelnek az olasz filmek eredeti hangjanak posztszinkronjanal, az val6jaban egy lazabb,
nagyivibb szinkron, ami nincs nagyobb cstszasban néhany tizedmasodpercnél. Ez a kiillonbség
leginkabb a hang szintjén érhet6 tetten: mig a nagyon szoros szinkron a szajmozgasnak veti ala a
hangot, a lazabb szinkron figyelembe veszi az egész artikulalo testet, s killdnosen a gesztusokat.
Altalaban véve a laza szinkron kevésbé naturalisztikus, kénnyebben lesz laza, poétikus, mig a

nagyon szoros szinkron feszesebben tartja az audiovizualis vasznat.
Forditotta: Huszar Linda
A forditast ellendrizte: Fuzi Izabella

[A forditas alapja: Lignes et points. In L audio-Vision. (Son Et Image Au Cinema). Paris, Armand Colin



Cinéma, 2e édition, 2008. 3. fejezet. A szoveg a szerz6 és a kiado engedélyével jelent meg.]

Jegyzetek

g O O s

. Chion, Michel (1982): La voix au cinéma. Editions de I’Etoile — Cahiers du Cinéma, Paris.

- Chion meghatarozasaban az audiovizualis szerz6dés az a paktum, amelyet a film néz6-hallgatéja elfogad,

amikor a képet €s a hangot ugyanazon entitasra vonatkoztatja (hiszen hang és kép audiovizualis kapcsolata

nem természetes, hanem egy szimbolikus 6sszekapcsolas). [- 4 szerk.]

- Chion kényve elején harom tipusu hallgatasi/hallasi médozatot kiilonit el: a szemantikai hall(gat)as soran

a hangokat az informaciok kinyerése céljabdl hallgatjuk; a kauzalis hall(gat)as a hang forrasara vonatkozo
informaciokat keresi; a reduktiv hall(gat)as pedig sem a jelentés, sem a forras nem kap szerepet, pusztan

csak a hangnak a tulajdonsagai (hangszin, hangmagassag). [- 4 szerk.]

- Colpi, Henri (1968): Défense et Illustration de la Musique dans le Film, Lyon.
. Chion, Michel (1985): Le son au cinéma. Paris, Editions de I'Etoile — Cahiers du Cinéma.
- Chion, Michel (1988): La toile trouée, ou la parole au cinema. Paris, Cahiers du Cinéma,.

- Chion altal bevezetett fogalom. Az akuzmatikus hang olyan hang, melynek nem latjuk a forrasat. Ilyen

példaul a képen kivali hang. [- 4 szerk.]
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