Szendy Péter: On the Road

Absztrakt

Szendy a road movie mifajat mint az audiovizualis tapasztalat struktirajanak megjelenit6jét
vizsgalja, elsésorban David Lynch filmjein keresztil. A filmet kezdettdl fogva mindenféle sinek,
savok és 6svények kisértették - gondoljunk csak a 4 vonat érkezésére -, a hangos technika
megjelenésével ugyanakkor az immar hallassal felvértezett tekintet [/ 'oeil-oreille] egy 1Gj tipusu
érzékelést, az Uton levéshez kot6dS dromoszkopia élményét tapasztalja meg. A széveg a film
kitintetett kapcsolatara mutat ra az Gt mint kettés sav alakzataval, amit egyben az audiovizualitas

metaforajaként is mikodtet.

Szerzo

Szendy Péter a L université de Paris Ouest Nanterre

La Défense egyetem filozo6fia tanara valamint a Cité de la musique
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extraterrestres. Philosofictions cosmopolitiques (Editions de Minuit,

2011) ; Tubes. La philosophie dans

le juke-box (Editions de Minuit, 2008) ; Sur écoute. Esthétique de l'espionnage (Editions de Minuit,
2007) ;

Les prophéties du texte-Léviathan. Lire selon Melville (Editions de Minuit, 2004) ;
Wonderland. La musique, recto verso (Bayard,

2004, avec Georges Aperghis) ; Membres fantomes. Des corps musiciens (Editions

de Minuit, 2002); Ecoute, une histoire de

nos oreilles (préface de Jean-Luc Nancy, Editions de Minuit, 2001).



Apertara

Szendy Péter: On the Road

(Fast forward)

Képzeljék el, milyen lehetne egy road movie vetilleti rajza, csontvaza, bordazata. Képzeljék el, mire
emlékeztetne puszta vazlata, még mielGtt igazi torténete lenne. Sem szinészek, sem bonyodalom:

csak maga az ut, az Gt képe és hangja.

Olyan volna ez, mintha a filmtérténet minden road movie-jabol — Clouzot A félelem bérétol (Le
salaire de la peur, 1953) kezdve Dennis Hopper legendas Szelid motorosokjan keresztil (Easy Rider,
1969) Spielberg A parbajaig (Duel, 1971) -, tehat mindezekbdl az Gton jatszodo filmekbdl kivonnank
a szerepléket és mindazt, ami veliik megesik, elhagynank a tajakat, a viszontagsagokat, a
megallasokat és elindulasokat, az egyes allomasokat, és az azokban lesben allé meglepetéseket,
hirtelen fordulatokat, hogy ne tartsunk meg mast, mint..de mit is ? Talan azt az athelyez6désben

1év6 format, amely kozvetlentil hozza létre az ut tisztan audiovizualis alakzatat, mint olyant.

Christian Marclay: Guitar Drag(2000)

Nehéz lenne leforgatni ezt az 6s-forgatokonyvet: voltaképpen az abrazolhatatlan abrazolasat
kovetelné meg. Ehhez talan még ugy juthatunk a legkdzelebb, ahogyan azt Christian Marclay tette
Guitar Drag (2000) cim videgjaban. Ebben, néhany kezdeti el6késziiletet kovetGen, elektromos
gitart latunk, melyet egy pick-uphoz kotottek. A felerdsitett és torzitott hangszert utakon és
foldeken at, bitumenen, aszfalton, a porban vonszoljak... a gitar pedig csak sikolt, iivolt, idénként

megnyugszik, aztan egyre csak Gjrakezdi, egészen elkeriilhetetlen megsemmisiilésének pillanataig.
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Nam June Paik: Violin to Be Dragged on the Street

A Guitar Drag megkap6 gesztusanak persze megtalalhatjuk az el6zményeit, kezdve példaul Nam
June Paik (Violin to Be Dragged on the Street, 1961-1975) performanszaval egészen a rocktérténelem
soran tomegével felaldozott gitarokig. Ugyanakkor, ahogy maga Marclay is sugallja, egyfajta
politikai memorandumot is lathatunk benne: James Byrd Jr.-nak allitott egyediilallé emlékmiivet,
annak az afroamerikainak, akit harom texasi, a fehér faj fensébbségét vallé férfi 1998. janius 7-én

halalra kinzott ugy, hogy a pick-upjuk utan kototték, és addig vonszoltak, mig bele nem halt.

Mindezek a miivészi és politikai szinterek nyilvanvaléan ott kisértenek a Guitar Drag ciml
videomonodramaban. De kétségtelen az is, hogy az egyszersmind archetipikus és valoszinttlen
road movie hatasmechanizmusa valahol mélyebben a filmi apparatusbél mint olyanbdl, azaz
magabol az audiovizualis tapasztalat struktirajabol is meriti az erejét. Ezért ahhoz, hogy valéban
felfogjuk a Guitar Drag teljes jelentését és jelentdségét, le kell térniink az eddigi csapasrol, és egy

masik iranyt kell kdvetniink: azt az utat, amit David Lynch tért a maga road artjaval. [2]

*

Lynch mozija, ami a vad, kalandos kirandulas (Veszett a vilag [Wild at Heart, 1990]) és a lassu
vandorlas (Igaz tériénet [The Straight Story, 1999] — a film egy flinyiro felejthetetlen odiisszeidjat
viszi szinre az Egyesiilt Allamokon keresztiil) végletei kozt oszcillal, gazdag a kozuti kdzlekedés
képvilagabol meritett motivumokban. De, tul a kozlekedés egyértelmi tematizaciéin, ugy tlinik,

magat a film egészét — ahogy maga Lynch is sugallja — elszakithatatlan kotelék flizi az Gt
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alakzataihoz. ,Az at — mondja [8] — természetesen haladas az ismeretlenbe”, ugyanakkor ez ,a film
definiciéja is — a fények kihunynak, a figgdny szétnyilik, és maris Gton vagyunk, anélkil, hogy

tudnank, hova tartunk...”

A vonat érkezése (Arrivée d’un train d la Ciotat)

Ha elfogadjuk, hogy a film a Lumiere-fivérek lokomotivjan gérdiil be 1896-ban A vonat érkezésének
(Arrivée d'un train d la Ciotat) elképedt nézGi kdz€ robogva, akkor jogosan felmerulhet bennink,
hogy a filmet kezdett6] fogva mindenféle sinek, savok és 6svények kisértették. S ebbdl kiindulva
az sem véletlen, hogy a hangos technika megjelenése 6ta a film gyakran annak az élménynek
egyfajta remake-jeként tlinik fel, amit Michel Chion olyan szépen beszél el a Le Promeneur écoutant-
ban. 4] Az On the road cimet visel6 masodik fejezetben a ,magnohallgatas krénikasa” 6nmagiat irja
le az autéja volanjanal, amint atszeli az Egyesiilt Allamokat. A zene végigkiséri az Gton, mig a
szeme el6tt elsuhan a t3j. Az ,autémagno-maniasok altal jol ismert »filmzene-effektusrol«” beszél,
mint mikor példaul ,Bach muzsikajat a mellettiink huz6dé vadregényes tajra vetitjiik ki vezetés
kozben...” (43). Ezt a jelenséget a fenti hangsdv-effektussal, ami vezetés kozben — akar egy filmszalag
és kamera nélkil lepergé filmben — mintegy ravetill az egymast kévets tajakra, és Osszeilleszti
azokat, egy németbdl és angolbdl vegyitett egyéni szojatékkal egyfajta Ur-road movie-nak
nevezhetnénk. 5! Ez az egyedi kompozicié vagy audiovizualis montdzs Ggy tiinik, annak az
egyuttes mozgasnak tulajdonithat6, mely a megfelel6 hangereji zenét az autés helyvaltoztatassal

parositja.

Az 6svényeken és utakon, az éles kanyarok, felhajtok és autopalya-csomopontok mentén
mindekézben ott leselkedik a karambol veszélye, ami néha valodi megszallottsagga valik Lynch-
nél. Az Utvesztében (Lost Highway, 1997) fécimének 6ritlt dromoszkopidja [6] lehetne az

audiovizualitas sztrad4jan fenyegetd baleset e lidércnyomasanak emblémaja: [7)


https://www.apertura.hu/images/stories/2011/osz/szendy/03.jpg

,1. jelenet. Kiilsé felvétel. Kétsavos ut — éjszaka. Elesen kijellt nézépontot kdvetiink, amita
fénysz6rok nyalabjai vilagitanak meg. Oreg kétsavos uton siklunk, mely sivar, sivatagi
tajon fut keresztill. Ez a rémiszt6, fénypaszmas nézépont folytatodik végig az egész f6cim
alatt. A f6cim végén a fénynyalabok egyszer csak veszteni kezdenek az intenzitasukbol, és

nagyon gyorsan ott talaljuk magunkat a s6tétben.”

David Lynch: Utvesztében (Lost Highway, 1997)

Ennek a pokolba vezet6 sztradanak (highway to hell) sz6 szerint ott van az el6képe a Keék barsomny (
Blue Velvet, 1986) eszeveszett futamaban, amibe Jeffrey Beaumont (Kyle MacLachlan) Frank Booth
(Dennis Hopper, aki itt a Szelid motorosok emlékét idézi fel) vezetésével keveredik bele. A
Mulholland Drive (2001) elején pedig, megvaltoztatva a ritmust (elhagyva a szélsGséges sebességet és
attérve egy majdnem ugyanannyira szédilletes lassusagra), Los Angeles magaslatain kigy6z6
szerpentin savjai kozt visszafogottan ereszkedd kocsit latunk, miel6tt egy vadul szaguldozo teljes

sebességgel neki nem rohan.

Ezeknek a majdhogynem absztrakt képeknek, az Utvesztében prologusaban megjelend autos
diszférianak koszonhets, hogy az Gt vagy az autépalya — az Gt (way) vagy a sav (¢rack) — hirtelen a
hangosfilm lehetséges hordozoéjanak alakzataként jelenik meg. 18] Akar egy filmszalag, amelyen a
képek mellett ott fut a hangsav is (sound-track) — kicsit mint egy biztonsagi sav, mint egy utpadka,
amely a vezetést, a f6 mozgast szegélyezi, azt a mozgast, amely altal a tekintet elérehatol az

ismeretlenbe, ahol végiil a vaszon sététje les ra. [9]

A hangosfilmmel tehat — s erre mutat ra az Utvesztében f6cimének utszekvencidja is — a mozgas, az
Osztontorekvés vagy késztetés, a drive az, ami magaval sodorja az immar hallassal felvértezett
tekintetet [['oeil-oreille], melyet hipnotizal, és iranyitasa ala von ez a két sav. Merthogy ami ezt a

szekvenciat kisérti, az bizony az Ur-road movie élménye. Az az érzésiink, hogy az archivumbél
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elékerilt 6sfilmet nézink, melyben gyorsitva vetitik le nekiink az audiovizualitas 6srégi
tapasztalatat egyfajta osztott képernyds megoldassal: egyfeldl a latas — masfeldl a hallas — melyeket a
felfestés — szaggatott — sarga — vonala — valaszt sz€t — ami megosztja — mikézben 6ssze is illeszti —
a két nyomvonalat — vagy savot. Ez a szaggatott sargas villogas az egyetlen szines elem, amely
kivalik a pokoli sztrada sziirkés-fekete alapjabol: diszkontinuus nyomvonal, amely — mikézben a
hall6 tekintet [['oeil-oreille] valamiféle pordzus bels6 hataraként mikodik — utat tor maganak; utat,

amelybe, rémiuletiinkre, az éjszakat megvilagité fényszorok altal ki vagyunk vet(it)ve.

S mikdzben az Gt imigyen hordoz vagy nyel el minket, David Bowie elgy6tort hangja (I Am
Deranged) Gitemezi a toredezett vonal zOtyogését, razkodasat, rangatozasat, mely valoszinttlen

vonasszerliségében mintha Gjra és Gjra belevésédne magaba az audiovizualis vetitévaszonba.

[youtube=http://www.youtube.com/watch?v=aepBpZ3kXek]

dromoszkoépiaja dramai vagy skizoid verzioéjat adja, ellentétben a hangsav olyan kiegyensulyozott
és kellemes megszemélyesité hasznalataval, mint amilyen mondjuk Walt Disney elsé Fantdzidja (
Fantasia, 1940). Lynch tévelygé sztradaja — ha emlékezetiinket hagyjuk kicsit elkéborolni a
filmtorténet archivumaban - leginkabb a Doktor Mabuse végrendeletének (Das Testament des Dr.

Mabuse. Fritz Lang, 1933) egyik utols6 képsorat idézi fel.
[youtube=http://www.youtube.com/watch?v=9bLMRPpSTol]

Es tényleg, ebben a jelenetben egy féktelen autés tilddzés tanii vagyunk. Az egyik jarmi Baum
(Oskar Beregi) aut6ja, mely menekiilés kézben belehajt az utat szegélyez6 fak k6z€é, mintha a
hattérb6l Mabuse (Rudolf Klein-Rogge) hangja és fantomsziluettje taviranyitna; a masik Lohmann
feligyel6 (Otto Wernicke) kocsija, aki az 6rilt pszichiatert hajszolja Kent (Gustav Diessl) mint
sof6r segitségével. Mellesleg a jelenet soran a két autéd athalad egy vasuti atkelén, éppen abban a
pillanatban, amikor a soromp6 leereszkedik, figyelmen kiviil hagyva a baleset kockazatat, amit
pedig az Achtung ! Bahniibergang (sz6 szerint: ,Figyelem! Vasuti atjaré!”) tabla is jelez. Es amikor a
rafényképezett Mabuse fantomalakja ramutat arra az Gtra, melyet Baumnak kdvetnie kell, a
kamera allhatatosan az itpadkat mutatja, mintegy a kiisz6bon allé hirtelen iranyvaltoztatas

fenyegetését sugallva, ami kitéritheti a jarmivet a savjabol.
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Feltéve tehat, hogy a film mint olyan kitiintetett kapcsolatot tart fenn az Gt mint kett6s sav
alakzataval (az abban koézrejatszo utvonal tervezés és eltérités, nyomvonalkovetés és felderités
mindenféle jelenségét beleértve), az orszaguti baleset a hiba, a hianyossag horizontjat jelezheti,
ami — az Ugynevezett audiovizualitas legmélyén — mozgasba hozza, eltériti, artikulalja és

felkarcolja a filmet.

Az orszaguti balesetben (villogva és szakadozva, akar egy sarga csik a bitumenen) igy Gjra €s Gjra
felvillan az a furcsa, lehetetlen kotgjel, mely egyszerre egyesiti és valasztja szét az audio(-

)vizualitast.
Forditotta: Huszar Linda
A forditast ellendrizte: Fuzi Izabella
(A forditast a szerz6 engedélyével tessziik kozzé.)

[A forditas alapja: On the Road (Fast Forward). In Une larme du diable, 2010/2. szam]
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