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Absztrakt

A tanulmany az USA II. vilaghaboris animaciés propagandajat jarja koril tobb szempontbél, célja
pedig, hogy az olvasét egy olyan szegmensével ismertesse meg az amerikai rajzfilm térténetének,
melynek nagy része kivill esik az animacios filmes kanonon. A vizsgalat nem merul ki a haborus
szuzsé-elemeket tartalmazo rajzfilmek bemutatasaban, hanem igyekszik atfogé képet adni a
korszakrol az ellenséges ideologiat bemutaté €s az otthon maradt lakossagot megcélzo, tamogato

propaganda bemutatasaval is.
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Az USA animacioés propagandaja a II. vilaghaboru alatt

Az amerikai animacios film aranykora mar tartott az 1930-as és 1940-es évek forduléjan:
Hollywood élGészereplés filmjeivel parhuzamosan az animaciéban is megkezd6dott a
hangosfilmek tdmeges gyartasa, a szines technika az 1982-es Virdgok és fakkal (Flowers and Trees)
jelent meg a rajzfilmben, a Hofehérke és a hét torpe (Snow White and the Seven Dwarfs) pedig nemcsak
az el6z6 két technikai Gjitast 6tvozte, hanem elsé amerikai egészestés animacioként debiitalt a
mozikban. Nem véletlen, hogy a korszakot annak a Walt Disneynek a nevével szokas fémjelezni,
aki a hang és a szin megjelenése mellett tovabbi, az animacios filmben uttérének bizonyuld
technikai tjitasokat [l honositott meg az iparban. Az 1940-es évek eleje azonban jelentSs
valtozasokat hozott a studi6 és az egész animacios filmipar életében. Az animaciot az
elitmivészettel tarsité Fantdzia (Fantasia, 1940) hatalmas bukasat kovetGen a Disney-birodalmat
sem kertilhette el a tobb animacioés stadiéban parhuzamosan kibontakozé 1941-es
sztrajkmozgalom [2], melynek kévetkeztében az év végére a dolgozéi 1étszam a korabbinak kézel a
felére esett vissza. Am ezutan kovetkezett a leglatvanyosabb valtozas: az USA 1941. december 8-an,
egy nappal a Pearl Harbor-i timadas utan hivatalosan is belépett a II. vilaghaboruba, az animaciés
studiok pedig — Disneyvel az éliikon — pillanatok alatt valtoztak at rajzfilmgyarakbol

propagandafilmeket gyarté tzemekké, animacios karakterek egész hadrendjét allitva csatasorba.

Az alabbi tanulmanyban azt vizsgalom, hogy a masodik vilaghaboru soran késziilt, az animacios
propaganda targykorébe tartozo filmek mennyiben alkalmazkodtak narrativajukban a haborus
szituaciohoz, és amennyiben igen, ez hatassal van-e az animaci6 gazdag eszkozkészletének
aktivizalasara. A filmek k6zo6tt azonban talalhatunk olyan darabokat is — ezek a muvek kiilon
kategoriakat képeznek -, amelyek a harcok bemutatasa helyett a vilaghabora mas szegmenseibdl

meritik tematikai alapanyagukat; ezek az alkotasok ugyancsak a vizsgalat targyat képezik.

Animacié mint propaganda

A gyartasban ugyan kezdetben a Disney toltotte be a f6szerepet, a propaganda-készitésbe 1942-re
szamos mas studiok is bekapcsolodtak. A Warner Brothers a Merrie Melodies cimi sorozat
karaktereit vonta be a haboruba, az MGM-nél Tex Avery valtoztatta csatatérré 4 harom kismalac
torténetét (Blitz Wolf, 1942), de még Superman is kivette a részét a japanok elleni kiizdelembdl a

Japoteurs



(1942) cimi epizédban, amely viszont mar a Famous Studios nevéhez kotheté.

De mi tette az animacios filmet ennyire alkalmassa a propagandara, hogy az Amerikai Egyesult
Allamok vezet6 animacios stadiéi ontani kezdték magukbdl az agitaciot szolgalo rajzfilmeket? Ha
a féaramlatbeli animaciot nézzik, az egyik legjatékosabb és legszabadabb filmformarol
beszélhetiink, melynek néz6k6zonségét éppen ezen tulajdonsagai miatt sokan hajlamosak
egyszerien a gyerekekre redukalni. Mégis, ha jobban belegondolunk, amellett lehet érvelni, hogy
épp az animacios film hatartalan vizualis eszk6zkészlete és a benne rejl6, gyakran a burleszk
hatarait stirolé humor tették a propaganda tokéletes eszk6zévé a negyvenes évek amerikai

rajzfilmjét.

Paul Laswell szerint a propaganda csak olyan médiumban érheti el a kivant hatast, amely egyarant
alkalmas a tulzasokra és a hiperboldkon alapul6 beszédmodra. [3 Az animaciés film nemcsak,
hogy teljesiti ezeket az elvarasokat, de olyan mértéki szabadsagot biztosit készit6jének, ami egy
hagyomanyos él6szereplds jatékfilm esetében nem adatik meg. A valésag ilyen moédon elérhet6
irrealis megjelenitése és a helyenként mar tulsagosan is vaskos humor kivalé alapot biztositottak a
propagandisztikus daraboknak, a mar korabban népszertvé valt figurak (Donald kacsa, Miki egér,
Tapsi Hapsi) szerepeltetésével pedig a filmek kénnytszerrel jutottak el célk6zonségiikhoz és
kozvetitették patridta tizenetiiket. Mindemellett arrél sem szabad megfeledkezni, hogy poénos és
kénnyed természetiikbdl kifolyolag a féaramlatbeli animaciés film akkoriban egyet jelentett a
nevetéssel és a felhétlen szorakozassal, igy a publikumot kénnyebben lehetett megszoélitani a
japanok ellen harcol6 Donald kacsaval (Commando Duck, Disney, 1944), mintha az 6sszecsapast

€l6szereplds formaban vitték volna vaszonra.

Miutan a lakossag a Pearl Harbor-i tamadas 6ta maga is tamogatta az USA hadba 1épését, a korszak
animacioés propagandafilmjeinek els6dleges célja nem a néz6k6zo6nség meggyo6zése volt a habora
sziikségességérdl, inkabb a végsé gySzelembe vetett hitet kozvetitették az emberek felé. (4] Az
elkészult filmek azonban témajukat tekintve nem meriilnek ki a gy6ztes kiizdelmek
abrazolasaban: ezek a propaganda-animaciék alapvet6en harom nagy kategoériaba sorolhatok: a

harci, az oktaté és a tamogaté propaganda csoportjaiba.

A tényleges harci propaganda részét azok a filmek képezik, amelyek konkrétan a haborara
koncentralnak, s — olykor fiktiv — titkdzeteket allitanak a kozéppontba. K6z6s jellemzéjiuk, hogy
dramaturgiajuk nagymértékben éptlil haborus elemek kiaknazasara — példaul 6sszecsapasokat
abrazolnak -, am szerepl6ik olyan rajzfilm-karakterek, akiket gyakran mar korabban is
megismerhetett a k6zénség. Ezekben az alkotasokban elengedhetetlen az ellenség szerepeltetése: a

kiizdelmek dontéen a németek vagy a japanok ellen folynak.

Kiilon kategoriat képeznek azok az animaciods filmek, amelyekben az amerikai lakossagot az
ellenséges ideoldgiaval ismertetik meg a késziték. A kormany fontosnak tartotta, hogy a nézék a
haboru célja mellett azzal is tisztaban legyenek, kik alkotjak ténylegesen az ellenséget; valamint
hogyan terjedhetett el olyan riaszté mértékben és gyorsasaggal a nemzetiszocializmus hitleri

eszméje. Ezek a filmek bizonyos értelemben oktato jellegliek, ezzel egytutt emberek millidinak a



fejében alakitottak ki egyoldala képet a naci Németorszagrol — s ez kétségkivil a propaganda

erételjes véleménybefolyasolo szerepével rokonithaté.

Végul pedig azok a filmek kévetkeznek, amelyek az otthon maradt lakossagot — mint a hatorszag
legfébb tamogato eréit — célozzak meg: ezek a tamogaté propaganda rajzfilmjei. Bar készultek
kimondottan a frontra indulé katonaknak is alkotasok, mint példaul a nagyrészt a Warner
Brothers studi6 altal koordinalt Private Snafu sorozat (1943-46), a kormany propagandafilmjei
dontéen az orszagban marado6 amerikaiakat szélitottak meg és fel a habori tamogatasara. Ez
utobbinak szamos maédja létezett, melyek egytél-egyig megjelennek a filmekben, legyen sz6
haborus kétvények vasarlasarol, adofizetésrdl, vagy éppen a hasznalt étolaj Gjrahasznositasarol,
mint teszi azt Minnie és Pluto az Out of the Frying Pan into the Firing Line (1942) cim{ Disney-

filmben.

Bar mint azt érint6legesen emlitettem, a kormany €s a hadsereg (féleg a Légierd és a
Haditengerészet) megbizasabol kiillon sorozatok készultek katonak szamara oktato jelleggel (a
Private Snafu f6szerepléjének példaul egyetlen feladata megmutatni a helyes és helytelen haborus
viselkedés kiulonbségeit), mivel ezek a filmek céljukban tavolabb esnek az altalam elsédlegesen
targyalt propagandafilmektdl, nem képezik a vizsgalat anyagat. Fontos tovabba nyomatékositani,
hogy bar a korszakban készult a propaganda-animacionak egészestés valtozata is (Victory Through
Air Power, Disney, 1948), a tanulmany kizarélag a rovidfilmek vizsgalatara korlatozodik: a
propaganda céljainak ugyanis a rovidebb s tdmoérebb forma sokkal jobban megfelel, mint a

nagyjatékfilmes terjedelem.

A harci propaganda filmjei

A harci propagandafilmek gyartasa a Pearl Harbort kovet6 évben, 1942-ben kezd6dott, mivel az
USA hivatalosan csak ekkor valt val6di haborus résztvevévé, a korabbi évek soran szerepe a
szovetségeseket tamogato erdre korlatozodott. Bar tematikajuk k6zos, a filmek valéjaban
meglehetdsen széles skalan mozognak mind a haborus helyzet megformalasat, mind pedig a
tényleges 6sszecsapasok abrazolasat illetéen. Kdézéppontjukban alapvetéen a kisebb-nagyobb
utkozetek vagy egyéni konfliktusok allnak; a konkrét, valoban vilagméretd haboru vizualis
megjelenitése ezzel szemben a hattérbe szorul — leginkabb a harci eszk6zok felvonultatasaval és az
extrém szinkezeléssel (pl. vorosre szinezett képekkel) keriil bemutatasra a rendkivil véres haboru.
Minthogy az animaci6 esetében alapvetéen a gyerekk6zonség alkotja a publikum t6bbségét, a
jelenetek elhagyasa ebbdl a kozoénségszociologiai szempontbdl értheté lenne, csakhogy a haborus
propagandafilmeket bizonyitottan nem az alsébb korosztalyoknak szantak sem a studiok, sem
maga a megrendeld, a kormany. [5] Mégis megtalalhatjuk a magyarazatat annak, hogy az erészak
és a véres Osszecsapasok explicit illusztralasat miért kertlték el, ez pedig a filmek els6dleges
céljaban keresendé. A propaganda feladata ugyanis a gy6zelembe vetett hit folyamatos erdsitése
volt, s ezt a hitet a dramai és/vagy elborzaszt6 képsorok nemcsak nem taplalhattak volna

megfeleléen, hanem éppen az ellenkez6 hatast érhették volna el vele. Egy propagandafilm nem



lehet nem lelkesité — marpedig a realitasnak megfelel6 haborus képsorok még rajzolt formaban is

inkabb hatnak megfélemlitGen, mintsem hogy erdsitenék a gyézelembe vetett reményt.

A tagabb horizontban kovetett vilaghaboru a fentiek miatt tehat vizualisan csak visszafogott
formaban kap helyet a filmekben, ahogyan a teljes folyamat abrazolasara sem vallalkozott sok
film. Az altalanos tendencia szerint a rajzfilmek egy-egy, tobbnyire fiktiv offenzivat jelenitenek
meg, ahol nem koti az alkotok kezét a torténelem és az események tényleges menete, miként az
animacios eszkoztarat sem kényszeriti semmi a realisztikus megjelenitésre. A You're a Sap, Mr. Jap
(Famous, 1942) cimi Popeye-filmben példaul a f6hés egy japan hajoval talalkozik ssze a tengeren
és egyedil kiizd meg annak teljes legénységével. Ahogy Popeye személye, gy maga a szituacio is
fiktiv, ennek készéonhetéen pedig a majdani Bud Spencer-filmek kvintesszenciajat jelent6 ,bunyo6”

ezuttal egy haborus uitkdzetnek feleltetheté meg.

Kivétel természetesen akad: Tex Avery Blitz Wolf cim filmje A hdrom kismalac parédiajaként
nemcsak megidézi a II. vilaghaborut, hanem pontosan lekdveti annak egész folyamatat az 1939-es
kirobbanastol a — provizérikusan megel6legezett — hat évvel késébbi gy6zelemig. A rendezé
mesterien, 6sszetéveszthetetlen stilusaban adaptalja a torténelmi szituaciot és 6tvozi azt a fiktiv,
mesei elemekkel, egy egészen unikalis szimbélumrendszert dolgozva ki igy — csak egy példat
idézve: a filmben két keresztezett, s horogkereszt alakura formazott kolbasz helyettesiti a naci
szimbolumot. Az alapszituacioban a harmadik kismalac téglahaz helyett egész haborus
er6ditménnyel védekezik a farkas ellen, de tarsai az Adolf Wolffal két6tt megnemtamadasi
egyezményiikre [6] hivatkozva csak legyintenek ra — egészen addig, mig a torténet a tamadas
bekovetkeztével haboruba csap at, jollehet a sorozatos poénok miatt konyortelennek és véresnek
egyaltalan nem nevezhet6 a konfrontacié. A Blitz Wolf kitiintetett figyelmet szentel a humoros
részleteknek és a rendezé védjegyévé valt anarchisztikus gegparadénak 7], s ez alél a harcok
abrazolasa sem kivétel, legyen szo6 szitava lyuggatott farkasrol vagy a méretiikben egymassal
versenyzd, hatalmas és mar-mar fallikus szimboélumokka valé agyukrol. Avery rengeteg vizualis €s
verbalis poént alkalmaz (az el6bbiek jegyében példaul elidegenité effektusokat vet be, kiszélasokat
tartalmazo tablakat és feliratokat hasznal, az utébbiakat pedig a német nyelv kifigurazasa fémjelzi)
annak érdekében, hogy tompitsa a haboru €lét, s a propagandat a szoérakoztatassal egyenlé

aranyban vegyitse.

Ebbdl is latszik, hogy a humor a rajzfilmek lényeges 6sszetevGjeként a propaganda szamara is
hasznosnak bizonyult. Egész sor film 6tvo6zi és oldja fel a haborus fenyegetést humoros jellem-
vagy helyzetkomikumokban, de a hagyomanyos komikus elemek mellett egy j, minden
tovabbinal fontosabb poénforras is megjelenik a harci propagandafilmekben: az ellenség
kifigurazasa, kiganyolasa. Nem talalunk olyan filmet, amely valamilyen szinten ne élne az idegen
nyelvek parodizalasaval: a Blitz Wolf farkasanak német halandzsajat feliratok segitenek megérteni,
de altalanosan bevett szokas a német vagy japan akcentus kidomboritasa is, ahogy teszik azt
példaul a haborus Superman-filmek. Kiilénosen érdekes a japan katonak meglehetésen sztereotip, s
az egyes studiok filmjeiben is hasonlo abrazolasa: a Disney-féle Commando Duck, a Japoteurs cimi

Superman-rajzfilm és a mindossze a japanok kifigurazasara épité Tokio Jokio (Warner, 1943)



egyarant alacsony, kerek szemiiveges, nagyfogu figurakként mutatjak az azsiai ellenfeleket. A
Commando Duck még a japan kultira tradicionalis elemeit is kiforditja a tulzas eszk6zével, ahogy
egy alkalommal addig-addig hajlong egymastdl bocsanatot kérve két alruhas (kének, illetve fanak

6ltozott) katona, mig Donald kacsa ki nem csuszik a kezeik kozil.

Az ellenség legkomplexebb parédiajat azonban kétségkivill a mar sokszor emlegetett Blitz Wolf
nyujtja, amely a farkas karakterével egyenesen a Fuhrer kifigurazasara tesz sikeres kisérletet. Adolf
Wolfot el6szor egy Gjsag cimlapjan lathatjuk, amit a harmadik kismalac mutat figyelmeztetés
gyanant tarsainak. A farkas egy az egyben Hitler hasonmasa: hajuk és bajszuk megegyezik, Wolf
teljes katonai diszben pozol, jobb keze a magasban, bal karjan pedig ott virit a horogkeresztes
karszalag. Mozgasaban visszakdszon a naci menetelés, amit ragadozéhoz mélté médon
lopakodassal szakit meg, s amint odaér az els6 hazhoz, német nyelvi halandzsaba kezd — a

megértést angol felirat segiti.

Az ellenség ilyen tomény kiguinyolasa a gy6zelem hirdetése mellett az egyik legfontosabb
Osszetevdje a propagandanak, 1évén hogy nemcsak a szérakoztatast szolgalja, hanem az amerikai
nemzeti 6ntudatot is nagymértékben erdsiti és hangsiulyozza. Fontos azonban, hogy a nemzeti
identitas és 6sszefogas mellett a néz6k azonosulni is tudjanak a hazat védelmez6 f6hésokkel. Az
ellenség abrazolasa utan tehat a h6sok oldala kovetkezik, s erre két, egymassal teljesen ellentétes

példat szeretnék felhozni.

Disney stadi6ja 1942-ben kezdte meg a propagandagyartast, melynek egyik elsé darabja volt a
Donald Gets Drafted, ami a késébbi, Donald katonakalandjait bemutaté filmek debiitalé része. A
fészerepld kacsa 6nként jelentkezik a hadseregbe, hogy igy buzditson masokat is a haza
védelmeére, és a késébbiekben tobb epiz6d soran is bizonyitja — ha nem is maximalis
ratermettségét, de — lelkesedését és elszantsagat (Sky Trooper 1942, Fall in, Fall Out 1943, The Old
Army Game 1943). A legnagyobb héstettet a Commando Duckban viszi véghez, amikor is az ellenség
megsemmisitésére kap parancsot, és a maga karakteres modjan — jé adag humorral fliszerezve —
teljesiti is azt. Donald els6 harci bevetése soran teljesen magara van utalva, egyedil kiizd meg az
ejtéerny6zés €s a csonakazas nehézségeivel, de a totalis esélytelenség dacara egy percre sem hatral
meg — s6t, reszketS porcikai ellenére batran tisztelegve néz szembe a biztos halallal, am a
reménytelen helyzet az utolsé pillanatban happy endbe fordul at. A kacsa tehat annak ellenére
valik nemzete h6sévé, hogy hijan van minden katonai tehetségnek és gyakorlatnak, igy mutatva

példat az USA-nak és a teljes lakossagnak.

Donalddal szemben Superman a masodik vilaghabort soran tobbszor is igazi szuperhéshoz
méltéan szallt szembe az ellenséggel a rajzfilmekben, melyek kozil a sort a Japoteurs nyitotta. A
masodik vilaghabort soran jatszodoé négy Superman-epizod (Japoteurs 1942, Eleventh Hour 1942

, Jungle Drums 1943, Secret Agent 1943) kozul ez a darab abrazolja a legvaloszertibben az ellenség
fenyegetését, még ha egy szuperhdsfilm esetében a valoszerliséget nem art fenntartasokkal
kezelniink. Toérténetében a vilag legnagyobb bombazéjat — melynek fedélzetén tartézkodik Lois

Lane is — japan kémek probaljak meg a levegében elrabolni az USA hadseregét6l, de Superman



id6ben érkezik, s megmenti hazajat (és szerelmét) az ellenségtél. Azzal, hogy a film egy teljesen
fiktiv szituaciéban jatszodik, és az amerikai hadsereg helyett egy kitalalt, egyszemélyes hdsre harul
az orszag megmentésének feladata, a haborus 6sszefogas lizenete egyértelmuen a hattérbe szorul.
Superman nem olyan példa az emberek el6tt, mint Donald kacsa, aki minden szupererd nélkil,
teljesen hétkéznapi, esetlen figuraként gy6zedelmeskedik a harcokban, ennek ellenére Clark Kent
alteregdja is a nemzeti hés megtestesit6jévé valik a Japoteursben — hozza kell tenni, a korabbi, a

haborutél figgetlen epizédok mar eleve azza tették.

Hés és hos kozott is talalhatunk tehat kiilonbséget, de a harci propagandafilmek annak ellenére,
hogy kiulonb6z6 nézépontokbol dolgozzak fel a témat, szamos hasonlésagot is mutatnak. K6zo6s
jellemzgjuk, hogy az ellenség személyét — legyen sz6 Németorszagrol vagy Japanrol — minden
alkalommal negativ szinben, moralis és harci tekintetben egyarant vesztesként tintetik fel, az
abrazolas soran a killéonb6z6 sztereotipikus vonasok felnagyitasaval parddia és nevetség targyava
teszik 6ket, a haboru destruktiv élményét pedig igen gyakran humoros szituaciékban és gegekben
probaljak feloldani. Kiemelt szerepet kapnak a filmekben azok az aproé nyelvi és képi lelemények,
melyek tovabb erésitik az USA gy6zelmi pozicidjat €s ezzel egyidejlleg az ellenfelek kigunyolasat:
a Popeye f6szereplésével készilt You're a Sap, Mr Jap cimi filmben példaul a tengerész karjai egy
alkalommal a V betlit formazzak — igy téve utalast a victory, magyarul gyézelem szora -, a Blitz
Wolf pedig egyenesen Hitler személyét allitja a poénok célkeresztjébe azzal, hogy a farkast a
Fihrer egyértelm altereg6jaként abrazolja. Ami pedig a gyerekk6zonség szempontjabol a
legfontosabb: ha meg is jelenik az erészak az alkotasokban, a Superman-filmeket kivéve erésen

parodisztikusnak tételezhetd.

A naci ideologia biralata

Mig a harci propaganda filmjei a gy6zelembe vetett hitet erdsitették az amerikai lakossagban, a
rajzfilmek egy masik csoportja az ellenség ideolégiajanak bemutatasat tartotta fontosnak, igy barki
megismerhette azt a moralis feketelyukat, ami a {6 ellenfél orszagaban kévetendé példaként
uralkodott az emberek tudatan. A filmek donté tobbsége tehat a naci eszméket veszi célkeresztbe,

anézépont és a bemutatas modja azonban mivenként eltérd.

A leghiresebb, Oscar-dijjal is jutalmazott Disney-alkotasban Donald kacsa naci egyenruhaba
oltozve all a gyari futdszalag mellett. Karja egy ,Heil, Hitler!”-felkialtas kiséretében a magasba
lendil, mig masik kezével igyekszik osszeallitani Németorszag municiokészletét a haborura. A
toltények mellett Hitler képei sorakoznak szorosan egymas utan — a Der Fuehrer’s Face (1942)
elhiresilt képsorai kival6an demonstraljak a naci ideolégia legfontosabb 6sszetevdjét, a Fihrer
balvanyozasat, a neki kijaro kotelez6 tiszteletet. Donald a fegyvergyarban dolgozva (a gyar a
haboris Németorszag szinonimaja) robotta valik, de nem csak a folyamatosan ugyanazt a
mozdulatsort megkoveteld futészalagmunka értelmében: Hitler képe és a portréjanak sz6l6
sorozatos tisztelgés a Harmadik Birodalom szolgalataban allo, teljesen kizsigerelt gépet formal a

f6hésbdl, aki igy az egész német nemzet jelképévé valik. A Der Fuehrer’s Face nem a német



embereket tinteti fel negativ szinben, hanem azt a gépezetet, melynek motorja maga a Fuhrer: a
naci ideologia és annak abszolutizalasa all a k6zéppontban, s tobb szinten is bemutatja, hogyan
szovi at a karos eszme az élet minden alkotéelemét. A felhdk és a fak, de még a tapéta mintazata is
horogkeresztet formaznak, a falat Hitler, Mussolini és Hirohito képei diszitik, a reggeli ébreszt6t
f(j6 rezesbandat pedig az olasz diktator és egy japan hadvezér mellett Goebbels és Goring alkotjak.
Donald a zenére még almaban is automatikusan imitalja a megkovetelt karlenditést, s6t, az
ébresztéora egyik mutatdja is tisztelgésre jelentkezik. A gépezet tehat mar a film elején is
muikodik, a Der Fuehrer’s Face azonban megmutatja az élet arnyoldalat is: Donald reggeli hijan egy

kenyér formaju fadarabot ragcsal, az étkezést pedig a szalonna és tojasaroma teszi teljessé.

A film végén Donald rémiilten tér magahoz otthonaban, s kideril, hogy mindez csak szérnyd
alom volt, amibG6l megnyugtatoé felébredni. A Der Fuehrer’s Face tehat rémalom képében festi le a
német ideologiat, igy a humoros eszkozkészlet alkalmazasa sem hat visszasnak. Ezzel szemben az
Education for Death (Disney, 1943) a poénos elemek és a komoly hangnem sajatos keverékét adja,
ahogyan bemutatja a német gyerekek életét a sziiletésuikt6l a haborus tdomegsirig, illetve azt,
hogyan is fert6zi meg gondolkodasmoédjukat a naci ideologia mar az iskolapadban. Mindez
teljesen irracionalis események felvonultatasan keresztil torténik, mégis, a film kévetkezetesen
mutatja be egy eszme terjedését, s hogy miként tud behalézni egy egész nemzetet. A szil6k egy
tablardl valaszthatnak német nevet Gjsziulottjuknek, de csak azutan, hogy dokumentumok
tucatjaval igazoltak a kisfiu tiszta arja szarmazasat — a sikeres anyakonyvezési procedura jutalma a
Mein Kampf egy példanya, ami afféle Bibliaként kiséri majd a gyermek minden lépését. Ezt
kovetben lathatjuk, hogy az oktatast a legkdnnyebben befolyasolhaté korban kezdik meg, s mar
koran sikeriil eliilltetni az alapokat a gyerekek fejében: a meséken bizonyos kiigazitasokat
eszk6zolnek, igy Csipkerozsika torténetében Németorszagot maga Hitler menti meg a gonosz
boszorka képében tetszelgé demokraciatol; az iskolapadban pedig az els6 lecke megtanulni,
hogyan legyenek készek felaldozni a gyerekek €letiiket és vériket az orszag vezetdiért, Hitlerért,
Goebbelsért és Goringért. A kis Hans a film végére megtanulja és biiszkén kiabalja a naci ideolégia
jelszavait, a film pedig vizualisan is megmutatja azt, ami nyilvanvalé: a német katona nem biin6zé,
inkabb aldozat, aki élete végéig a part és az altala kozvetitett eszme foglya marad. Az Education for
Death ekként egy fiktiv, a valosagtol meglehetésen elrugaszkodott torténetben mutatja be a naci
ideologia alapvet6 épitékoveit és propagandaktol szokatlan médon nem az ellenséget figurazza ki
(Hitlert magat igen, de a német katonakat nem), hanem egy karos eszme terjedését abrazolja

oktato jelleggel.

A Reason and Emotion szintén nem sorolhat6 a nacikat és gondolkodasmodjukat gunyol6 filmek
kozé, ehelyett oktato jelleggel mutatja be a helyes és a helytelen viselkedésmod kozti kulonbséget,
hangsulyozva, hogy mig az el6bbi esetében az értelem — azaz a gondolkodas — el6bbrevalé az
érzelemnél — azaz az 6sztonos cselekvésnél -, addig a német emberek 6ntudataban a két fogalom
helyet cserélt. Ennélfogva a film nemcsak bemutatja az ellenséges eszmét, hanem az oppoziciojat

is megfogalmazza: elmagyarazza nézdjének, hogy mi ezzel szemben a kovetendd viselkedésminta.

Nem a naci ideologiat mutatja be konkrétan, mégis ebbe a kategoriaba sorolhat6 a Chicken Little



(1943), ami az ideoldgia helyett a pszicholégiat helyezi a kézéppontba, és azt koveti le, hogyan
képes a gonosz nemcsak beférkézni egy zart tarsadalomba, hanem atvenni az iranyitast a teljes
lakossag gondolkodasmadja felett. A film kival6an demonstralja, hogyan volt képes Hitler
felépiteni birodalmat és ugy befolyasolni emberek milliéit, hogy azok ellenszegiilés nélkiil
kovessék 6t. A Chicken Little rokaja a Mein Kampfot olvasva, bizonyos passzusok alkalmazasaval a
gyakorlatban képes atvenni az iranyitast egy maskilonben idealisan miikodo, a kulvilagtol elzart
csirkefarm f6lott, ehhez pedig egyetlen eszkdze a szintiszta manipulacié. A folyamat egyszer:
Foxy Loxy el6szor a csirketarsadalom legkevésbé intelligens, ezaltal legkénnyebben
befolyasolhaté tagjat, a cimszereplét gy6zi meg egy fizikailag képtelen jelenség bekovetkeztérsl
(arrdl, hogy sz6 szerint leszakadt az ég); majd olyan, negativ pletykat indit el a vezeté Cocky Locky
személyérol, melynek hatasara szép lassan az egész csirkefarm elpartol korabban tisztelt f6nokétél
és gondolkodas nélkul kévetik az addigra mar a réka iranyitasa alatt all6 Chicken Little utasitasait.
Nagyon hasonl6 szituaciot mutat be a Fifth Column Mouse is (a film hatareset harci és ideologiai
propaganda ko6zo6tt), amiben a macska Hitler alteregéjaként férkézik be az egerek kozé és valik
vezetGjikké egy konnyen befolyasolhat6 ragesalo segitségével. Az egerek azonban okosabbnak
bizonyulnak a csirkéknél, akik azzal, hogy nem hallgatnak korabbi vezet6jiikre a sajat vesztiikkbe
rohannak, amit a film végén csirkecsont-témegsir jelképez. 181 A Fifth Column Mouse egerei ezzel
szemben a sarkukra allnak és egytittes erével, hosszas harc aran ugyan, de végul sikeresen tld6zik

el az ellenséget sajat teriiletiikrél.

A fenti filmekbdl vilagosan kitlinik, mennyire fontosnak tartotta az USA a naci ideologia és a hozza
tarsuld viselkedésnormak bemutatasat a lakossagnak — kiemelt figyelmet szentelve a felelGs
abrazolasanak. Adolf Hitler személye mindegyik alkotasban feltlinik és az el6térbe kertl: a macska
egyfajta alteregoként 1ép fel a Fifth Column Mouse-ban, a Der Fuehrer’s Face-ben a vezet6 arcképei
lepik el a gyar futészalagjat, allandé ,,Heil Hitler!”-ezésre kényszeritve Donald kacsat, az Education
Jor Death pedig az osztalyterem falat diszit6é képen til mesebeli hercegként abrazolja a Fuhrert. A
Reason and Emotion és a Chicken Little azonban nem elégednek meg a képi megjelenitéssel, s Hitlert
teszik meg a naci ideologia els6szamu hirdetéjének: mig az el6bbi azt mutatja meg, milyen
eszk6zok segitségével (megfélemlités, szimpatia- és gyiloletkeltés, valamint a biiszkeség
kihangsulyozasa) képes a diktator kontrollalni a ,naci supermant”, addig az utébbi roka képében

ulteti at a gyakorlatba a Mein Kampf tanait.



Azaltal, hogy az ideologiai propaganda filmjei Hitler személyét allitjak a kozéppontba, mar nem
egész Németorszagot hatarozzak meg a f6 ellenségként, mint a haborus tematikaba tartozo
darabok — maga a Fuhrer és a hozza kothet6 naci ideolégia valik a legf6bb veszélyforrassa. Bar a
propaganda célja a gy6zelem hirdetése, a nemzetiszocialista eszme megismertetése az amerikai
lakossaggal az oktat6 jellegen tul egyfajta megfélemlitést is korvonalaz: a nézé most mar tudhatja,
milyen kovetkezményekkel jarhat egy esetleges vereség elszenvedése, s ez a negativ jovokép
tovabb 6szténozheti 6t arra, hogy a katonak mellett otthonmaradoként tegyen meg minden

erofeszitést a vilaghaborus gy6ézelem érdekében.

Tamogatni a kormanyt

A tamogat6 propaganda filmjei a hatorszag lakoéit céloztak meg mar joval a Pearl Harbor-i tamadas
elétt, és 1941-t6] buzditottak mindenkit arra, hogy 6k is hozzajarulhatnak a haborus gy6zelemhez.
Ezek a filmek a k6z0sség és az sszefogas erejét hirdették, igy hangstulyozva a nemzeti egységet és
épitve az amerikaiak erés identitastudatara. Rendhagy6 moédon ebbe a kategoriaba olyan Disney-
filmek is beletartoznak, melyek megrendelgje a kanadai kormany volt, azonban a stidiéra valé

tekintettel ezek a darabok is a vizsgalat anyagat képezik.

A lakossag a masodik vilaghaboru alatt tobbféle médon tamogathatta a kormanyt a haborus
gy6zelem érdekében, melyek k6zul a legnagyobb segitséget kétségkiviil a pénziigyi szubvencié
jelentette. Az, hogy miért is volt olyan fontos az amerikaiak pénziigyi segitsége a Roosevelt-
kormanynak, nem szorul kiilénésebb magyarazatra: egy vilaghaborus részvétel anyagi terhei még
az egyébként biztos gazdasagi hattérrel rendelkez6 nagyhatalmakat is kihivas elé allitjak, s a
hadiipar koveteléseit ki kell szolgalni. Ennek megfelel6en rengeteg film készilt 1941 és 1945 kozott,
melyek haborus kotvény és bélyeg [9] vasarlasara 6sztonozték a publikumot. Ezek alapvetéen két
tovabbi csoportba sorolhatéak be: a figyelemfelkelt6 és a narrativ pénziugyi tamogaté propaganda

kategoriaiba.

Az animaéciés filmben rejlé lehetSségeket kevésbé kihasznalé darabok [10) — mint a Tapsi Hapsi
fészereplésével készult Any Bonds Today? (Warner, 1942), az utcan vonulé Disney-karaktereket
folsorakoztatd All Together (Disney, 1942) vagy a szerepldit is cimébe foglald 7 Wise Dwarfs (Disney,
1941) - puszta figyelemfelkelt6 propagandanak tekintheték: egyszerd, noha egymastol eltéré
eszkozokkel biztatnak mindenkit a haborus kétvények vasarlasara. Az Any Bonds Today-ben Tapsi
Hapsi a kamera felé menetel, mikdézben egy amerikai zaszloval diszitett hattér el6tt énekel a
kotvényvasarlas fontossagarol, a dal végére pedig Cucu Malac és a vadasz Elmer Fudd is
csatlakozik hozza — a hattér ekkorra mar haboruas hadszintérré valtozik. Bar a készit6k probaltak
egy kis humort is belecsempészni a filmbe Al Jolson (1l kigiinyolasaval, a film ettdl fiiggetlentil
felettébb didaktikus maradt: a propagandisztikus dalt kévetéen egy kiemelt felirat nyomatékositja
a mar kezdetekt6l fogva egyértelmii iizenetet. 121 A Hefehérke... hét torpéjének kompaniajat

Ujrahasznosité 7 Wise Dwarfs egyike a kanadai kormany megrendelésére késziilt filmeknek,



stilusaban mégis hasonlit a Warner imént targyalt darabjara: a térpék a banyaban kitermelt
asvanykincseket haborus kétvényekbe fektetik, s Tapsi Hapsihoz hasonléan folyamatos énekléssel
és meneteléssel hangsilyozzak ki a cselekedet helyességét. Humoros eszkdézhasznalatra itt is
talalunk példat Kuka személyében, am a film vége, a propagandaszoveggel kiegészitett sotét
haborus képsorok hatasosan hivjak fel a figyelmet a harci helyzet komolysagara. Az ilyen tipusu
hataskeltés még tobb filmben is vissza fog koszénni, 1évén ugyanez a montazs zarja valamennyi

alkotast, ami a kanadai kormany megrendelésre késziilt.

Mig a 7 Wise Dwarfs konkrét kovetendé példat allit a nézok elé, addig a Disney-karakterek
sokasagat felvonultat6 All Together figyelemfelkelté feliratokkal, szlogenekkel prébal hatni a
kanadai nézdkre. Pinokki6 és Gepetto, Donald, Pluto, Miki és zenekara (18] 3 hét térpe az utcan
menetelnek, s szinte karnevalozva hirdetik a propaganda jelszavait, egy-egy tablat tartva: ,,All
together for war savings” (Egyiitt a hdboris megtakaritdsokeért), ,Get 5 for 4[|Otét négyért), ,Help win
the war” (Segits megnyerni a haborit). Uzeneteik tobb filmben is visszatérnek a meggyzés

érdekében.

Ezek a darabok tehat narrativa nélkil, egyszerd, szintiszta propagandaeszkdzokkel élve (pl.
dalokkal, tablakkal és feliratokkal) probaljak elérni céljukat, rabirni a nézéket a haboru pénzigyi
tamogatasara. Ezzel szemben a kotvényvasarlasra buzdité filmek egy masik csoportja, ha nem is
teljes mértékben, de a hattérbe szoritja az ehhez hasonl6 direkt propagandat, s igyekszik egy
torténet dramaturgiajaba beépiteni a lakossagot megcélzé tizenetet. A Donald’s Decision (Disney,
1942) mar nem pusztan feliratokkal és dalokkal hirdeti a haboruas kétvényekbe val6 befektetés
fontossagat, hanem egy 6rdog-angyal parharc keretein bell mutatja be a kovetendé példat. Mig a
lelkében laké angyal a kotvényvasarlas jo és helyes cselekedete felé probalja terelni Donaldot,
addig az 6rdog épp ennek ellenkezGjére, a pénz elkoltésére buzditja 6t — kettejuk veszekedése
végul elfajul, és a haborus ikonografia jegyében az angyal harci repilégépként tamad ellenfelére €s
gy6zi le, s igy megnyeri Donaldot (és javait) a kormanynak. A filmben tovabbi utalasok talalhatok a
vilaghaborura, egy alkalommal példaul a postalada fiile a folyamatos porgés hatasara horogkereszt
alakjat olti, igy a filmet lezaré, propagandacélii habortas montazson tul is konkretizal6dik a harci

készultség.

A The Thrifty Pig (Disney, 1941) a fenti filmhez hasonléan szintén a kanadai kormany
megrendelésére készilt, a cimben rejlé szojatékbol pedig sejthets, hogy — a Blitz Wolfhoz
hasonléan — A4 hdrom kismalac torténetét hasznalja fel a lakossag befolyasolasara. Miként Averynél,
itt is a harmadik kismalac haza épiil fel rendhagyé modon: a fal téglak helyett haborus
kotvényeket rejt, s ezzel fogalmazodik meg kristalytisztan a film végén dalocskaban is sulykolt
Uzenet: ha megtakaritasaikat a kormany rendelkezésére bocsatjak, az 6sszes kismalac biztonsagban
lehet a gonosz farkastol, aki kiils6 megjelenésében (karszalag, horogkeresztes sapka) a naci
Németorszagra, mint fenyeget6 erére vonatkoztathato utalas. A filmet a tobbi kanadai alkotashoz
hasonloéan feliratokkal atsz6tt haboras montazs zarja. A Donald’s Decision és a The Thrifty Pig
annyiban nyujtanak tébbet a fentebb targyalt filmeknél, hogy egy torténetbe és annak

dramaturgidjaba épitik be a konkrét propagandat, igy finomitanak az Gizenet direkt koézvetitésén, s



valamennyire el6térbe helyezik a rajzfilmhez k6t6d6 szorakoztatast.

Bar nem a habors kétvény- vagy bélyegvasarlasra probalja 6sztondzni a nézéket, a Disney
kovetkez6 két filmje ugyanolyan fontosnak bizonyult az USA hadiiparanak finanszirozasaban,
mint az imént targyalt alkotasok. A The New Spirit (1942) és a The Spirit of 43 (1943) egyarant
Donald kacsa f6szereplésével biztatja az amerikai lakossagot az adé pontos és a hataridét tarto
befizetésére, s ezaltal folyamatosan érzékelteti az ado6 szerepének jelentGségét. A két film
hataskelt6 eszkdzei azonban nagyfoku eltérést mutatnak: mig a The New Spirit egyfajta kitoltési
utmutatoként funkcional az adébevallasi nyomtatvanyokhoz, addig utébbi a Donald’s Decision
o6rdog-angyal viszalyat ismétli meg hasonlo végkifejlettel. A filmek amellett, hogy hangsulyos
frazisokkal emelik ki az adébefizetés fontossagat (,az orszdgnak sziiksége van rad’, ,ez a te haborid is,
fizess a gyozelemeért”) a mar jol ismert technikaval, a filmet zar6é propaganda-montazzsal fokozzak a
hatast, amit ezuttal egy narratorhang lelkesité beszéde egészit ki, személyesen szolitva meg a
nézoket. A filmek emellett konkrét utalasokkal élnek a naci Németorszag tekintetében, vagy
konkrétan meg is jelenitik az ellenséget. A propaganda — bar a kozvetlen kapcsolat nehezen
mutathato ki — végul elérhette céljat: a szovetségi adot befizetd allampolgarok szama ugyanis az
1939-es 4 milliérol a haboru végére, 1945-re 43 milliéra nétt — ez tobb mint tizszeres novekedést

jelent. [14]

A lakossagnak a pénziigyi befektetés mellett egyéb moédokon is alkalma nyilt szerepet vallalni a
hatorszag tamogatasaban, de ebben a kategériaban csak elenyészé szamu film készilt a I1.
vilaghaboru soran. A Scrap Happy Daffy (Warner, 1943) a fémek gytjtésére hivja fel a figyelmet,
ezzel egyltt pedig kivalé harci propaganda is, amennyiben Dod6 kacsa legy6zi a fémhulladék
elpusztitasara odakildott titkos naci fegyvert: egy kecskét — ez a mozzanat is jelzi, hogy a
tamogato filmek k6zo6tt a humornak kiemelt szerep jutott. [link:

http://www.youtube.com/watch?v=A8ZG2CSWypl] A fémhulladék Gjrafelhasznalasa mellett, hogy

a haztartasi olaj se menjen karba, arrol az Out of the Frying Pan into the Firing Line (1942, Disney)
gondoskodott, mivel a mar hasznalhatatlanna valt étolajbdl a fronton remekil hasznosithato
toltények késziilhettek a fegyvergyarakban. A fenti két filmmel ellentétben a Food Will Win the War
(Disney, 1942) ugyan nem hivja fel a figyelmet az adomanyozas formajaban térténé tamogatasra,
ellenben az amerikai mez6gazdasagban latja a haborus gy6zelem kulcsat, igy 6szténzdleg probal

hatni azoknak a néz6knek a termel6 tevékenységre, akik ezen a teriileten dolgoznak.

Osszefoglalva a timogaté propaganda filmjeit, j61 lathato, hogy a harom kategéria kozil ez utobbi
él a legdirektebb modon és a legnagyobb aranyban a célzottan propagandisztikus eszkozokkel: a
feliratok, plakatok, dalok vagy narratorhang szerepeltetésével, illetve halmozasaval,
kombinaciéjaval. Céljukban szintén ezek a darabok allnak legk6zelebb a propaganda elsédleges
feladatahoz, a meggy6zéshez és a befolyasolashoz, ehhez igazodva pedig a filmek hangvétele is
sokszor valt komolyra vagy néhol egyenesen fenyegetére, ahelyett, hogy konnyedebb hangnemet
Utne meg. A harci propaganda esetében megismert, a gyézelmet hirdeté Gizenetet sokszor felvaltja
a haboru negativ oldalanak felfestése (gondolok itt a filmek végét kitolté haborus montazsokra), s

ekként tobbszor is elérevetitédik a vereség rémképének lehetdsége. A szandék azonban nem a


http://www.youtube.com/watch?v=A8ZG2CSWypI

puszta megfélemlités, hanem ezen keresztill az 6sztonzés: ha a lakossagban tudatosulnak a haboru
esetleges elvesztésének negativ kovetkezményei, valoszintileg nagyobb hajlandésagot fog mutatni

a cselekvésre — még az otthon latszélagos biztonsagabdl is.

Megitélhetetlen, hogy az USA animaciés propagandija mennyiben jarult hozza a szévetségesek
gy6zelméhez — ha csakugyan hozzajarult egyaltalan -, a filmek azonban a mai napig kiulonleges
kategoriat jelentenek az amerikai animacio torténetében. Bar ez a tanulmany az elkészult
rovidfilmeknek csak egy részével foglalkozott, az alapvet6 kovetkeztetések altaluk is
korvonalazhatéak, nevezetesen, hogy az animaciés propaganda legfontosabb 6sszetevéi az
ellenség (Németorszag és Japan) negativ szinben valo feltiintetése és kiginyolasa, a gy6zelem
hirdetése, az otthon maradt k6z6nség hatasos megszolitasa és a legfontosabb: a haborus és
humoros elemek megfelel6 aranyu vegyitése. Noha sok film €l Hitler karikaturisztikus, vagy
egyenesen allatszerepl6ként torténé abrazolasaval, a kozéppontban rendre a megszokottodl eltérd
kontosbe bujt kozkedvelt rajzfilmfigurak allnak, akik népszertiséguknek koszoénhetéen valhattak a

propaganda ismerGs arcaiva €s sokszor kovetendé példava az amerikai lakossag korében.

Ami pedig a stadiokat illeti, a habora befejez6dését kdvetden a gyartas nagyrészt visszaallt a régi
kerékvagasba: a Disney lényegében a propaganda-animacios megrendelésekkel menekiilt meg a
cs6dtdl és a biztos bukastol [15] a Warner a hatvanas évekig folytatta népszer(i sorozatai (Looney

Tunes, Merrie Melodies) gyartasat, ahogy az MGM és a Famous Studios is tovabb miikodoétt.

Annak ellenére, hogy az animacios propagandafilmek csak elenyész6 szamban maradtak ismertek,
s aligha kertltek be az animaciés film kanonjaba, nemcsak mozgokép-torténeti érdekességet
jelentenek. Ezek a filmek ugyanis olyan képet festenek a II. vilaghaborarél, ami az Egyestilt
Allamok teriiletén kiviil kevéssé ismert, s aminek tanulmanyozasa hozzajarulhat az amerikaiak
haboruas gondolkodasmodjanak megismeréséhez. Ennek a feltérképezése azonban egy masik

tanulmany témaja lehetne.
Jegyzetek

L. Disney nevéhez kéthet6 a full animation technika kidolgozasa, ami az aprélékosan kidolgozott kérnyezet
mellett a rajzfilmfigurak val6saghli mozgasanak megalkotasat is magaba foglalja; valamint a tdbb képsik
egyuttes fényképezésének lehet6ségét megteremtS multiplan kamera.

2. Moritz, William: Animaécié6s filmek. Ford. Bodnar Daniel et al. In Uj Ozford Filmenciklopédia. Szerk. Nowell-
Smith, Geoffrey. Budapest, Gléria Kiad6, 2004. 278.

3. Idézi Raiti, Gerard C.: The Disappearance of Disney Animated Propaganda: A Globalization Perspective.
Animation, 2007/2. 155.

4. Uo.

5. Uo. 159.

6. Ajelenet utalas az 1934-es lengyel-német megnemtamadasi egyezményre, amit 6t évvel késébb Hitler
egyszerden figyelmen kiviil hagyott a Lengyelorszag elleni tamadassal.

7. Varga Zoltan: Burleszk és animaci6. Café Bébel 2011/2. 35-42.



- A Chicken Liitle ezaltal, bar haborus propagandafilm, szokatlan médon az antagonista gy6zelmével zarul,

ami megfélemlitéen hathat a nézékre — ugyanakkor 6sztonozheti is 6ket a tamogatasban valo részvételre.

9. A haborus kétvények olyan, hosszilejarati kélcsénként funkcionaltak, melynek lejartaval a befizeté a
kamattal megnovelt 6sszeget kapta vissza az allamtol, szigordan a haborus gy6zelmet koveté években. A
bélyegek célcsoportja ezzel szemben elsésorban a gyerekek voltak, akik 10 és 25 cent 6sszegért
vasarolhattak és gyUjthették szorakozas gyanant az egyes darabokat. Kimble, James ].: Mobilizing the Home
Fornt. War Bonds and Domestic Propaganda. Texa A&M University Press, 2006.

10. Az animaciés lehetéségek kiaknazasat abban az értelemben hasznalom, hogy a filmek nem térekednek
annyira a rajzfilmekben rejlé hatartalan képi fantazia és korlatlan szabadsag aktivizalasara a f6szerepl6
figurak antropomorfizacidjan kiviil.

11. Al Jolson amerikai szérakoztatébmiivész és szinész volt a 20-as és 80-as években, aki az el6adasokon viselt
fekete arcfestésérol hiresilt el. Az 6 f6szereplésével készult 4 jazzénekes (The Jazz Singer, Alan Crosland,
1927).

12. | For defense buy United States bonds and stamps” — Vasarolj haborts kétvényt és bélyeget a védelemért

13. A figurak szerepeltetése célzas az 1935-6s The Band Concert cimi filmre.

14. Tassava, Christopher ].: The American Economy during World War IT
http://eh.net/encyclopedia/article/tassava. WWII; 2012. 07. 15.

15. Raiti: The Disappearance of Disney Animated Propaganda: A Globalization Perspective.
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Filmografia

7 Wise Dwarfs (Richard Lyford, 1941)

* A hdrom kismalac (Blitz Wolf. Tex Avery, 1942)
* All Together (1942)
* Any Bonds Today? (Robert Clampett, 1942)

Chicken Little (Clyde Geronimi, 1943)


http://eh.net/encyclopedia/article/tassava.WWII

Commando Duck (Jack King, 1942)

Der Fuehrer's Face (Jack Kinney, 1943)

Donald Gets Drafted (Jack King, 1942)

Education for Death (Clyde Geronimi, 1943)

Fantdzia (Fantasia, 1940)

Fifth Column Mouse (Friz Freleng, 1943)

Food Will Win the War (Hamilton Luske, 1942)

Hofeheérke és a hét torpe (Snow White and the Seven Dwarfs, 1937)
Japoteurs (Seymour Kneitel, 1942)

Out of the Frying Pan into the Firing Line (Ben Sharpsteen, 1942)
Private Snafu-sorozat (Chuck Jones, 1943-46)

Reason and Emotion (Bill Roberts, 1943)

Scrap Happy Daffy (Frank Tashlin, 1943)

The New Spirit (1942)

The Spirit of 43 (Jack King, 1943)

The Thrifty Pig (Ford Beebe, 1941)

Tokio Jokio (Norm McCabe, 1943)

Victory Through Air Power (James Algar, 1943)

Virdgok és fik (Flowers and Tree. Burt Gillett, 1932)
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