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Absztrakt

Dolgozatomban az animaciés dokumentumfilmek latszélagos ellentmondasossagat kivanom
feloldani a probléma definialasan tal konkrét példak segitségével. A két filmkészitdi praxis rovid
bemutatasat kovetGen kitérek az él6szereplés dokumentumfilmek széles korben hasznalt és

praxis hogyan tud bekapcsolodni - ha egyaltalan képes ra -, és milyen hozadékkal jarhat ez a fuzié.
A két filmtipus ,hazassagat" konkrét példakon keresztil vizsgalom meg, melyeket a torténelmi
dokumentumfilm miifajabél valasztok, mivel feltételezésem szerint altaluk kittinéen lehet
szemléltetni a fiktiv és a valésagos, a konstrualt és a re-konstrualt kett6sségét. Mig a fotografikus
dokumentum-felvételek a konkrét torténelmi események direkt megidézésére vallalkoznak, s
rajtuk keresztil a torténelem mise-en-scene-jét vagyunk képesek letapogatni (,torténelem
kiviilnézetbdl"), addig az animalt szekvenciakon keresztiil a megélt, atélt torténelem mutatkozik

meg (,torténelem beliilnézetbdl").
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Dokumentumfilm vs. animacio

Az animaci6 és a dokumentumfilm latszélag a filmes abrazolasmodok két sz€lsé polusanak
tekinthet6. A dokumentumfilm a figyelmet a filmen kivil is 1étez6 vilagra iranyitja, az animacios
film viszont egyedi vilagokat alkot, amelyeknek nincs tényleges 1étiik. Ennek megfelel6en az
animacios filmnyelv és a dokumentumfilm talalkozasa oximoronnak hat, hiszen az animacié nem
képes biztositani a fotografikus reprodukcio altal nyujtott indexikalis valosagreferenciat. Az
animacios technikat valaszté dokumentumfilmek csak gy tudnak kommunikalni a val6ésagrol, ha
létrehoznak egy j, végsé soron elképzelt vilagot, még ha a valésag momentumait be is épitik
abba. Bar a két filmkészitSi praxis elméletben 6sszeegyeztethetetlennek tlinik, a gyakorlat azt

igazolja, hogy mégis képesek szimbiozisba lépni egymassal.

A filmes tipologiakban a dokumentumfilmek korpuszat azok a mozgoképek teszik ki, amelyekben
— ajatékfilmekkel ellentétben — a referencialitast a filmen kivili valésagban talaljuk: a 1étez6
vilagot filmezik, abban az eseményeket igymond tetten érik, nem pedig imitaljak. Ontologiailag a
dokumentumfilmek a mozgdképet jellemz6 fotografikus reprodukcié maximalizalasan alapulnak,
a ,tényeket” konzerval6 indexikalis képrogzitést helyezik el6térbe. A dokumentumfilm ennek
ellenére mégsem pusztan dokumentacio, nem a tényadatok szaraz rogzitését jelenti. John Grierson
6ta tudjuk, hogy a dokumentumfilmek a , valosdg kreativ alakitdsdt” (Grierson 1982: 67-72) tlizik ki
célul maguk elé. Els6dleges torekvésiik nem az informacidkozvetités (ami a tudomanyos-
ismeretterjeszté film feladata) hanem - a jatékfilmekhez hasonléan — a miivészi, érzelmi
hataskeltés, melyet a dramaturgia, az emberabrazolas, a latvany segitségével valositanak meg,
ahogy azt Sarkozy Réka dokumentumfilm-rendezé is kifejti nemrég megjelent kotetében
(Sarkozy 2011: 35). Ennek megfelel6en nem korlatozzak magukat csak és kizarélag a ,természetben
is fellelhet6” alapanyagok hasznalatara, a dokumentumfilmek a valésag rogzitése helyett a
valosdgossag re-, vagy megkrealasara helyezik a hangsulyt — jollehet a filmek inherens krealtsaga
természetesen még nem cafolja a dokumentumfilmek képi abrazolasmédjaval kapcsolatos
naturalista vagy realista esztétika el6feltevéseit. Ugyanakkor a Bill Nichols altal ,jézannak” titulalt
dokumentumfilmek latasmodja kapcsan adodik a kérdés, hogy felvetédhet-e esetiikben az

expresszivitas vagy a szubjektivitas lehet6sége — amelyek, amint azt latni fogjuk, az animacios



formaban is kiilénosen relevans megkiilonboztetd jegyek. Az animaciés formanyelvnek csak akkor
van lehet6sége érvényesilni a dokumentarista reprezentacio tertiletén, amennyiben ez utébbi
nyitott arra, hogy elmozduljon egy absztraktabb, ha tetszik, sziirrealisabb abrazolasmaod,

a fantasztikum iranyaba. [1

Ah, Amerika! (Orosz Istvan, 1984) — forrds: hitp://utisz-
utisz.blogspot.hu/

Mig a dokumentumfilmek az alapjan alkotnak kérilhatarolhaté korpuszt a mozgdoképi szovegek
halmazan belil, hogy miként viszonyulnak a valésag jelenségeihez, addig az animacios filmek
csoportjat technikai létrehozasuk modja jeloli ki: esetiikben a natirfilm felvételi eljarasaval
ellentétben a mozgas illuziéjat kockanként rogzitett képek segitségével konstrualjak meg, amelyre
tobbféle forma (bab-, rajz-, gyurmaanimacio stb.) épiilhet. A technikai eljarasbol kovetkezik az
animacios film tébb olyan ismérve, amely alapvet6 ellentétben all az egyes dokumentumfilmes
esztétikakkal (példaul az amerikai direkt film szigoru esztétikajaval [2]). Egyfeldl az alkotok keze
nyoma sziikségszeru velejardja az animaciénak, amely igy nem a rajta kivil is 1étez6 valosagra,
hanem sokkal inkabb a filmen belili krealt vilagra, az abrazolas mikéntjére, 6nnén
mesterségességére iranyitja a figyelmunket. Masfeldl, a filmen kivil is 1étezé valosag
reprodukcidja helyett az animacié — a dokumentumfilmmel szoéges ellentétben — 6nallé vilagokat
hoz létre, ahol az alkotonak maximalis kontroll adatik meg a film mise-en-scene-je felett. Ez az

animacios filmeknek az Un. vilagalkot6 potencialja, ahogy azt Varga Zoltan nevezi (Varga 2011:59).

Dokumentumfilm + Animacio

Az animacioval 6sszevetve a dokumentumfilm leképez, és nem megkonstrual, targyat ,,a” vilagban
és nem ,egy” vilagban talalja meg. Kérdés tehat, hogy amennyiben az animacio és a
dokumentumfilm ,frigyre 1épnek” egymassal, akkor vajon az animaci6 folilirja-e a
dokumentumfilmes abrazolasmodokat, hogy ezaltal 1étrehozza 6nallo, csakis az animacio

formanyelvével kifejezhet6 sajat miifajat a dokumentumfilmes korpuszon belil. Ennek a
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lassuk, abban vagy azon kivul tudjuk-e elhelyezni az animacios technikaval, alkot6i modszerrel

készult dokumentarista filmeket.

A dokumentumfilmek leggyakrabban hasznalt és hivatkozott elméleti rendszerezése Bill Nichols
amerikai filmteoretikus nevéhez flizédik, aki az él6szereplés dokumentumfilmek
abrazolasmodjait hat csoportba sorolta kommunikacids eszkozeik, formai jellegzetességeik
alapjan: kolt6i, magyarazo, megfigyeld, résztvevd, reflexiv, valamint performativ abrazolasmoédot
killonboztetve meg (Nichols 2001: 20-41). Az egyes abrazolasmodok megjelenése Nichols allitasa
szerint a filmmiuvészetben torténetileg meghatarozott, hiszen ezek egymasra kovetkez6
(ellen)reakcioknak is tekinthetSk, amelyek a megvaltozott, illetve valtozasban 1évé tarsadalom- és
torténelemszemléletiink, s a valésaghoz és annak megismeréséhez fiz6d6 viszonyunk alakulasat
kovetve jottek létre. Ugyanakkor a filmek nem sorolhatéak be kizardlagos jelleggel az egyes
kategoriakba, gyakoriak az atfedések — habar az egyes filmek esetében mindig talalni egy

dominans abrazolasmoédot.

A nicholsi tipologia alapjan a magyarazo6 abrazolasmod alapja a retorika, a mindentudas, a hiteles
tavolsagtartas: nézéjét direkten megszolitja, érvel, felvilagositast nyUjt szamara. A magyarazo
dokumentumfilmekben a fészerep a kimondott sz6€, szarmazzon bar a képen kiviili narratortol
vagy éppen egy szakértétdl, s csak masodlagos szerep jut a vizualitasnak. A megfigyel6
abrazolasmod soran a direkt érvelés ellenében a konkrét, megélt tapasztalatok spontaneitasara
kerul a hangsuly. A f6szerep az alanyok interakcigjaé, akik mintha tudomast sem vennének a
kamera jelenlétérdl. A filmkészité tehat egyfajta voyeurként valik az események passziv
megfigyelG§jévé. A résztvevo abrazolasmod a cinema vérité vagy a szovjet filmmiivészetben a
készitGje és a film alanyai kozti interakcio a film igazsaganak a forrasa. A magukat az igazsag, a
hitelesség letéteményeseiként szamon tarté abrazolasmodokat cafoljak a reflexiv
dokumentumfilmek, melyek célja, hogy a néz6kben tudatositsak, a filmeken keresztiil nem tudjak

meglatni a val6 vilagot, csak a filmet magat mint 6nallé mivészi format.

Ertelmezésemben ez az 6nallé miivészi forma az alapja két nicholsi abrazolasmédnak, a koltdinek,
valamint a performativnak. EI6bbi az avantgard idébeli ritmusokra, térbeli mellérendelésekre,
asszociaciokra €pité lirai jellegét 6lti magara; a koltéi dokumentumfilm szamara a térténeti vilag
forrasanyagként funkcional, melyben az emberek nem hus-vér szerepléi a minket korilvevo
vilagnak, hanem a targyakkal egyenértékl képelemek. A filmek nem a tudasra, a meggyG6zésre
helyezik a hangsulyt, hanem a bizonytalansagra, a toredezettségre, a szubjektiv benyomasokra. A
performativ abrazolasmoédban ugyancsak a szubjektiv, hangulati dimenzidk valnak dominanssa: a
posztmodern jegyében a vilag Osszetettségének érzékeltetésére helyezi a hangsulyt, amennyiben
nem ,4 Tudds“ megjelenitdje, hanem annak a személyes, a szubjektumban lecsapodé vetiilete
érdekli. Eppen ebbél fakad6an a performativ dokumentumfilmek gyakran énéletrajzi jellegtiek,

el6szeretettel hasznaljak a napléformat. Nichols szavaival élve, a ,,réluk beszéliink magunk koézt”



(Nichols 2001: 39).

A Bill Nichols altal koérulirt dokumentumfilmes abrazolasmoédokat attekintve két kulcsfontossagu
megallapitas teheté az animaciés filmek szempontjabdl. Egyfel6l az amerikai filmteoretikus
hianya éppen azért olyannyira fo6ltiin6, mert annak sajatos kifejezéeszkozei tobb abrazolasméddal
is harmonizalnak. Mindenekel6tt azokkal, amelyek a lathato, objektiv modon letapogathatonak
vélt vilagot, torténeti valoésagot 4j szemszogbdl kivanjak bemutatni, a tudas alternativ formait, azaz
az alternativ tudasokat helyezik el6térbe: a reflexiv abrazolasmod a film konstrualtsagara, a kolt6i
abrazolasmod a lirai asszociaciokra, a performativ pedig a szubjektum szemszogébdl lattatott
atéltségre fekteti a f6 hangsulyt. Tovabba a performativ dokumentumfilmek a valésag tényszerd
bemutatasan tallépve a fantasztikum iranyaba mozdulnak el, amikor a szubjektiv, belsé vilagok
latomasszerl megragadasara vallalkoznak. Az animaciés forma térnyerése itt lehet a legnagyobb,
hiszen — ahogy Bill Nichols az élészereplés dokumentumfilmek kapcsan allitja — ,,olyan ritkan
fordul el6, hogy egy egész film szerkezetét a performativ abrazolasmod hatarozza meg. A
performativ forma jellegzetességei sokszor jelen vannak, de szinte sosem dominansak” (Nichols
2001: 38).

Az alabbiakban konkrét filmpéldakon keresztill szeretném igazolni, hogy az animaci6 — kilénoésen
olyan koncentraltsagban, mint amilyet a rovidfilmes formatum tesz lehet6vé — a magatol értet6d6
reflexivitason tul a kolt6i, valamint a performativ abrazolasmod esetében tud a dokumentumfilm
eszk6zévé valni. Animacios példaim a térténelmi dokumentumfilmek miifajaboél szarmaznak,
mert feltételezésem szerint ez a tertilet a két vizsgalt filmes praxis 6sszehasonlitasanak orvosi lova:
az animaciés formanyelv révén az egyes abrazolasmodoknak éppen azok a jellegzetességei
er6sodnek fel, amelyek a targyilagos, tudaskozpontu, érveld, lattato torténelemabrazolastol

elmozdulé reflexiv, kolt6i €s performativ abrazolasmoédokban érvényesiilnek.

Kollektiv vs. privat torténelmi emlékezet

A torténelmi dokumentumfilm targya a torténeti vilag, melyet a jelenbél visszatekintve kivan
narrativizalni. A jelenbdl valé visszapillantas, azaz az emlékezet mechanizmusa az, ami a
torténelmi filmek alapveté forrasa, ahogy arra Sarkézy Réka is ramutat. A térténelmi témaja
filmeket a jelen szamara készitik, mondja Patricia Aufderheide, amerikai médiateoretikus is (idézi
Sarkozy 2011: 27), azaz a multnak a jelenben hasznalhat6 térténete sziletik meg, amelyben
6nmagunk megértése valik elsGdlegessé. Az identitaskeresés Sarkozy meghatarozasaban is
elsédleges: ,a torténelmi dokumentumfilm a megértés szandékaval szemléli a multat. Kérdéseket
tesz fel, és — az analizis torténettudomanybol eredé modszereivel — keresi is a valaszokat, azzal a
céllal, hogy miuvészi hatast elérve elgondolkodtassa a néz6t multjarol, ezzel segitse Gnmaga és
vilaga megértését, identitasa meghatarozasat. (..) Megalkotasukhoz minden filmes eszkoz és
dokumentum felhasznalhato, ezek kore folyamatosan bévil, a filmmiivészet és a filmek

tarsadalmi, politikai, technikai kornyezete valtozasainak megfeleléen” (Sarkozy 2011: 35). Fontos



kiemelni itt Sark6zy megengedé gesztusat a filmes eszk6zoket tekintve: szamara az animacio teljes
mértékben elfogadhato a valosag €s benne a torténeti vilag megidézésére, még ha
disszertaciojaban 6 sem foglalkozik konkrétan az animaciés dokumentumfilmek

problematikajaval.

Sarkozy késébb kiemeli, hogy a hivatalos torténettudomany elutasit minden személyes, irott vagy
oralis forrast, mert azokat a torténelem tényszer( rekonstrualasa szempontjabol nem tartja
hitelesnek (Sarkozy 2011: 52). A hivatalos torténetiras szamara tehat a magyarazo abrazolasmod
szakérté kommentarjat leszamitva a torténelmi dokumentumfilmek interjualanyai, a szereplék
visszaemlékezései nem birnak valésaghitelesit6é funkcioval — a széveges forras analdgiajara pedig
valészintsithetd, hogy a torténelemtudomany szamara a nem archiv felvételek sem birnak
informaci6értékkel a mozgoképes forrasok estében. Mig tehat a tudomany nem, a térténelmi
dokumentumfilm elészeretettel hasznalja miivészi céljai érdekében a személyes szobeli
visszaemlékezéseket [3] valamint az Gjrajatszott, rekonstrualt jeleneteket. A ,tudomanytalansag”
fokozasaként az animacios technikat alkalmazoé filmek egyfeldl ,,fényévekre” kertilnek az
indexikalis val6sagreprodukciotol, tovabba erésen épitenek a szobeliség hagyomanyara, legféképp
annak auditiv komponensére. Ahogy ezt mar mashol kifejtettem (Orosz 2011: 84-91), egyetértés
latszik az animalt dokumentumfilmek elméletével foglalkozoé szakirok kozt abban, hogy mig az
animacios képi vilag az alkotdk, a ,mindenhaté” animator keze nyomat viseli magan, addig a
valésagra mutaté direkt referenciat a film hangsavijan talaljuk meg. [4! Ugy tiinik ekként, hogy az
animacios filmek nem képesek a térténelemiras tudomanyos tényfeltaré munkajaban részt venni,
érdekl6désik targya — ahogy azt a konkrét példakon keresztil is érzékeltetni szeretném — nem a

nagybetls Igazsag keresése.

A kovetkez6 két plusz két film a nicholsi tipologia alapjan a ko6lt6i, valamint a performativ
abrazolasmodok mintapéldai. Targyuk minden esetben egy-egy multbeli eseménysor személyes
emlékezete. Az emlékezet mikodésérdl szintén Sarkozy tanulmanyaban olvashatunk egy béséges
osszefoglalot Frederic Bartlett brit pszicholégus gondolatmenetét kovetve (Sarkozy 2011: 52-55),
miszerint az emlékezet konstrukcié és nem reprodukcio (ez az alaptétel mintha maganak az
animacionak a miikédésmodjarol beszélne!), melynek soran egy multbeli esemény felidézése nem
a torténelem igazsaganak megismerését szolgalja, hanem a szubjektum identitasanak
megteremtését. Igy szinte irrelevans az eredeti észlelés maga, hiszen az csak az esemény
megtdrténte utan, par masodpercig fotografikus jellegii. Igy szinte régtén megindul a szelektalas
és a rendszerezés folyamata, melynek soran az eredeti emlékanyag Gjrakonstrualasa megy végbe.
A személyes emlékezet ez alapjan nem a mult magyarazata, tényszeru feltarasa, hanem annak

megértése szempontjabol kulcsfontossagu.



Abuelas (Afarin Eghbal, 2011) — forrds: http://www.afarin.co.uk/

A torténelmi dokumentumfilmekben a nagybetis Torténelem hivatalos ,igazsagat” a privat
emlékezet mechanizmusaban narrativ konstrukciova kristalyosodott vetilete valtja fel. Az
elnyomott, alulreprezentalt csoportok nézépontjabol lattatott, valamint a személyesen megélt
torténelem adja a kovetkezé négy film kiindulasi alapjat. Az Abuelas (Nagyanydk, Afarin Eghbal,
2011) és az Ah, Amerika! (Orosz Istvan, 1984), valamint a Silence (Csend, Orly Yadin, 1998) és a

My Mother’s Coat (Anya kabdija, Marie-Margaux Tsakiri-Scanatovits, 2010) cim révidfilmekben a
szoveges visszaemlékezést a fotografikus felvételeket és a kllonb6z6 animacids technikakat
vegyit6 szekvenciak tandemje illusztralja. A pixillacioét s a targyanimaciot vegyité Nagyanydk az
argentin piszkos haboru alatt elrabolt gyermekek, a rajzfilmet s fotéanimaciot hasznald Ah,
Amerika! a magyar tomegek szazadfordulos amerikai kivandorlasa, a rajzolt My Mother’s Coat a
posztdiktatorikus Goroégorszag, a szintén rajzfilmes Silence pedig a I1. vilaghaboru alatti holokauszt

torténetének emlékezetét, vagy még inkabb traumajat dolgozza fel.

Abuelas (Afarin Eghbal, 2011)

Lirai torténelem: a Nagyanyak és az Ah, Amerika!

Finom pamutgombolyag indul Gtnak a pepitamintas padléon a varrokosarbél a gyerekszoba
iranyaba. A kisszobaban jatékok kelnek életre: a hintalé6 mozgasba lendil, az elektromos kisvasut
elkezdi roni a koroket — de nincs, ki jatsszon veliik. A lakasban egy 6sz nénike €l; a szoba falain, a
szekrény polcain fekete-fehér portréképek, csaladi fotok sorakoznak. Az egyiken a néni felnétt
lanya lathato, akirdl elkezd mesélni: arrél az 6rémrol, amit leendé nagymamaként akkor érzett,
amikor a lanya gyermeket vart. A portrékép mellett a komod tetején holografiaszerien megjelenik
maga a lany is, amint — vérbeli argentin 1évén - tangézik egy férfival. Majd az idill megszakad:
jaték-rendérautok érkeznek, s az egyenruhasok elhurcoljak az allapotos asszonyt. A lakas
kiilénb6z6 pontjain megelevenedé képzeletbeli (animacios) és valos (fotografikus) jelenetek az

Argentinaban a hetvenes évek végén, a piszkos haboru alatt tortént atrocitasokat mesélik el
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zanzasitva. A latinosan szinesre festett fald, viragos mintaju csempével kirakott lakas, benne az
egymasba nyil6é szobakkal — az dregasszonyok emlékei szamara szolgal otthonként. A lakasbol
kilépé filmbéli 6regasszony a kilencperces film végén bejatszott Majus téri asszonyok tiintetésére
igyekszik: a valos hiradéfelvételen lathato tobb szaz 6regasszony a katonai fogsagban sziletett

unokait koveteli vissza.

Ah, Amerika! (Orosz Istvan, 1984)

Még ha nem is ilyen koncentralt formaban — mar csak a jatékidé hossza miatt is — a kozel féloras
Ah, Amerika! hasonl6 felfogasban eleveniti fel egy csoport torténetét. A film a kivandorlas mitikus,
legendaszerl megidézése egyfajta fikcionalizalt dokumentumkollazson keresztil (a miivet maguk
az alkoték, Orosz Istvan rendezé és Daniel Ferenc forgatokényviré animalt
dokumentumlegendanak nevezik ). Az 4h, Amerika! az archiv mozgoképes felvételeket és
fényképeket az animacio6 eszkozeivel stilizalja, alomszert fotéanimaciot vegyit korabeli s
gjrajatszott hiradofelvételekkel. A Nagyanydik Buenos Aires-i ,multidéz6” lakasahoz hasonlo
absztrahalt kozeget kinal az Ah, Amerika! sziizsé€je, amely a kivandorlas torténetét megforditva, az
egyes staciokat (vonatut, hajora szallas, atkelés az 6ceanon, megérkezés, letelepedés,
munkavallalas) visszafelé, az Gjhazabol elindulva, az 6hazaba megérkezve meséli el. Ezzel a sajatos
rak-dramaturgiaval a konkrét szazadfordulés kivandorlas eseménysora mellett (vagy talan
helyett?) magat a kivandorlas mindenkori sorsélményét, az otthontalansag, koztesség allapotat

vazolja fol.

Mindkét film, a Nagyanyadk s az Ah, Amerika! is egy helyhez és id6hoz kotott, nagyon is konkrét
torténelmi eseményre épit, s egy meghatarozott csoport (a hetvenes évek végén a baloldali
ellenall6 fiatalok szulei, valamint a szazadfordulén Amerikaba kivandorlé magyar parasztsag) altal
megélt traumat vesz alapul. S mig az archiv dokumentum-felvételek a térténet konkretizalasaért,
afféle ,lehorgonyzasaért” felelnek, addig a kiilénféle technikakkal animalt jelenetek annak
absztrahalasan dolgoznak. A Nagyanydkban szinte minden targy megmozdul, életre kel, az alkoto
tobzodik a kulénféle animacios technikak kiaknazasaban, analég megoldasokat vegyit digitalis
trilkkokkel: a gyerekszoba jatékai a stop-motion technika révén kelnek életre, a fiatalasszonyrol
készult portrékép ugyancsak megelevenedik, a repiil6gépbdl kilokott papirkivagasos aldozatok a
padlora hullva papirgalacsinna toporodnek, a falon 1évé csempék szines viragmintaja digitalis
trikk segitségével hervad el. A piszkos habort soran elhurcolt fiatalok torténetének tényszerd,
torténelmi adatok alapjan elmesélt kronikaja helyett az édesanyak emlékezése révén beindulo
asszociaciok, hangulatok, szubjektiv benyomasok nyoman idézédik meg a mult. Az Ah, Amerika!
animalt betétjeiben szintén a hangulat ereje a dominans: a fotéanimacios szekvenciak
egyértelmiien az alomszerliséget hangsulyozzak, és szinte valamennyi rajzanimacios szekvencia a
képpel, formakkal folytatott asszociacios jaték. Igy példaul a film végén egyetlen metamorfézisos
animalt mozgassorban egy égig éré falétra léceitdl elindulva a vonatsineken, gémeskuton,
hatarsorompén at a hajéarbocig eljutva az Alféldrél az Ujvilagba érkeziink par méasodperc

leforgasa alatt. Hasonldan erés atmoszférikus ereje van a film végén annak az attlinéses képsornak,



amelyben Somogyi Gy6z6 grafikusmivész jellegzetes figurait egymas utan felvonultatva egy

paraszt kisfiabol hetyke legény, tettre kész férfi, majd hajlott hata éregember ,cseperedik”.

My Mother’s Coat (Marie-Margaux Tsakiri-Scanatovits, 2010)

— forras: http://www.marie-margauz.co.uk/

A felvillantott egyéni sorsok mennyiségét tekintve is egyértelm, hogy a két film nem az egyes
életutak analizisére, hanem egy tagabb értelemben vett fatum felvazolasara torekszik. Erre
reflektal Niedermiiller Péter is, aki a térténelmi dokumentumfilmek kapcsan allitja, hogy az
individuumok egyedi torténetei mindig ,egy k6zdsségnek, tarsadalomnak, torténeti szituacionak,
az egyéni élet szovetén atszirédott képét tartalmazzak” (idézi Sarkozy 2011: 55). A konkrét
példaknal maradva a Nagyanydk nem egyetlen asszony torténete, hiszen a f6cim felirata alapjan
harom idés holgy riportjat vagtak 6ssze a film hangsavjan; az Ah, Amerika! pedig tucatnyi archiv
riportot hasznal az alanyok megnevezése nélkiil. [ A lakasban megjelend fiatalasszony, fogsagban
szilletett kislanya és a visszaemlékez6 nagymama esete mintavétel a Majus téri argentin nagyanyak
csoportjabol: egyediségében is tipikus sors. A f6szerepl6 arcok nem egyéneket, személyeket,
hanem a témeg arcat jelolik. Hasonloéan az amerikas riportalanyok altal elmesélt torténetek sem
egyedi életutak, hanem a kivandorlé néptomegek egészét jellemz6, s6t, a mindenkori exodusra
kiterjeszthet6, mitizalt ,,példak”. Patricia Aufderheide szavaival élve a torténelmi
dokumentumfilmek kulturalis emlékezeti helyként mikédnek, melyek a tarsadalom kollektiv

emlékezetét hivatottak meg6rizni (idézi Sarkozy 2011: 35).

Privat sorsok felé: a My Mother’s Coat és a Silence

Mig az egyedit az altalanossal, az individualist a kollektivvel kapcsoltak 6ssze az elébbi alkotasok, a
hangsuly a személyes érintettség iranyaba tolodik el a kovetkezé két kisfilmben. A My Mother’s Coat
és a Silence egyetlen szereplo (egy-egy kisgyerek) szemsz6gébdl eleveniti fel a multat; céljuk, hogy
megidézzék az eredeti szereplGk érzelmeit, gondolatait, igy ezek az alkotasok nem mellesleg

onéletrajzi vonatkozasokkal béviilnek. Az animaciés dokumentumfilm itt aknazza ki
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legintenzivebben az animacié azon formai-technikai tulajdonsagat, hogy a mlivész az alkotas
soran szukségszerien, egyaltalan nem titkolt médon, egyuttal interpretalja is az abrazolas targyat.
A film tehat gy lesz a multbéli események megjelenitéje, hogy azokat a film targyaban
személyesen is érintett filmkészits belsé vilagan sziri at, s a valésagot igy egy teljesen egyedi
fénytorésben engedi lattatni. Ez az Gj néz6épont, amely voltaképp azt mutatja meg, ami szabad
szemmel nem lathato, az animaciot — Paul Ward dokumentumfilm-teoretikus értelmezésében —
Walter Benjamin fogalmaval, az ,,optikai tudattalannal” hozza 6sszefuggésbe. Ennek fényében az
animaciét nem lehet az eredeti torténések reprodukcidjaként értelmezni, mivel behatol a felszin
kézzelfoghato és nyilvanval6 bizonyossagai ala (Ward 2006: 96). Ezeket a performativ animalt
dokumentumfilmeket elarasztjak az emlékek, az expressziv latomasok, melyek sziintelentl arra
emlékeztetik a néz6t, hogy ,a vilag tobb, mint a belble nyert lathaté bizonysagok 6sszege” (Nichols
2001: 40).

My Mother’s Coat (Marie-Margaux Tsakiri-Scanatovits, 2010)

A gorog-olasz animacids filmalkotd, Marie-Margaux Tsakiri-Scanatovits My Mother’s Coat cimU
filmjében egy idGs, olasz szarmazasu asszony mesél a lanyanak (a film rendezéjének) arrél az
id6szakrol, amikor a hetvenes évek elején, ifju hazasként és fiatal anyaként gorog férjével Athénba
koltozott a gorogorszagi katonai diktaturat kovetden. Az elhangzé mondatok alatt a képen az
animatorlany keze nyoman az anyja vélt vagy valés emlékképei, asszociacioi elevenednek meg. Az
emlékfoszlanyokbdl kialakulé film mell6z minden fotografikusan megorokitett képsort (a film
végi home video bejatszasan kivil). Nem a hivatalos, a fotéapparatus altal ridegen leképezhet6
felszini valosag, hanem a mult szubjektiv szemuivegen at latott emlékképei kinaljak a film targyat.
Az My Mother’s Coat tobz6dik azokban az apro, szinte jelentéktelen részletekben, amelyeket a lany
képzelete szerint az anya emlékezete elraktarozott: ilyen a reggeli kavé kevergetése, a
ruhasszekrényben 16g6 ruhak koézt a cimbéli nagykabat, egy cip6fiizé megkotése, az athéni
utcakép egy-egy jellegzetes fényreklamja. A targyak, a kdrnyezet, a mozdulatok egy-egy finom
részlete, korvonala, apré eleme szinekdochéként idézi meg a multat, mikézben koherens egésszé
nem képes 6sszeallni. Fontos — és kiilondsen foltliné -, hogy az el6z6 két film technikai
sokszinlségéhez viszonyitva a My Mother’s Coat vizualitasa kizaroélag egyetlen technikara, a
tisztavonalas rajzanimaciora korlatozodik. Ez a letisztult, szinte absztrakt képi stilus messze nem a
kilsé vilag élményét, a valosag felszini benyomasait kivanja visszaadni, hanem a film mogott
tételezhet6 alkotoi szubjektum altal megélt valosag leirasara vallalkozik, s rajta keresztil a

naplofilmet ir6-rajzolé rendezé identitasa mutatkozik meg.



Silence (Orly Yadin, 1998) — forrds:

http://www.yadinproductions.com

A Silence-ben a megalapozo beallitasként mikoédé archiv dokumentumfelvételek altal pozicionalt
torténelmi multra egy kisgyermek lelki szemein keresztiil megmutatkozoé holokauszt-emlék vetil.
Tana Rossnak, a film narratoranak, zsid6 szarmazasa miatt nagymamajaval egyiitt el kellett
hagynia sziilévarosat, Berlint a torténelem egyik vérzivataros korszaka, a masodik vilaghabora
soran. Menekiltként egymast kovetéen tobb orszagban (Csehszlovakiaban, majd Svédorszagban)
cseperedett fel. A tulélés stratégiai fontossagu része az (el)hallgatas, a csend — a sz6 konkrét és atvitt
értelmében egyarant. A halalkézeliség emlékét — ahogy az traumatikus élményeinkkel lenni
szokott — j6 mélyen, a tudatalatti elzarhaté bugyraiba lakatolni: ez a talélék stratégidja. Az
animacios film kifejezetten alkalmas, hogy megjelenitse, sét, atélhet6vé tegye a tudatalatti
mélyrétegeiben elraktarozott traumatikus viziokat. A f6szerepld narrator 6tven év tavlatabol
hozza felszinre a gyerekkori trauma elhallgatott emlékeit, s a filmben a térténések
egymasutanisagaban meséli el linearisan, szikar stilusban az emlékeit. A szavak szintjén
kimondhatatlan trauma metonimikusan, a rajzok stilusan, a képekben megjelené asszociaciokon
keresztll valik a néz6 szamara is zsigeri szinten atélhet6vé: a németorszagi ildoztetés jeleneteinél
hasznalt, durvara satirozott fekete-fehér képi vilag szinte metszetként tlinik fel a vasznon, mig a
megmenekiilést jelentS stockholmi jelenetek tide képeiben Tanaval egyutt 1élegziink fel. Az
otthontalansag érzését, a menekiilés létélményét a kislany végtelenitett zuhanasanak vizioja teszi
érzékletessé. Azt pedig mar az 6 szubjektiv nézépontjabdl latjuk, ahogy a mar biztonsagos
kornyezetnek szamité Svédorszagba megérkezve a vonatrdl a nagymamajat lesegit6 kalauz SS-

tisztté vagy a karacsonyi kérmenetben az egyik lampionos figura ijeszt6 pokolfajzatta alakul.

Kivulnézet vs. belulnézet

A fent targyalt négy filmben az eltéré alkotoi érintettség, technikai-formai megvaldsitas (a vonalak
stilizalt jatékara, metamorfozisara épiilé 2D, valamint a valésag elemeit hasznalé targy- és
fotéanimacio, pixillacié és az élGszereplos felvételek) eltéré megkozelitéseket eredményeztek. Az
egyéni emlékezet altal 6rzott szubjektiv latomasok abrazolasa kevésbé az indexikalis
valésagreferenciat, sokkal inkabb az animaci6 ,vilagalkotd potenciajat” vette alapul. Onallo, a
kiilvilag szamara lathatatlan, az alkotoéi képzeleten atszirt belsé vilagok elevenedtek meg, a
kollektiv torténelmi emlékezet hattérbe szorult, hogy helyet adjon a performativ abrazolasmaéd

azon torekvésének, hogy a nézék szamara atélhetGvé tegye az egyéni traumakat. Ugyanakkor a
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torténelmi események kollektiv szerepl6irél készult, fentebb targyalt animalt dokumentumfilmek
a fotografikusan megjelenitett valosag kulisszaira s annak konkrét elemeire épiltek, melyekben az

animacioés forma a konkrét eseményt az univerzalitas dimenzidjaval lényegitette at.

Ugy tlinik, az animaciés forma ,vilagalkot6 potencialja” révén megtermékenyitéen hathat a
tradicionalis dokumentumfilmes abrazolasmoédokra, s olyan egyediilallé kommunikacios
alternativat kinalhat a dokumentumfilmes praxis szamara, melyet a fotografikus reprezentaciora
épuld élészereplds film nem nyudjthat. Mig a fotografikus dokumentum-felvételek a konkrét
torténelmi események direkt megidézésére vallalkoznak, s rajtuk keresztul a torténelem mise-en-
scene-jét vagyunk képesek letapogatni (,,torténelem kiviilnézetbél”), addig az animalt
szekvencidkon keresztil a megélt, atélt torténelem mutatkozik meg (,toérténelem belilnézetbdl”).
A targyalt filmekben a fotografikus és az animalt szekvenciak kiegészitik egymast: az elGbbi a
val6sagossag, a megtorténtség, az utobbi a személyesség, az atéltség, atélhet6ség dimenzidjat adja
hozza a masikhoz. Ugy is fogalmazhatunk metaforikusan, hogy az indexikus dokumentum-
felvételek horgonyként miikodnek a szubjektiv emlékezet, a privat torténelem lebegé hajoja és a
hivatalos torténelmi események tengere k6z6tt. Az animacioé oldalardl vizsgalva a miiveket, az
animacioés formanyelv (legkivalt a rajzanimacio) segitségével, a fotografikus szekvenciak
limitalasaval azt latjuk, hogy a filmek ezen alkot6i dontések révén elmozdulnak a kollektiv
torténelmi emlékezettdl a torténelem arnyékaban, egyes szam elsé személyben atélt traumak

féldolgozasa felé.

Jegyzetek

. Varga Zoltan érvel amellett, hogy ,az animacios filmet nem indokolatlan a mozgdkép

2. Az dtvenes évek végén, hatvanas évek legelején Amerikaban kibontakozé ,direct cinema” alkotéi

kovetkezetesen tartozkodtak mindennemd direkt, lathat6 beavatkozastol a forgatas soran.

3. A szobeli visszaemlékezésre épiilé mozgoképes alkotasok legevidensebb példaja a multbéli térténelmi
traumakrol készilt beszél6fejes dokumentumfilm. Ennek a sajatos abrazolasmoédnak a hagyomanyat
itthon olyan tabudoéntdégeté memoar-filmek alapoztak meg a nyolcvanas években, mint Sara Sandor a II.
Magyar Hadsereg sorsat felelevenité Pergdtiz (1982) ciml mozifilmje, a Gulyas-fivéreknek a Don-kanyar
traumajat f6ldolgozo6 En is jartam Isonzéndl (1982-86) cim, vagy a Rakosi-korszak alatti kitelepitésekro]
sz016 Torvénysértés nélkiil (1982-88) cimi opusza, valamint Gyarmathy Livia és Boszorményi Géza
alkotoparosanak ,a magyar Gulagrol” szolo filmje, a Recsk (1989).

4. Tébbek kézott ugyanezt allitja Bella Honess Roe doktori disszertaciéja animalt interjikat taglald
fejezetében (Honess Roe, Bella: Absent Bodies/ Present Voices: The Animated Interview. In Animating
Documentary, University of Southern California, 2009,149-207.), vagy Varga Zoltan Dokumentarista
torekvések az animdcios filmben ciml egyetemi dolgozataban, amikor amellett érvel, hogy ,.a dokumentarista
megkdzelités az animdcios filmben kiillondsen gyiimolcsozonek bizonyult a hangsav, a hangvilag kidolgozdsaban.”
Ennek legevidensebb példaja, amikor civil szereplékkel rogzitett riportokra, interjukra késziil az animacio:
ezekben az Un. ,kétrétegil filmekben” az emberi beszéd dokumentumértékl spontaneitasa ,kompenzalja” az

animalt képi vilag maximalis alkotéi kontrollaltsagat — ahogy Varga Zoltan fogalmaz.

5. Orosz Istvan, Daniel Ferenc: Ak, Amerika! animdciés dokumentum legenda — Orosz Istvdn és Ddniel Ferenc

filmterve



. Pannonia Filmstudio, 1985.

6. Ezért allitom az Ah, Amerikdrdl irt hosszabb elemzésemben, hogy ,az 1985-ben bemutatott Ak, Amerika!
erdsen stilizalt, szimbolikussa emelt képi vilagaval, fikciés dokumentumanyagaval, illetve sajatos rak-
dramaturgiajaval a megidézett torténelmi korszakon talmutato, a kivandorlésors altalanos érvényt
illusztracidjaként is értelmezhetd, igy a nyolcvanas évek elején, ha burkoltan is, de meg tudta idézni az
1956-0s magyar forradalom leverése utan disszidalok exodusat.” (Orosz Anna Ida: ‘Csak ott tul a tengeren,
ott van az €let!” — Két magyar kisérleti dokumentumfilm a szazadfordulés amerikai exodusrol.

Prizma filmmiivészeti folyoirat, 2010/2. 92-97., 95.)
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