Szabo Z. Pal

Ez nem csak egy revolver. A valosag rétegei Bunuel

filmjeiben

Absztrakt

A tanulmany célja, hogy arnyalja a pszichoanalitikus filmelemzés modszerérdl szol6
gondolkodast. Aktualitasat a példaként felhozott film (Luis Bunuel: Las Hurdes) adja meg, melyet
altalaban a dokumentumfilm mifajaba sorol a filmtudomany. Ez a filmtipus ktlonds jelentGséget
kap, miéta a 3D technika kovetkeztében a mozgokép illuzionizmusa megnétt, és a filmmiivészeti
tevékenység, mint a valosag miivészi abrazolasanak eszkéze, a mozgdképes szorakoztatdipari
termékek rovasara fokozatosan a hattérbe szorul. A dokumentumfilm miifaja, szemben a fikciés
mifajok altal teremtett alternativ valosagok fals képével, elvileg meg6rzi a valésaggal vald
szembestllés lehet6ségét. Ugyanakkor a dokumentumfilm kétélt fegyver: a valésag targyilagos
bemutatasara és a réla alkotott kép manipulalasara egyarant alkalmas. Erre hivja fel a figyelmet

Buiuel filmjének a pszichoanalizist is felhasznal6 elemzése.
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Szabo Z. Pal

Ez nem csak egy revolver. A valosag rétegei Bunuel

filmjeiben

Commendatio

A tanulmanyt életem parjanak, Annanak ajanlom.

A revolver

Busiuel revolverrel

Filmjelenet: kozeli. [ Férfikéz taraz be egy revolvert. Nyit a kép. Bunuel, az, aki a fegyverét tolti,
majd hatarozott mozdulattal az 6vébe rejti. El6tte, kerek asztalkan konyv, vorosbor és cigaretta. A
dobozbdl el6kotor egy cigarettat, iszik a poharbdl, becsukja a konyvet, leveszi a szemiivegét, és

elégedetten hatraddl a széken. Az igazi férfi fegyvert hord maganal.

A szivarfust

Egykor Kovacs Andras Balint “Ez csak egy szivar” cimi tanulmanyaban megallapitotta, hogy ,A
pszichoanalizis a valésagban egy elmélet és egy modszer. [...] a pszichoanalizis a filmben nem

elmélet, hanem csak modszer lehet, de csak bizonyos esetekre alkalmazhato.”
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[o]

Dragon Zoltan ezzel szemben feltette a kérdést, ,Vajon elgondolhaté egy... pszichoanalitikus
elmélet a filmmel kapcsolatban...?” Véleménye szerint ez lehetséges: ,En ugyanis ebben latom a
pszichoanalizis és a film... j6vGjét: egy oda-visszahato dialégusban” — azaz egy interdiszciplinaris

parbeszédben pszichoanalizis és filmtudomany kézott. [3]

A szurrealista film és a pszi

Ez nem csak egy szivar

A pszichoanalitikus filmelméletrdl folytatott vita rég lezajlott, talan csak az emléke maradt meg,
mint egy j6 szivarnak. Am van, ami nem mulik el. A filmmiivészetben vannak olyan miivek,
amelyek feldolgozasa mindoérokre a pszichoanalitikus értelmezés modszeréhez lesznek kotve.
Ilyen filmek Luis Bufiuel alkotasai, ilyen maga a Bunuel-oeuvre, azon egyszeri oknal fogva, hogy
arendezé felhasznalta a pszichoanalizist, a pszichoanalitikus gondolkodas tapasztalatait, nyiltan
vagy rejtett modon, akkor is, amikor maga mar széban szembehelyezkedett a pszichoanalizissel.
Utalva a bevezet6ben leirt hasonlatra: a szivar — Freudnal — van, hogy csak egy szivar. A revolver
Buiuelnél mindig a férfiassag kifejezéje, fallikus szimbolum. A Bunuel filmek estében nem

egyszerden lehetséges, de egyenesen kotelezé a pszichoanalizis felhasznalasa az elemzésben.

A kijelentést a téma szempontjabol killonleges film, a Las Hurdes, Tierra sin pan (A Hurdok, Fold

sorolja a filmtudomany, amely elvileg nem ad médot a pszichoanalizisen alapulé szimbolikus

beszédre: a Las Hurdes a valosag filmes megjelenitése — a brutum factum koézvetlen megszolalasa.

Filmtudomany és miivészetelmélet

A Fold kenyer nélkiil nem dokumentumfilm: az életmi minden filmje szlrrealista alkotas.

A film mifajanak legjellemz&bb tulajdonsaga nem az alomhoz valé hasonlésag (amint ezt Kovacs

Andras Balint is megallapitotta), hanem lényege abrazolasanak fotérealizmusaban, az


http://www.apertura.hu/images/stories/2012/tel/szabo/02.jpg

illuzionizmusban hatarozhat6 meg. Ezért a film gyakorta alternativ valésagként funkcional a
befogadéi szituaciokban. Dragon Zoltan kijelenti: ,annak ellenére, hogy tudom, hogy amit latok,

nem igaz, nem \ latok, a

valosag”.

Egy sziirrealista motivum

A képzémiivészetben az illuzionista abrazolas, a centralis perspektiva altal a transzcendens,
lathatatlan vilagot emberkozelbe hozta, a mindennapi latas szamara elérhet6vé tette. Egyuttal
megfosztotta a mivészetet attol a lehet6ségtSl, amely az ikon sikszerd vilaga szamara adott volt: az
elvont szellemi tartalmak kozvetlen megjelenitésének képességétdl. Az illuzionista képalkotas,
jellegébdl adddodan, a szimbolikus abrazolas felé fordult. A képen megjelend, a lathaté valosag
illuziojat kelté motivumok nem azonosak 6énmagukkal, nem puszta sikvetiiletei a
haromdimenziés targyaknak, hanem egy szimbolikus nyelv jelentéshordozo elemeiként
szerepelnek a festményen. Ez a helyzet a mivészettudomanyban kialakitotta a képzémuvészeti
alkotasok tartalomértelmezésének modszereit, melyek segitségével értelmezni tudja a szimbolikus
képi kozléseket. Ilyen, az Ervin Panofsky altal alkalmazott, az elemzés eszkézrendszerébe tartozo
elem az Un. ,nyilt- és rejtett szimbolizmus” kategoriaja. A természetelvi abrazolas szabalyai
szerint alkotott miiben egyes motivumok egyértelmien képi metaforak, mert nyilvanvaléan
kilognak az abrazolas realista szovetébdl, mig masok helyénvaldnak tiinnek, de mégis meglepé és
zavarba ejté moédon vannak jelen a képen. A Buiiuel életmiibél véve a példat: Az elhagyottak cimi
filmben Pedro, a kamasz fit és tarsai, megverik Don Carmelo6t, a vak zenészt. A porban fekvé
vénemberhez odafut egy tyuk, és az arcaba bamul kézvetlen kozelr6l. Bunuel az epizod egy masik
jelenetében, a haztet6kon, hatalmas zenekart akart elhelyezni, amire végil nem kerilt sor. A tyuk
a képen zavarba ejté motivum: a cselekménybdl nem kovetkezik logikusan, de nem is irracionalis
abban a kornyezetben a jelenléte. A tyuk, rejtett szimbolizmusa kovetkeztében, sziirrealista
motivumként értékelhet6. Ugyanakkor a hazak tetején felsorakoztatott zenekar abban a realista

vilagban, amelyet a film létrehozott, teljesen irracionalis latvanyt nyujtott volna, nyilt
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szurrealizmusaval stilaris torést okozva a film szévetében.

Panofsky terminolégiajaval anal6g moédon, célszertinek latom bevezetni a Buiiuel oeuvre
tartalomértelmezésének modszertanaba a nyilt vagy leplezetlen sziirrealizmus, valamint vele
szemben a rejtett vagy leplezett szUrrealizmus fogalmait, melyek segitségével megvilagithatova
valik a rendezének az életmivet jellemz6 kovetkezetes sziirrealista gondolkodasa. Bunuel
szurrealista elveit soha nem adta fel, azok a kiilénb6z6 filmforgalmazasi elvarasoknak
megfelel6en, alkalmazkodva a néz6i igényekhez, a nyilt megjelenéssel szemben, rejtett,

hermetikus nyelven szélalnak meg a filmjeiben.

A tartalomelemzést segit6é fogalompar, a leplezett és nyilt sziirrealizmus kategoériainak bevezetése
nem jelenti az interpretaci6 szabadsaganak korlatlan kitagitasat, a filmképekben, a
filmelbeszélésben meg nem 1évé tartalmak belelatasat, belemagyarazasat a miibe. A komplex
esztétikai elemzés menete nem valtozik, a filologiai fegyelem megtartasa, a képek, jelenetek
kontextualizalasanak kovetelménye valtozatlanul fennall, csupan a mi szévetének vizsgalata
kiegészul a mliegész rétegzettségét feltard, a tobbrétegl jelentést megvilagité elemmel. Azt is
mondhatnank, hogy a filol6giai apparatus altal feltart tények az interpretacié soran (maga a
hermeneutikai folyamat) visszahatnak a filolégiara, 1étrehozva a hermeneutika és filologia sajatos
kiazmusat, 6sszefonédasat. Nem a nyilvanvaléan lathat6 tények értelmezése, hanem rejtett,

lappang6 tények feltarasa torténik az interpretacidban.

Ugyanakkor a rejtett sziirrealista tartalmak [] elszakithatatlanul odakétik a filmet a
pszichoanalitikus elemzés moédszeréhez. [6] A Buiiuel filmek jelentésrétegei csak abban a komplex
esztétikai elemzésben tarulnak fel, melynek szerves része az ortodox pszichoanalitikus latasmad,
amely az oeuvre kezdeti idGszakat jellemezte, és amelyre maga a rendezé hivta fel a figyelmet
mint olyan elemz6 médszerre, amely ,egyedil” alkalmas az Andaliziai kutya szimbolumainak

megértésére.

A Fold kenyér nélkul interpretacioi

1) a magyar recepcio

A film a konvencionalis megkozelités szamara tomoren 6sszefoglalhaté. Eszerint a korszak
kimagasl6 dokumentumfilmje, amely Spanyolorszag egy elhagyatott vidékérél, népének

elmaradott életér6l és mérhetetlen nyomorarol mutat brutalis képet.



Eorsi Istvan Idom Gombowitz-csal, Kitéré: Buniuel cimu irasaban kilon fejezetet szentelt a rendezé
életmiivének, azon belill a Las Hurdes-nak. [7) Véleménye szerint a spanyol vidék nyomortsaganak
tapasztalata, a ,megrendulés” érzése inditotta Bufiuelt a dokumentumfilm készitésére.Parhuzamot
l1at a szurrealista alkotasok anarchista szellemi moralitasa, azok fekete humora és a
dokumentumfilm hangvétele kozt. A ,vérlazitd képsorok” iszonyata a realizmus szabalyai szerint

készilt muivet szlirrealis hatasuva alakitjak.

Foldényi F. Laszlé Bufiuel tekintete cimmel dolgozta fel a témat. [8] Megallapitja, hogy Buiiuel
dokumentumfilm-készit6i szandéka szerint a film valéban dokumentumeértéki lett. Azonban a
nyomor, a pusztulas, a szenvedés objektiv, kérlelhetetlen bemutatasa csak Grtigy, mert valéjaban
az ,istentdl elhagyott, s ezért végtelenul kétségbeesett rendezé” dnarcképének dokumentuma a
film. Ugyanakkor ugy taldlja, hogy etikailag megkérdgjelezhet6 a rendez6 magatartasa, amiért a
filmen bemutatott beteg kislanyon nem segit, hagyja meghalni, hogy kielégithesse vagyat, és
slathassa a halalt”. A film és a rendezé kegyetlensége magaval az élet kegyetlenségével azonos,

mert az istentdl elhagyott vilagban ,.az élet mindenestiil maga is olyan, mint a pokol”.

Bikacsy Gergely Buifiuel foglyai, A zsarnok valosag cimu irasaban reflektal Foldényi etikai alapon allo
filmkritikajara. [9 Maga is ugy itéli meg, hogy nem kellett volna hagyni meghalni a beteg kislanyt.
A Las Hurdes szerinte ,abszurd, kegyetlen, hideglel6s” dokumentumfilm, parjat ritkitja a
miifajaban. A filmben a valésag és az alkot6 kolcsonodsen foglyaiva valtak egymasnak. Egyuttal
azonban sorra veszi azokat a jeleneteket, amelyeket a rendez6 manipulalt, mik6zben
dokumentum jelleglinek tiintette fel 6ket a filmben. A hazugsagnak ezt a formajat, F6ldényihez
hasonléan, etikai kritikaval illeti. Idézi a pszichologus Casermant, aki szerint ez egy ,szadista film,

melyben a rendezé jatssza a hohér szerepét, a néz6 pedig a mazochista aldozatét.”

Traser Maria a Filmintézetnek a Buniuel-centenarium alkalmabdl kiadott anyagaban megallapitja,

hogy a dokumentumfilmben a ,val6siag minden sziirrealista képzeletet feliilmtlé rémalom”. [10]
2) a nemzetkozi recepcio
(a) spanyol

Nemzeti 6nismeret, nemzeti identitas és biiszkeség, nacionalizmus, néprajz, a spanyol taj és a
torténelem fogalmai alkotjak azt a kontextust, amelybe illesztve a spanyol filmtudomany
feldolgozta a Las Hurdes-t. A spanyolok szamara Bufiuel filmje nem csupan filmesztétikai
kérdéseket, hanem a film miifajan kiviilre mutaté témakat is felvet. Buiuelt hatarozott politikai
szandék vezette a film helyszinének, témajanak megvalasztasakor: a provokacié és a tamadas az
altruista moral ellen, a Masodik Kéztarsasag kormanyanak kritikaja. A szlrrealista akcio sikerrel
jart, Buniuel megingatta a ,polgarok énbizalmat”: Dr. Gregorio Maranon, jeles humanista, liberalis
gondolkodo, torténész €és iro (aki részt vett XIII. Alfonz kiraly kiséretében, mikor az latogatast tett
1922-ben az elmaradott régioban), ugy értékelte, hogy a film egyenesen Spanyolorszag elleni

sértés. A koztarsasagi kormany be is tiltotta a filmet.



Ugyanakkor napjainkra a Las Hurdes-nak sziiletett mar egy humorba oltott értékelése is: Fermin
Solis szatirikus képregény formaban dolgozta fel a rendezének a filmforgatassal kapcsolatos
skalandjait”. A konyv azok k6zé a recepciok kozé sorolhatd, amelyek megkérddjelezik a film

dokumentarista jellegét. [11]

Jordana Mendelson tanulmanyaban a film killénleges, poliszémikus jellegét hangsulyozza. [12] A
szerz6 megallapitja, hogy a harmincas évek kézepétdl tobbnyire Ugy irtak le a Fold kenyér nélkiilt,
mint kommunista szimpatizans dokumentumfilmet, amely a szocreal miivészettel rokon stilusban
mutatja be a szegénységtdl sujtott spanyol régiot. Egyuttal kijelenti, hogy a filmnek lehetséges mas,
nem dokumentumfilmes olvasata is, [13] amely a szlrrealista hatast, a kollazs-technikat fedezi fel a
képek szerkesztésében. Ezenkivil realista, néprajzi ihletettségl filmként is értelmezhetjik Bunuel

munkajat. Azaz: ,tdbbszélamu ellentmondasossag” jellemzi a Las Hurdes-t.
(b) a dokumentumfilm karikataraja
Szamos tanulmany kérdgjelezi meg, hogy a Las Hurdes dokumentumfilm lenne.

Példaul Jeffrey Ruoff filmtorténész és dokumentumfilmes, miutan széleskord attekintést nyujt a
m recepcio6irdl, melyek kivalo dokumentumfilmként értékelik azt, 6 maga azt allitja, hogy a film
valéjaban fekete komédia, mely csupan kisajatitja a tudomanyos igénnyel készitett, illusztralt

eléadasok stilusat. [14]

A film cimérdl kimutatja, hogy az a szokvanyos utleiras cimek cstifondaros kiforgatasa: egy adott
tajat nem valaminek a féldjeként (pl. ,A malajok f6ldje”), hanem annak hianyaval (,Fold kenyér
nélkal”) jellemez. Biralja a film hangalamondasanak jellegét. A kommentar tipikus, a megértést
segitd eszkdz a dokumentumfilmben. Itt szamos helyen felesleges, etnocentrikus, ellentmondasos
és humoros. Maskor a kotelezé targyilagossagot a politikai agitaciok hangvétele valtja fel.
Megemliti a sztrrealista ikonografia jelenlétét is a filmben: a letépett feju kakast, a bikat, amely
kijon egy haz ajtajan, a doglott szamarat, amelyet ellepnek a méhek. Szoba keril a gyulladt torkq,
majd elhalalozo6 lany esete is. A szerzé megallapitja, hogy a falu nem Auschwitz, a gyerekek nem
halnak meg az utcan (,A Hurdok nem Auschwitz; nem halnak meg magukra hagyva a
gyermekek.”). A szenvtelen hangalamondassal Bunuel célja egy olyan antropolégia létrehozasa,
amelyben, mint a természetfilmekben az allatok, személytelen rovarként jelenik meg az ember.
Végul megallapitja, hogy a Las Hurdes olyan nevelési dokumentumfilm, amely kiginyolja a nézét,
és ididtaként kezeli. (,Ez a miifaj azt igényli, hogy az »idiétak korusava« valjunk. Bar a Fold kenyér
nelkil kétségtelenill megsérti a hurdokat, az ilyen néprajzi Gtleiras végsé célja a nézdk [és a
producerek] megvetése.”) Am a szerzé szerint a Fold kenyér nélkiil nem egyszerlien vicc, hanem a
filmek valésagabrazolasanak problémadjara €s az igazsag iranti igény szikségességére hivja fel a

figyelmet.
(c) kétértelmu beszéd

James F. Lastra ugyancsak vitatja, hogy a Las Hurdes dokumentumfilm. [15] Azt allitja, hogy



bizonyitékok bemutatasa helyett szonoki fogasokat alkalmaz, és bar az utleirasok, vagy néprajzi
filmek modoraban készilt, valéjaban parodizalja azok stilusat, alaasva ezzel a mufajnak a hitelét,
hisz maga a miifaj a kolonializacio6 és a nacionalizmus terméke. Bufiuel — Lastra szerint — elutasitja
a hagyomanyos ,jobb” vagy ,bal” oldal nacionalizmusat és a mindenkori ild6z6ttek mellett tesz

hitet.

Lastra hivatkozik Maurice Legendre konyvére 6] amely Bunuelt, sajat bevallasa szerint, a film
készitésére ihlette. 17 Legendre 1910 és 1926 kozott tobbszor is jart a helyszinen (Buiiuel f&iskolas
koraban latogatta meg a vidéket el6szor). Legendre konyve az ember €s a természet 6rok
kiizdelmének etnografiai bizonyitéka kivant lenni. Legendre emlitést tesz egy hajdanvolt szefard
kozosségrol, amelynek egykori jelenlétét az elhagyatott zsidé temet6 igazolja. Buiuel
onéletrajzaban igen lakonikusan megjegyezi, hogy ,annak idején az inkvizicié el6] menekilé

zsidok és haramiak éltek” ezen a tajon.-- [18]

Lastra, Legendre tanulmanyara utalva, azt mondja, hogy a fasizal6das id6szakaban (a harmincas
években), a Las Hurdes az ellizott szefard k6zosség példaja altal, a kulturalis biinbakképzés elleni
allasfoglalasként értelmezhetd. Ugy értékeli az egyik jelenetet a filmben (a kecske lezuhanasat a
sziklafalrol), hogy az voltaképpen nem mas, mint a kérnyéken €16, elpusztitott zsidokra torténéd

szimbolikus utalas.

A szurrealizmus és a valosag

A valésagabrazolas nem egyszerlien miifaji vagy stiluskritikai kérdés. A valésag abrazolasat
elsésorban filozofiai, vilagnézeti (és természetesen politikai, azaz manipulativ) szempontok
hatarozzak meg. Az a kérdés huzodik meg az abrazolasmod hatterében, hogy mit értiink

valésagon, illetve, hogy mit kivanunk val6sagként lattatni.

Buiiuel a mexikoi egyetemen tartott el6adasaban a neorealizmus valoésagabrazolasat biralta, amely
a valésagnak csak a lathato oldalat mutatja be, holott ,Senki sem latja olyannak a dolgokat, mint
amilyenek azok valéjaban, hanem ugy, ahogy azt az illet vagyai, lelkiallapota lattatja.” Kijelenti,

hogy olyan filmmiivészetért harcol, amely kaput nyit ,a csoddk ismeretlen vilagaba”. [19]

A teljes valosagot a latszat és a latszat mogott meghtiz6do pszichikai realitas, egy magasabb rendt
szurrealis valosag egyittese alkotja. A val6sag bemutatasa csak a szem szamara nem lathat6
valosag megértése €s lathatova tétele altal lehetséges. A Bunuel-oeuvre elsé filmjének
emblematikus jelenetében a beretva pengéje atmetszi egy né szemét. Az a kés az érzéki valosag

testében az érzékfelettire, a szUrrealizmus magasabb rendd szellemi valésagara nyitott ablakot.



A Las Hurdes-t akar a mitoszok foldjének is nevezhetnénk. A filmet ihleté Legendre-konyv
bemutatja a régié irodalmi legendajat is, mely a 17. szazadba, a Las Hurdes hegyeiben €16 térzsrol
sz0l, és amely a vadember rousseau-i képét rajzolja meg a primitiv, kommunisztikus kéralmények

kozt €16 kozosségben.

A film egy masik forrasaul Bufiuel egyik baratja, Miguel de Unamuno tanulmanya szolgalt. Ez a
spanyol nemzeti identitas keresésének keretei kozt vizsgalja a Las Hurdes—t, amely mint idegen
test jelenik meg a spanyol nemzetben. [20] Unamuno feldolgozta a vidék ,legendas” és ,mitikus”
torténetét, melynek eredete tobbek kozt Lope de Vega Las Batuecas del duque de Alba (kb. 1604-14)
cim szinmiivéig, ill. mas olyan toérténetekig nyulik vissza, melyek 6sszehasonlitjak Las Hurdes és

az Ujvilag felfedezését egymassal, mint a vad és a civilizalt vilag talalkozasat. A legenda szerint egy

e — — —
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Unamuno

Buiiuel célja a valosag rétegzettségére torténd utalas, amelynek a képét legendakbol és tényekbdl
szOtt sajatos szovet alkotja: a régié olyan hely, amely 6tvozi a tapasztalati és képzelet szulte
val6sagot. A Las Hurdes nyilvanvaléan aldokumentumfilm, a realista abrazolas kritikaja a
szurrealista esztétika talajarol. Azzal, hogy Bufiuel a néprajzi film parddiajat hozta létre, kozvetve
cstfot iz Unamuno romantikus, néprajzi irasabol, melyet a szerzé a vidéket jellemzé csend,
napsiités és a béke dicséretével fejez be. (,Batuecas-boél elmentiink Albercaba. Es ezutan minden
kedves Francia feny®, friss levegd, napsiités és béke, ebben a csticson talalhaté csendben és

nyugalomban.”

A film és az objektivitas

Salvador Dali Bufiuelnek ajanlott cikkében, a Mivészi film, miivészetellenes filmben 211, fogalmazta
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meg a film objektivitasat magasztal6 esztétikajat. A fest6 az 1920-as években felfedezte a
dokumentumfilmben a ko6lt6i abrazolas lehetdségét. A miivészfilmmel szemben a hétkoéznapi
val6sag puszta tényeiben latta meg a muvészetellenes fim témait. A filmrendez6t a technikai
kovetelmények és a gyermeki 6sztone vezetik az alkotas soran (,A muvészetellenes filmrendezé
figyelmen kiviil hagyja a miivészetet, 6 tiszta mddszerrel forgat filmet, csak az eszkéz technikai
kovetelményeinek és sportos élettani gyermeki 6sztoneinek engedelmeskedik.” Ebben a
preszirrealista irasban mar megszélal a szlirrealizmus szelleme: a lathato, targyi valésag mogott
ott a legmélyebb, kéltéi valosag. A legjobb mozi az, amelyet csukott szemmel érzékeliink (,En azt
mondom, a mozi néma, stiket, vak, mert az a fajta mozi a legjobb, amely csukott szemmel

s 9y

érzékelhetd.

Dali 1929-ben interjut készitett Buiuellel a katalan L Amic de les Arts szamara. [22] Arra a kérdésre,
hogy tudna-e tiszta sziirrealista filmet létrehozni, a rendezé azt valaszolta: ez az egyetlen
filmtipus, amelyben sikerre szamit. (, Tény, hogy az egyetlen olyan, amelyben eredményre
vagyom.”) Kijelenti, hogy nem érdekli a muivészet, sokkal inkabb a kor olyan nagyszeri alkotasai,
mint példaul a tifusz elleni védéoltas, amit 6 is megkapott (,Dali: Erdekli a m{ivészet? — Buiiuel:
Egyaltalan nem, és még kevésbé a mivész. Korunk szamos és teljesen 0j alkotasaban talalom meg,

ami kedvezéen helyettesiti azt. Beoltattam magam tifusz ellen.”)

Buiiuel 1928-ban Ramén Goémez de la Serna novellait készilt filmre vinni: ,Eszembe jutott, hogy
egy napilap eléallitasanak kalonbo6z6 szakaszait bemutat6, dokumentumfilm jellegi képsorral
flizhetném egybe Sket.” 281 Nem igy tortént. A forgatokonyv vazlatat megmutatta Dalinak, aki
elvetette azt, és egy Uj témaval allt el6. Ebbdl szilletett meg az Andaliziai kutya. A festé egy
cikkében arroél irt, hogy legk6zelebb Cadaquésrdl készitenek dokumentumfilmet, ,,Amely éppugy
megorokiti a helybeli halaszok nagy labujjat, mint a Creus-fok sziklacsucsait és mindenféle
névény meg viz alatti moszat lengedezését.” [24] Dali kozvetlentiil az Aranykor forgatasa el6tt egy
masik dokumentumfilm forgatékényvét is megirta, amelynek célja a sztrrealizmus népszerusitése

lett volna. [25]

A film dimenzioi

A Las Hurdes sz6vetének megtévesztd, ellentmondasos felszine, melynek realizmusan gyakran rés
tamad, poliszémikus értelmezésre ad lehetGséget. Ez a filmkészitéi modszer bizonyos
szempontbdl rokonithat6 Dali egy jellegzetes képtipusaval, az un. ,kettésképpel”. Ehhez a sajatos,
képzémiivészeti mustruktirahoz teszi hasonlova a filmet a harom értelmezhet6ségi szintje.
Dokumentumfilm Las Hurdes vidékérdl, etnografiai parédia, amely a spanyol nacionalizmust

veszi célba, illetve szurrealista film, amely a formai realizmust mély szimbolizmussal 6tvozi, a
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Gomez de la Serna

A film tobbértelmi jelentésének kialakitasa mogott irodalmi hatas is feltételezhets: Bufiuelre
jelent6s szellemi hatast gyakorlé6 Ramén Gémez de la Serna Las Falsas Novelas (A hamis regények,
1927) cimen kiadott egy konyvet, melyben altala irt, hamis, orosz-, francia-, tatar regényeket
jelentetett meg. Egy masik regényében, A valosziniitlen doktorban (El doctor inverosimil, 1914) a
hamis regényeket is meghamisitja, azaz felhivja a figyelmet a stilushamisitas tényére. Ahogy
Ramén Gémez de la Serna miveiben a killénb6z6 nemzeti regénytipusok vannak

~meghamisitva”, a Fold kenyér nélkiil is meghamisitja a dokumentumfilm mifajat.

Komplex, a pszichoanalizist is felhasznalo esztétikai elemzés

Vizsgaljunk meg ezzel a modszerrel néhany jelenetet a filmbdgl.

1) a kakas

Fold kenyér nélkiil — a kakas

A kamera La Alberca templomterét mutatja, felsé gépallasbol. Az emberek, mint a hangyak, ugy
nyuzsognek alant. A rovarok, a rovarseregként lattatott embertémeg, visszatéré motivum Bufiuel
vilagaban (Andaliziai kutya, Aranykor, El, Oszlopos Simeon, A szabadsdg fantomja). A kommentator
szerint ,kilonos, barbar” innepét tartja a falu. A nemrég hazasodott férfiaknak le kell tépniuk egy-
egy kakas fejét, amelyet labanal fogva, kotélen logatnak a tér folé. Az ifjak elvagtatnak alattuk,
megmarkoljak a fejet €s letépik. Az ifit féri korbeviszi a trofeat, majd borral vendégeli meg a
falusiakat. A kommentator azt is conyolultabb szexualis

jelentéstartalma van”.
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Bufiuel és az dldozathozatal — Fermin Solis, Busiuel a tekndsok labirintusaban

Cesarman a tisztan pszichoanalitikus elemzés néz6pontjabdl a kakasfej letépését a szexualis
agresszio, a defloraci6, magikus, jelképes, azaz inverz tagadasaként értelmezi (,,a férfi igyekszik
elharitani a szexualis tiamadast”). [26] A képek kozti osszefiiggés felismerése segit megfejteni a
rejtett sziirrealista tartalmat. A széttépett kakas hosszan kitartott kozelijét egy 6regasszony és két,
nevet6 kislany planja koveti. A Lorca-Dali-Buiiuel harmas szétaraban az ,aldozathozatal” a nemi
aktus szinonimaja. Az incesztus buntetése a kasztralas. Az ifju férj, elhalva a naszt, megtori a
sziizesség tabujat. Minden szlizesség arra a szlizre utal vissza, aki blintelen, aki ugy fogant, hogy
nem sérilt a szlizessége. A kakas a helyettesité aldozat. A vér és a bor az aldozati ritusban
ekvivalensek: ez az én vérem, mondta a borra, aki felaldozta magat értiink. Lorca a ,vér
dzsungelérdl” beszél a kozosuléssel kapesolatban. 271 A film a boraldozatot alig leplezett erotikaju
kozelképekben mutatja be: a férfi kozvetlenill az agyéka el6tt tartja az oriasi, jokora kidntével
ellatott kancsét, melybdl a pohar kelyhébe 6mlik a bor. Végul is azt mondhatjuk, hogy a kakas, a
him allat fejének a letépése és a nasz, a nemi aktus 6sszekapcsolasa, ugyanarrol a rettegésrol, a
dementia praecox-rol arulkodik, amely az Andaliziai kutya kerékparos hését jellemzi. Az 6
tébolyodott elméjében a né halalt hozo kasztrator, aki az 6rok mennyasszony fehér ruhajara
utalva, Csipkeveréndként jelenik meg el6ttiink. A falusiak ,kalonés, barbar” innepe egyfajta
szaturnalia, amely a természet kannibalizmusat dramatizalt formaban jatssza el. Azaz a képek
legvégsé értelmét a szUrrealista metafizikai gondolkodasban, az alkimia felelevenitett
hagyomanyaban leljik meg. A f6 letépése-harapasa nem mas, mint a solificatio, a Nap altali

megvilagosodas (az illuminacio): az Gt az érzéki tapasztalaton at vezet az érzékfelettibe.
2) az iskola

A volgyben megbujo falu (Aceituna) iskolaja kiilonos hangsulyt kap a filmben. A sziirrealistak
szoros kapcsolatot apoltak a nemzetk6zi kommunista mozgalommal, am ellentétben a
marxizmussal, mely az anyagi vilagot helyezte gondolkodasanak k6zéppontjaba, 6k a szellem

totalis forradalmat, a 1élek felszabaditasat tiizték ki célul.

Kommentator: ,,Ezek a kiéhezett gyermekek is a haromszog szégeirdl tanulnak.” Harom konok
gyermekarc mered rank, gyiloletet sugarzoé tekintettel. A jelenet barmely korabeli sztalinista
propagandafilmben megallna a helyét, amely a proletar gyermekek nyomorat és harcos

osztalyontudatat kivanja abrazolni.

Cesarman (a film megtéveszt6, dokumentarista jellegének hatasara) az epizédot
szocialpszichologiai néz6pontbdl vizsgalja. Szerinte itt a primitiv ember harcat latjuk a
természettel, ahol az oktatas elidegenit6 hatasu, hibaként jelenik meg a civilizacidéban, és a nyugati
ember csédjét szemlélteti. Az egész filmben dominans az a buiueli magatartas, amely a kultara
hanyatlasat jeleniti meg, és a regressziv pszichotikus tinetek bemutatasa altal a néz6t apatiaba

taszitja.



A bufueli ars poétika szellemében, a felszin al-neorealizmusa mogott rejtett sziirrealista tartalom
huzoédik meg. A Maldoror énekeiben ez all: ,Elmémet valami furcsa flst-slird homaly tlte meg...és
te elfujtad a homalyt...A helyébe hideg észt csepegtettél... engesztelhetetlen logikat..O magasztos
szenthiaromsag! sugarzé haromszog: aritmetika! algebra! geometria!” [28] Igen, itt a puithagoreus
szammisztikarol van sz6. A Tetraktiisz, a haromszog, a legszentebb jel, a tokéletes szamnak, a Dekdsz
nak, a tiznek a geometriai megfelelGje. Ez a szam a vilagot mozgato elv, az isteni és emberi rend
jelképe. A teremtésnek, a természetnek a rendje az algebra, a geometria nyelvén irédott és az arra
érdemesek szamara — akik a fizikai vilagot megtagadjak és a szellemi élet felé fordulnak -, a
~szegények”, vagyis az aszkétak szamara feltarul, érthet6vé valik. Ducasse a konyvben, ahogy
Buiiuel is teszi ebben a jelenetben, az ember hétk6znapi vilaganak nyomorat a matematika
fenségességével allitja szembe. Az anyag és a szellem ellentétét reprezentalja a testi nyomort és a
szellemi emelkedettséget ellentétparba kapcsol6é gondolkodas: a szlrrealista esztétika a vilagot

gyakran polaris ellentétparokban jelenitette meg.

Néhany jelenettel késébb egy fesziilten figyeld, értelmes kinézetl fiucskat latunk. A kamera
feligazit, hogy megmutasson egy képet. A nyomaton, a kopar tajban, kis hercegné — Velazquez
infansnéjéhez hasonlé. ,Meghokkentd kép a tanterem falan: vajon mi célbdl tehették ki?” — teszi
fel a kérdést a kommentator, azaz Bufiuel. Az ,elegans, arisztokratikus n6” (Lastra) és a nyomor
ellentétének kontrasztja, az abrazolas al-neorealista felszine, itt is rejtett sziirrealista tartalmat

hordoz.

A né idol. Az idealizalt néi szépség ikonja alatt il a hurdesi fiucska. Igy tilhetett Dali az iskolaban
Millet festménye, az Angelus alatt az iskolaban. Az Angelus-motivum és a csipke, az Andaliziai kutyd
bol ismerds Csipkeverénd szoros kapcsolatban allnak egymassal: 6dipalis vagy és kasztracios
komplexus motivumai a Dali-Bufiuel mitolégiaban. A nyomaton lathaté néh6z hasonlé csipkés,
harang alakd szoknyat visel az Archibald de la Cruz biinés életében a zenedobozon kdrbeforgé kis
tancosné figuraja. Harang alakua szoknyat visel a Dali képek ismétl6dé motivumaként feltiné
ugrokotelezo kislany. Ugrokotéllel jatszo kislany kap fontos, szimbolikus szerepet a Viridiandban:

don Jaime az 6

ni felemelkedés
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Fold kenyér nélkiil — a gyiilolet

Az epizo6d zarasaként, a legjobb tanul6 felirja a tablara az altalanos érvényt erkolcsi alapelvet:
»Tiszteld masok tulajdonat”. A magantulajdon szentségének tisztelete a forradalom altal
megsemmisitésre itélt polgari tarsadalom alapelve. A mondat kiildnosen groteszk egy olyan
kérnyezetben, mint a hurdesi. Szinte arculcsapasként hat ez a gondolat ott, ahol nincstelenek
tengetik embertelen szegénységben nyomorult életiiket. Tekinthetjik ezt a jelenetet a rothadé
polgari tarsadalom képmutaté természetét leleplezd, harcos, kommunista allasfoglalasnak.
Ugyanakkor a tulajdon tiszteletének a parancsa a polgari tarsadalomban a vagyonra, a materialis
javakra vonatkozik. Az erkélcsi nevelés tehat nem a szellem, hanem az anyag tiszteletére tanit. A
téke (az anyag) uralma aloli felszabadulas, a magantulajdon eltorlésével lehetséges — a
kommunista tanitas szerint. Vagy 0gy, ahogy azt Breton A sziirrealizmus mdsodik kidltvanyaban
megfogalmazta, a szellem totalis forradalma altal. Ezt a tudat — a fetisiszta kultura altal elfojtott —
képességeinek visszaszerzésével akartak elérni a szlrrealistak, melyhez ,szédit6 belsé lemertilés,
Iénylnk rejtett zugainak modszeres megvilagitasa” kellett. ,Szakadatlan séta ez a tiltott zona teljes

teriletén.” [29) A tulajdon tiszteletével szemben a tudattalan felszabaditasa all.
3) méhek és 6szvér

Az albercaiak Hurdesben tartjak méhkaptaraikat, mert itt enyhébb a tél, mint Salamankaban. ,A
hangaviragrol gytjtott méz egyébként nagyon keserd” — allapitja meg a kommentator. Tavasszal
Oszvérhaton viszik le a hegyrdl a teli kaptarokat. Ennek kapcsan egy jol beallitott jelenetet
lathatunk az 6szvérrél, amelynek a hatarol leesett a kaptar. A kiszabadult méhek halalra marjak a
szerencsétlen allatot. Az egyik kozeli felvételen (,véletlentil”) nem a téma, az 6szvér szerepel,
hanem a nyakaba vetett szij keril a figyelem kézéppontjaba. Annak vonalan emelkedik felfelé a
kamera, hogy egy hirtelen vagassal a doglott allat iveges tekintetét, rovaroktol ellepett pofajat
mutassa. A szij, a kotél a vagy szimbolikus motivuma. Fontos kiegészitGje az Andaliziai kutya
kerékparos fiatalemberét infantilizal6 6lt6zéknek. Doglott szamartetemmel is talalkozhattunk
ugyanebben a filmben: a zongorabdl l6gott ki a feje. A szamar az 6szténvilag megjelenitGje. A
méhnek igen tag a szimbolikus jelentése a keresztény ikonografiaban. A feltamadé Krisztust, a
halhatatlansagot, fullankja az itélkez6 Krisztust, méze az irgalmas Krisztust jelenti. De a méhkas
lehet Szliz Mariara val6 utalas, aki a méhek kiralyat, Krisztust hordta a testében. Dali napléjaban
azt irja (Paracelsus nyoman), el kell érni, hogy az emberi Urilék olyan legyen, mint a méz, a
folyékony arany, hisz az ember feladata, hogy mindent spiritualizaljon. [30] Keserti méz
természetesen nem létezik: a lemondasokkal teli, aszketikus €élet, ami keserd, melyet az 6Gnmagat
fejleszts, szellemi életet €16 embernek el kell szenvednie, és amely a méz altal szimbolizalt fels6bb

En eléréséhez,

4) a torok
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Fold kenyér nélkiill — a mindent elnyeld torok

A stab az utcan beteg kislanyba botlik. Harmadik napja fekszik mozdulatlanul a tiz6 napon.
Haldoklik. F4j a torka, mutatja a kitatott szajat a kamera. A naiv néz6 lelkét mélyen megrazza a
jelenet: dobbenten és értetlenil all a szornyd tragédia el6tt. Cesarman sem vitatja a jelenet
hitelességét: a hurdesi vidéket athaté destruktiv szellemiség biologiai jellegét latja hangstulyozni a
gyermekhalal bemutatasaval. A szurrealistak valoszinileg vinnyogtak a réhogéstél a képek lattan,
hisz j6zan ésszel egy percig nem lehet komolyan venni a filmet. Ki hallott olyat, hogy egy
faluk6zo6sség tagjai kozonyodsen mennek el az utcan fekvé beteg gyermek mellett, és ne
probalnanak valahogy segiteni rajta? De a tliz6é napon harom napja (fest6i pézban) heveré kislany
jelent6s sportteljesitménye helyett inkabb koncentraljunk a kitatott szajnak a kézelképére. A
kislany ajkait er6szakkal felfeszit6 Gjjakkal az Andaliziai kutyaban talalkoztunk: a né szemét
felfeszit6, konyortelen ujjakkal azonosak. A rettenetes latvany, ami elénk tarul, nem mas, mint a
vagina dentata. Dali az Aranykor tervezésekor killébnb6z6 javaslatokat tett Buniuelnek arra
vonatkozoan, hogy a néi sz3j képének segitségével, hogy lehet abrazolni ,,a pinat, hisz mindig arrél
almodsz, hogy megmutatod a filmen”. [3U A szemhéj szétfeszitése, a sz4j felfeszitése, a szorosan
Osszezart n6i combok erészakos széttarasaval azonos tevékenység. Ha szigoruak akarunk lenni, azt
kell hogy mondjuk, perverz, szadista jelenetet latunk. Egy kislany csoportos megerGszakolasara
hiv minket Bufiuel. A nézé6 szeme, ez a latvanytol megrészegult fallosz, behatol a véroéslo, eleven
sebbe: ,szikéjével erételjes mozdulatokkal kivési a szerencsétlen gyermek vaginajat. A kitagitott,
iszonyu nyilason keresztill egymas utan kitépi a belsé szerveket” — irja Lautréamont. 1321 Végiil
Buiiuel, akarcsak Maldoror, elpusztitja a lanyt, a kasztral6 vaginat. A rendezé most nem beretvat
hasznal, mint az Andaldziai kutya ominézus jelenetében, hanem a beszéd, a magikus sz6 fegyverét
veszi igénybe: ,Amikor két nap mulva érdekl6diink fel6le, megtudjuk, hogy meghalt.” A filmnyelv
varazslatos, szuggesztiv erejének (a narrator komoly férfihangjanak, a hangulatfest6 zenének)
koszonhetéen, a néz6 valésagnak hiszi, ami elhangzik, és szinte latja maga el6tt a halott kislany

tetemeét.

A jelenet visszautal egy el6z6re, ahol a gondoskodo, szoptaté anyat lathattuk. Az anya utani
incesztudzus vagyra (a mell, melyen keresztil a csecsemo birtokba veszi az anyat), kasztracios
fenyegetés a valasz (szaj mint vagina dentata), amire az agressziv, fallikus, szadista reakcio

kovetkezett (a ,torok”, a kislany elpusztitasa).
5) a megmivelt fold

Cesarman szerint alapvetéen az éhség az, amely a hurdesi vidéket jellemzi. [33] Nem véletleniil
mondja a kommentator: ,Elérkeztunk filmiink legfontosabb kérdéséhez: hogyan teszik termévé a
hurdesi féldet?” A fold megmivelése, termG6vé tétele, az alom, a 1élek mélyének szimbolikus
nyelvén a nemi aktust, a n6é teherbe ejtését jelenti. Bunuel részletezi a folyamatot. El6szor kiirtjak a
bozoétost a patak mellett, hogy feltaruljon a csupasz f6ld. Dali igy ir abban a bizonyos levélben,

amelyben a n6i nemi szerv szimbolikus abrazolasahoz adott tanacsokat Buniuelnek: ,,az ajkak koré



rafényképezddik néhany snitt egy tollboarél (fanszérzet)”. [34] Jelen esetben a patak (a nedves
huvely) mellett a ,stirti bozot” képviseli a fansz6rzetet. Ehhez a munkahoz csakanyt, fejszét
hasznalnak a parasztok, az eke ismeretlen errefelé. Vagyis nem a szokasos modon miivelik a
foldjuket a hurdesiek. Ezek a kézi szerszamok, melyekkel erésen utni kell a foldet, szemben az eke
relativ konny siklasaval, a pénisznek a strd fanszérzet miatti nehézkes behatolasat hivatottak
érzékeltetni. Tudjuk, Bunuel visszatéré rémalma, hogy sehogy sem tud behatolni a nébe. A
parasztok kéfalat épitenek, hogy védjék munkajuk eredményét. A férfi mint romos épiilet,
dilledez6 kéfal jelenik meg a Dali-mitolégiaban: a nemi aktus pusztulassal fenyeget. A termétalajt
faradsagos munkaval gytjtik zsakokba, és hozzak igen messzir6l a megmivelt tertiletre: az
aktustol valo félelem miatt nehezen kévetkezik be az orgazmus. Buiiuel tobbszor is mutatja a
patakot, mely allitélag aradaskor elpusztitja a faradsagos munka eredményét. A folyadék, az anyai

elem, kettds, taplalé és pusztité természetérdl van szo: az aktust mindvégig szorongas kiséri.
6) a tragya

Nincs tragya a fold termékennyé tételéhez. A hurdesiek lombokat gytjtenek, abbdl vetnek agyat
maguknak, és a testiikkel rohasztott leveleket hasznaljak tragyaként. Zsakokban cipelik haza, teritik
szét a kunyho foldjén a szaraz falevelet. Egy férfi karjat megmarta a vipera, mik6zben a bokrok

alatt kutatott a lomb utan.

A kar valéjaban a férfi nemi szerve. A bokor a szeméremdombot borité szérzet. A kigy6 a fallikus
né, a nagy kasztrator rémképe: a ,bokor” alatt, a vaginaban ott lapul a kigyo, a pénisz. A zsakot
cipel6 férfi képe visszatéré motivum Dali és Bufiuel életmivében: a komplexusok megjelenitdje.
Millet Angelusan, egy talicskan, két hatalmas zsak. Ilyen zsakot cipel szuntelenill magaval 4 vdgy
titokzatos targydban Mathieu, a nével szemben tehetetlen férfi. ,Minden hurdesi haz foldjét ez a
lombszényeg boritja.” — kézli a kommentator, mik6ézben lenduletes 1éptekkel megy fel egy férfi a
haz lépcs6in. Tobbszor el6fordulé motivum a filmben a 1épcsén felmend alak: Bunuel tudta, hogy
Freud az Alomfejtésben a 1épcsén valé jarast a koitusz szimbélumaként értelmezte. A hazban, a
foldre szort levelek kozt matato férfi az anyai test szérzetében valo kurkaszas szimbolikus
megfelelGje. A hazban alvas az intrauterin szituacio felidézése, az anyaélben valé szunnyadas
odipalis vagya. A levelek 6sszekeveredése, majd rothadasa azt sugallja, hogy az anyadl végiil
sirveremmeé valik, melyben a férfi erektalt pénisze (azaz maga a férfi) ,elrothad”. A kasztracios

félelem kovetkeztében ,nyomorult, petyhiidt, 6sszeaszott aldozatta valik” — irja Dali az Angelusban.
[55]

7) alom és ébrenlét

Buiiuel életrajzaban azt irja, hogy az 6 falujukban, Calandaban, a parasztok nem temették el a
dogoket, mert gy gondoltak, a bomlo tetem taplalja a foldet: ,megéreztem, hogy a rothadé
anyagon til valami metafizikus jelentése is van a dolognak.” [36] Az utolsé epizédban a halallal, az
orok, alom nélkili elalvassal, allitja szembe Bufiuel a felfokozott ébrenlétet, az almot realitassa

valtoztato életet. Don Lope Tristananak azt mondja: ,Még ha rémlatomas is, almodni jé dolog. A



figyelhetjuk meg ebben az utolsé mondatban. Itt a halal nem az Gjjaszuletés zaloga, hanem a
semmire nyil6 ajté. A kijelentés, hogy a halottak nem almodnak, a halal és az alom szembeallitasa.
Ellentétben az antik, ill. romantikus felfogassal, melyben Hiipnosz és Thanatosz, alom és halal:
testvérek. Az ateista don Lope vilagképében az alom az élet része, nem all rokonsagban a halallal.
Az alom és az €élet alkot testvérpart, ahol a pszichoanalizisen alapul6 szlrrealista felfogasnak

megfelelGen, az elfojtott vagyakat megszoélaltatoé alom, az ébrenléttel szemben koveteli a jogait.

A parasztok az agyaikban sorban fekszenek egymas mellett, ahogy a falu temetéjében a sirok. A
ruhajukat nem vetik le éjszakara, addig hordjak, amig le nem rohad réluk. Alvas, rothadas és
emberi test ismét egyutt jelenik meg, akarcsak a levéltragyarol szolo jelenetben. Az emberek
elalszanak, elnyeli 6ket a f6ld, eggyé valnak a félddel és fii sarjad a testikbél. Egy vén banya jarja
éjjel a falu utcait, a Halalkialto. , A halal gondolata ébren tart, mondjatok egy Ave Mariat a 1élek

nyugalmaért!”

Cesarman, a pszichoanalitikus értelmezés helyett, szociografiai olvasatat adja a jeleneteknek.
Hurdest olyan helynek fogja fel, ahol a halal uralkodik. Szerinte a film karikataraja a tarsadalmi
valosagnak, amely nehezen valtoztathaté meg. Az ember allandéan 6nmagat ismétli a

cselekedeteiben, mert belefaradt az életbe. [87]

Valéban a halal gondolata, ami nem hagyja ,aludni” Buiiuelt. Nem engedi, hogy csukott szemmel,
éber alomban téltse az életet. Ebredjetek fel emberek — sz6l a kialtas, lassatok meg az életet. Azt az
életet, amelyben az ember nyomora, rabszolgasorsa, csupan reprezentalja a természet
torvényeinek valo alavetettségét. A latasra, az élet rejtett, lényegi tulajdonsaganak a meglatasara
szolit fel Buiiuel, akarcsak az elsé filmjének brutalis képsoraval. A beretva felvagja a szemet, vakka
tesz erre a vilagra, hogy felnyissa a latast a belsd, rejtett vilag igazsagara. Ha az alom atveszi az
ébrenlét helyét az élet iranyitasaban, ha a tudatos gondolkodas helyébe a tudattalan 1ép, ha a
racionalizmust az irracionalizmus valtja fel, mert az ész mindenhatdsagaba vetett hagyomanyos

hit (ez a modern vallas) meggyengul, akkor az ébrenlét lesz az alvas, és az alom az ébrenlét.

Ebredjetek fel emberek, ne aludjatok, hogy a halal ne legyen alom nélkili 6rok elalvas.
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Dali, kenyérrel

Buiuel filmjében a dokumentumfilm mifajanak formajegyeit hasznalja a rejtett tartalmak
megjelenitéséhez. Ember és taj a filmben elvalaszthatatlanok egymastél. Az ember a fold
inkarnacidja. A f6ld, amelynek nincs kenyere, a kegyelem nélkuli f61d: halalra itélt vidék. A kenyér
a szellem 6nmegalazkodasanak, az anyagba val6 alameriilésének, majd felemelkedésének,
Krisztusnak a szimboéluma. A kegyelem a halaltél valé megvaltast, az Gjjaszuletést jelenti. A
szekularizalt miivészetben a keresztény ikonografianak ezek a motivumai az egyén szellemi
felemelkedésének ideajat jelenitik meg. A terméketlen, kegyelem nélkili féld a polgari tarsadalom
allegériaja, amely az anyagi gyarapodast helyezi el6térbe, és amelynek hianyzik az értékrendjébdl
a szellemi értékek tisztelete, a szUrrealizmus altal is vallott, az ember szellemi felemelkedésének

(megvaltasanak) idealista eszménye.

Osszegzés

A Las Hurdes néhany jelenetének feldolgozasa illusztracioul szolgalt a filmelemzés modszertanaval
kapcsolatos allasfoglalasom igazolasara: a Bufiuel-oeuvre rejtett sziirrealizmusat csak az esztétikai

elemzésbe integralt pszichoanalizis segitségével tarhatjuk fel.

Ugyanakkor nem hagyhatjuk figyelmen kivil, hogy a pszichoanalizis az emberi 1élek
megismerésének az eszkoze, mig a film, mint barmely mualkotas, a 1élek altal motivalt szellem
munkajanak az eredménye. Megismerésére a komplex esztétikai elemzés alkalmas, amely
modszertanaba — ha akarja — beillesztheti a pszichoanalizist, ahogy mas diszciplinak is jelen
vannak az eszkoztaraban. A Buniuel-oeuvre esetében ez elengedhetetlen: ennek segitségével
mutathato ki, miért alkot triptichonszerii egységet a Las Hurdes, ez a dokumentumfilmként hat6
mii, a rendezé két, nyiltan sziirrealista filmjével, az Andaliziai kutydval és az Aranykorral. 1381 A

Las Hurdes a politikai propaganda, az etnografiai dokumentumfilm mifajanak elemeit
felhasznalva egy individualis témat, az embernek a halalhoz val6 viszonyat dolgozza fel. Az
elemzés Bunuel metafizikajaba nyujt bepillantast: a film a rendezé tanatolégiajaként értékelhets a

komplex, a pszichoanalizist is felhasznalo esztétikai elemzés modszerének eredményeként.

Buiiuel viccel a halallal. Azt mondja, ha meghalt, égessék el a filmjeit, szorjak szét a hamuvait,
felejtsék el a nevét. [39] A vicc a rejtett, kimondhatatlan igazsagot szélaltatja meg: Bunuel valéjaban

attol fél egész életében, hogy a munkai megsemmisiilnek, és 6t 6rokre elfelejtik az emberek.
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