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Az adaptacio mint a szoveg tudattalanja. Csath Géza:

Anyagyilkossag; Szasz Janos: Witman fitk

Absztrakt

Tanulmanyomban Csath Géza Anyagyilkossdg cimi novellajanak és Szasz Janos Witman fiuk cimi
filmjének a kolcsonviszonyat elemzem. Alaptézisem, hogy a Csath-novella adaptacidjaként
létrejott film a médiumvaltas meglehetésen sajatos valtozatat képviseli, mégpedig azért, mert a
Witman fiuk cimu alkotas az Anyagyilkossdag ciml szovegnek nem csak a torténetvazat, vagy ha
tetszik, cselekményét veszi at, hanem egyuttal tovabb is gondolja az eredeti eseménysor lélektani
mozgatorugoit. Meglatasom szerint a film képi eszkozeivel a Csath-novellaban elbeszélt
anyagyilkossag pszichoanalitikus mélystruktirajat abrazolja. Tanulmanyomban igyekszem
ramutatni, hogy a film id6- és térkezelése, a vilagitas stilizaltsaga, a hangmontazsok stb. mind
olyan eszk6zok, melyek a mozgoképben abrazolt torténéseket ,belsé”, lelki tajak torténéseivé
teszik. Tovabba, hogy ezeknek a ,belsé” torténéseknek a vizsgalata az anyagyilkossag tudattalan
okaira vilagithat ra, s ezért a sz6ban forgé gyilkossag sokkal inkabb lelki (abrazolt karakteren
beluli) torténésként, mint valodi (karakterek kozotti interakcidban lezajlo) eseményként

értelmezhetd.
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Saghy Miklos

Az adaptacio mint a szoveg tudattalanja. Csath Géza:

Anyagyilkossag; Szasz Janos: Witman fitk

1997-ben mutattak be Szasz Janos Witman fiik cimi filmjét, mely elsésorban Csath Géza Anyagyilkossdg (1908) cimu novellaja, valamint kevésbé
hangsulyos médon A kis Emma (1912) cimi elbeszélésének felhasznalasaval készilt. Jelen munkamban a nevezett harom mu egymashoz
fiiz6d6, adaptacios viszonyat vizsgalom behatébban; szem el6tt tartva azokat a ,sz6veg-hasznalati” hangsulyokat, melyeket maga a film jelolt
ki a Csath-miivek filmre vitelekor. Eszerint a Witman testvérek torténete nagyobb szerepet kap majd az alabbiakban kifejtésre keriilé

komparativ elemzések soran, mint a kis Emma halalanak elbeszélése.

Az Anyagyilkossag és A kis Emma cimU novellak k6z6s vonasa, hogy a torténetben szereplé gyerekek
gyilkossagot kovetnek el. Az els6 esetben a Witman fiuk megoélik az anyjukat, a masodik esetben
pedig a kisiskolas kort gyerekek felakasztjak Emma nevi tarsukat. Rokon vonasa még a széban
forg6 Csath-miiveknek, hogy a gyilkossag végrehajtasa mindkét esetben a torténet legfontosabb
momentumanak szamit, €s ebbdl kdvetkezéen talan nem meglepd, hogy a szévegek elemz6i, ha
szabad igy fogalmazni, a nyomozas-logika mentén indulnak el, és azt a kérdést teszik fel
mindenekel6tt, hogy miért 6ltek ezek a gyerekek; mi vezetett el addig a pontig, hogy rémséges
tettiket végrehajtsak? Egyszoval: mi a gyilkossaguk oka, mozgatérugoja, motivacidja? A f6
interpretacios kérdés nyomaban kutakodva az is hamar nyilvanvaléva valik, hogy a gyilkossagok
okainak feltarasahoz nem elegendé az ok-okozati lancolatok racionalis birodalmaban tajékozédni,
hanem mas sikon, nevezetesen az 6sztonok, az irracionalitas, a tudattalan szférajaba kell behatolni
annak, aki a szévegekben abrazolt gyerek-gyilkossagok motivumait szeretné megérteni. S6t, a
Csath-mivek vilagaban bemutatott gyilkossagok annyira abszurdak és elképzelhetetlenek, hogy
azok akar szimbolikus gyilkossagokként is értelmezhet6ek, melyek nem a racio, a tudatossag
sikjan, hanem sokkal inkabb a tudattalan 6sztonbirodalmaban zajlanak. Mert jéllehet a gyermekek
nem mindig angyali 1ények, azaz képesek tarsaikkal és sziileikkel agressziven viselkedni, mégis
nagyon ritka az olyan eset, amikor a gyermeki dith végil szandékos és el6re megfontolt

gyilkossaggal végzodik, mint példaul a Witman fiuk esetében.

A gyermekgyilkossagok okainak kutatasakor a masik szembe6tl§ jellemvonas — vagy ha tetszik:
L,binnyom” lehet -, hogy a gyilkossagot elkovet6 gyerekek mindkét torténetben abnormalis
viszonyba kertlnek a felnéttek vilagaval. 4 kis Emma cimi szoéveg esetében az akasztas
végrehajtasa 1ényegében a felnéttek vilagaban lezajlo kivégzés Gjrajatszasa; halallal végzédo
erdszakos cselekedetiik motivacidjaban pedig fontos 6sszetevé lehet az iskolai terror 1égkore, ahol
a tanar, Szladek Mihaly nem kevésbé kegyetlen médon banik tanitvanyaival, azaz velik, mint 6k
kis tarsukkal, Emmaval. Az Anyagyilkossig esetében a Witman testvérek olyan csaladban nének fel,
ahol az apa mar kiskorukban meghal, az anyjuk pedig a ,két fiat éppen olyan keveset csokolta,

mint verte. Kevés kozlk volt egymashoz, amint az lassanként mindjobban kiderult”. Egyszéval



fejlédés-1élektani ,kisiklasokként”, nevelésbeli ,félrecsuszasokként” is értelmezheték a
gyilkossagok, melyek ily modon ismételten a gyermeki psziché (defektusai, 6sztonkésztetései) felé
iranyithatjak az elemz6 figyelmét — feltéve persze, hogy tovabbra is az emberdlések okainak és

motivacidéinak megértését tiizi ki {6 céljaként.

A fent vazoltak tikrében nem oly meglepd, hogy a széban forgé Csath-novellak elemz6inek dénté
tobbsége a lélektani folyamatok, avagy Czére Béla megfogalmazasaban: a ,pszicholégiai-patolégiai
izgalmak” elemzésére helyezi a hangsulyt. [l Ezen folyamatok jellemzésekor, leirasakor pedig a
legkézenfekvobb a pszichoanalitikus elméleti iranyzatok alapvetéseire, meglatasaira, esetleirasaira
tamaszkodni. Féképpen azokra, melyek a szoban forgé miivek kulturalis kontextusat
meghatarozzak, és e tekintetben megkeriulhetetlenek Sigmund Freud munkai, melyek egyre

nagyobb elismertségre tettek szert a novellak sziletésének idejére. [2]

Az Anyagyilkossagban szerepld kinzasok, szadista és mazochista tevékenységek, az ezektél nem
figgetlen gyilkossag, valamint a furcsa almok magyarazatat Csath Géza monografusa, Szajbély
Mihaly - a fentiek tiikrében igencsak értheté médon — a hires bécsi 1élekgyogyasz munkai alapjan
magyarazza. Miért lelik 6romiiket a fitk az allatok kinzasaban? — teszi fel a kérdést Szajbély, majd
igy folytatja: ,.E kérdésre a Freud altal felfedezett (és sok botranyt kivaltott) gyermekkori
szexualitas jellegében rejlik a valasz. A gyermekkori szexualitas legfébb jellemzéje, hogy még
mentes a fajfenntartas 6sztonétdl. A gyermek célja egyszerlien az, hogy sajat, kiilléonésen
ingerlékeny testrészeinek (szaj, végbél, hugycso stb.) izgatasaval felkeltse a kellemes érzések
kilonféle fajtait. Emellett [idézi a tanulmany sz6 szerint Freudot] »mar igen koran jelentkeznek a
gyermeknél, a nemi kedvnek [..] a libidonak azok a részosztonei, amelyek egy idegen személyt
valasztanak targyuknak.« Ezek az 6sztonok ellentétparokat alkotnak; koéziiluk a legfontosabb talan
a mazochizmus és szadizmus. Igy van ez a Witman fitknal is. »Kifogyhatatlanul érdekelte éket a
fajdalom misztériuma« — jellemzi ket Csath.” [8 A gyilkossag konkrét okainak vizsgalatakor
Szajbély ismételten Freudhoz fordul, és a tett magyarazatat abban latja, hogy a gyermeki ént, az
Osztonei kiélésére torekvé ,,6si” ént nem korlatozza a szl6i szigor, a nevelés, hiszen anyjuk
elhanyagolja 6ket, és nem képes betolteni a még kialakulatlan felettes én szerepét. ,,S ezért életével
fizet: aldozatava valt a fiaibol feltors 6si 6sztonoknek.” 4] Ennek el6zménye persze, hogy az apa,
aki tradicionalisan a hatalmat, a sz{il6i szigort testesiti meg a patriarchalis tarsadalomban, mar
korabban meghal. Az 6 nevel6 tevékenységét pedig az erétlen és puhany anya nem tudta poétolni,

ezért valik aldozatava megregulazatlan fiainak. [%!

Kévary Zoltan Mélylélektan és kultira cimi meggy6z6 tanulmanyaban teljesen jogosnak tartja a
sélektani novellak” (4nyagyilkossag, A kis Emma) freudista megkozelitését, és ezért a gyerekek altal
elkovetett gyilkossagokat levezethet6nek véli a ,pregenitalis szexualitas agressziv részosztonébol”.
Magyarazata szerint — melynek gondolatmenete elsésorban J. Graham munkaira hivatkozik -, a
valosagelvtol és a felettes ént6l még nem korlatozott gyermeki 1éleknek nagy a hajlandésaga arra,
hogy magat hatalmasra névessze és bizonyos értelemben lényét mindenhaténak gondolja. Ez a
s~mindenhato6sagi én-mania” pedig, ahogy Kévary nevezi, gyakran tarsul gyilkos

osztonkésztetésekkel, gyilkos torekvésekkel — éppen gy, ahogy az alkoholistak esetében,



csakhogy 6k a gyilkos késztetéseiknek nem ritkan sajnos teret is engednek. [6]

A szil6 és gyermek viszonyban fellép6 defektus okolasa mellett a masik gyakori magyarazat a
gyermekek gyilkos tettére a tarsadalom kézdnye. A gyermeki 6sztoén-én, ,6si” én
megregulazasanak hianya ez esetben mar nem a szill6k mulasztasaban, hanem a k6zosség
nemtérédoémségében érheté tetten. Czére Béla a Witman testvérek normalis fejlédésének
félresiklasat csak részben tulajdonitja az egészséges csalad hianyanak, masik fontos okként a
kozosségi kontroll fogyatékossagat nevezi meg. [7) Hasonl6 kovetkeztetésekre jut az Anyagyilkossig
cim szoveget vizsgalva Baranyai Zsolt is, aki az anya passzivitasa mellett a ,pozitiv kornyezeti
rahatas hianyat” jeloli ki a gyilkossag lehetséges okaként. ,A bérhaz — irja -, amelyben éltek, az ott
lak6 emberek — szinte nem is léteztek a Witman-fitik szamara.” Az irénia pedig az, ,hogy sajnos ez
forditva is igy van: a haz lakéi szamara sem jelentenek semmit a gyerekek.” Baranyai szerint ezt
mi sem bizonyitja jobban a szévegben, mint ,az a szép megszemélyesités”, amelybe a bérhaz
leirasa torkollik, és amely egyben a kolt6i altalanositas szintjére is emeli a helyszinrajzot: ,Az az
egyetlen ecetfa, amely az udvar kézepén allott, €s annyi esztendeje meghozta riugyeit, leveleit és
viragait, valésziniileg érezte, hogy mindez nem jol van.” Es igy attételesen a kozelikben lako
emberek k6z6mbossége — Baranyai szerint — ,az egész emberi vilag, a tarsadalom kézonyét

jelenti”, mely nagyban hozzajarult a gyermekek gyilkos énjének eluralkodasahoz. (8!

A kozosséget felel6ssé tevo elgondolasok szintén a gyermeki 1élek torzulasat, fejlédési
rendellenességét allitjik el6térbe. Am ezuttal mar nem a csaladi (6dipalis) struktira valamelyik
tagjanak mulasztasara vezetik vissza a felettes én kialakulatlansagat, hanem az egész sziikebb vagy
tagabb (felnétt) kozosséget vadoljak annak hianyaért. Mindazonaltal a magyarazati logika (melyet
akar freudinak is nevezhetiink) ugyanaz, mint a szil6-gyermek viszonyra fokuszalé interpretaciok

esetében, jelestl: a gyermeki 6sztdnén megzabolazasanak hianyaban latjak a gyilkossag okat.

A széban forgé Csath-novellak mélylélektani interpretaciéinak jogossagat irodalomtorténeti
tények is szép szammal alatamasztjak. Kéztudomasu, hogy Csath Géza 1909-t61 a Moravcsik Erné
vezette, budapesti elme- és idegklinikan dolgozott orvos-gyakornokként, ahol modjaban allt
részletesen dokumentalva bemutatja, hogy miképpen ismerte meg, sajatitotta el Csath Géza Freud
tanait; valamint meggy6z6en ravilagit arra is, hogy a pszichoanalizis tertletén az orvos-iré
uttérének szamitott Magyarorszagon, hiszen nagyjabol Ferenczi Sandorral egy idében valik a
bécsi lélekgyogyasz nézeteinek hivévé, s a pszichoanalizissel foglalkozoé elsé cikkei sem sokkal
késobb jelentek meg a nala majdnem masfél évtizeddel id6sebb kollégaja elsé freudista szellemi
publikaciéinal.” S6t, nemcsak elsajatitotta, hanem tovabb is fejlesztette Freud nézeteit Csath.
Ennek eredményeképpen tobb (kisebb 1élegzetvétell) ilyen iranyt publikacié utan 1911-ben
megjelentette Az elmebetegségek pszichikus mechanizmusa ciml hossza tanulmanyat. E mivében egy
bizonyos G. kisasszony patologias elmeallapotanak leirasara a freudi tanoktol némileg kiilonb6z6
rendszert kidolgozott ki, €s e tettével lényegében ,meg is el6zte Ferenczit, aki még hosszu évekig

kinosan igyekezett iigyelni arra, hogy sehol se térjen le a bécsi mester nyomdokair6l.” [9)



Amennyiben egyetértiink a monografus allitasaval, miszerint Csath feltehetéleg 1906-07
kérnyékén ismerkedett meg Freud miiveivel, akkor joggal feltételezhetjik, hogy a 1908-ban
megjelent Anyagyilkossdg és az 1912-ben publikalt A4 kis Emma cimU novellakat mar nagyban
meghatarozta az a (freudi) gondolkodasmod és esztétika, melynek igényét maga az ir6 igy
fogalmazta meg: ,egy pszicholoégiai, tehat természettudomanyi alapon felépitett esztétikara” van
sziikségiink, hogy a miivészi teremtés lényegét megérthessiik. [10] Kévary szerint ugyanakkor
Freud munkai nem a ,kiindulopontjat” jelentik ennek az esztétikanak, hanem sokkal inkabb
elméleti megerésitéseiként szolgalnak egy joval korabbi alkotéi igénynek. , Preanalitikus”
novellaibol ugyanis arra kévetkeztethetiink — irja Kévary -, ,hogy a pszicholégiai abrazolas iranti
igény mar nagyon hamar jelentkezett nala, hiszen A4 fekete kutya cimi kiemelked6 1élektani
novelldja példaul 1904-bél valo, vagyis 2-3 évvel a szakirodalom altal feltételezett Freud-élménye
elétt. [...] Igy valészintsithets, hogy a modern pszicholégia, a mélylélektan Csath szamara csak

igazolta azt, amivel mar miivészként korabban is tisztdban volt.” [11]

Ha elfogadjuk az eddigiekben vazolt (f6képpen pszichoanalitikus megalapozasi) megkozelitések
kovetkeztetéseit, akkor feltlinhet — ezuttal mar f6képpen az Anyagyilkossdg cimi szovegre
fokuszalva, jollehet ez részben igaz A kis Emma esetében is -, hogy az (implikalt) 1élektani
mélyrétegek gazdagsaganak mintegy ellentmondéan, milyen szikar és visszafogott a novella
beszédmodja. A legtobb irodalomtorténész a szoveg hangnemét ,rezzenéstelenil keményként”,
Lhidegen objektivként”, szenvtelenil targyilagosként irja le, illetve a mondatait révideknek,
Jényegre torének”, ,nyugtalanitéan liktetének” nevezi. Czére Béla példaul fentebb emlitett
tanulmanyaban: ,barbar dobiuitésekként” jellemzi az Anyagyilkossdg szoban forgd nyelvi egységeit.
Orvosi szakszavakat alkalmazva — és ez talan nem is all oly tavol Csath Géza szellemétdl — ugy
lehetne az iménti véleményeket 6sszegezni (és részben tovabb is gondolni), hogy az Anyagyilkossdg
cimi novella csupan bemutatja egy gyilkossag szimptémait, anélkil, hogy azok diagnézisat,

explikalt mélylélektani magyarazatat adna.

A kérdés, melynek a megvalaszolasara az alabbiakban kisérletet teszek, a fentiek tikrében a
kovetkezé modon volna megfogalmazhaté: vajon miképpen viszonyul a hangnemében szikar,
visszafogott, ugyanakkor implikalt 1élektani mélyrétegekben gazdag Anyagyilkossdg, valamint A kis

Emma cimi novellahoz a Witman fiik cimii Szasz Janos film? [12]

Az Anyagyilkossag cimi novella az apa halalanak leirasaval kezd6dik az alabbi médon: ,Ha szép és
egészséges gyermekeknek koran meghal az apjok, ebbél rendesen baj szarmazik. Witmannak két
fia volt mar, négy- és 6tévesek, amikor egy napsugaras, csak kissé szeles novemberi délutanon
bucsut mondott a vilagnak. Elég konnyen halt meg, és egészében nem sok banatot hagyott maga
utan.” [18] A Csath-szévegben a halalhirénél tébbet nem is nagyon tudunk meg az aparél. Szerepe
lényegében arra korlatozoédik, ha szabad igy fogalmazni, hogy eltlinik a szinrél, és jelenlétével mar
nem befolyasolja a torténet menetét. Még banatot is alig hagyott maga utan, mint a sz6vegbdl

megtudjuk, nem hogy barmi egyéb lelki utravaloval terhelte, boldogitotta volna fiait, feleségét.

A filmben az apa halalanak eseménye szintén a torténet kezdépontjan helyezkedik el, am



meglatasom szerint az 6 figuraja ez esetben nem tlinik el olyan nyomtalanul a szinrél, mint a
Csath-szovegben, mégpedig azért nem, mert motivikus, metaforikus, metonimikus attételek
formajaban mindvégig jelen van a torténet soran. Ennek az allitasnak az igazolasaképpen vessiink
egy rovid pillantast a f6cim utani elsé jelenetre. A nyitoképen egy zsebora szuperkozelijét latjuk,
mellyel az apa méri a hatralévé masodperceket az étkezési ceremonia megkezdéséig. Ezutan a két
Witman fiat mutatja a kamera, amint ahitattal elegy félelemmel az apjukra szegezik tekintetiiket.
Az 6ra eluti az egészet, a fiak vigyazban allnak, és megérkezik az anya. K6z6sen elmondjak az
asztali aldast, majd keresztet vetnek, és leiilnek az asztalhoz. Az egész jelenet roppant teatralisnak
és alaposan begyakoroltnak hat. Egyedil Janos vét egy kisebb hibat, ugyanis mar a keresztvetés
el6tt le akar Glni, am ekkor apja menten raszol, és a ceremoénia tovabb folytatoédik a maga

megszokott moédjan (1-2. kép).

1. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)

2. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)
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Masik fontos és egyuttal szembe6tld jellemvonasa a fé6cim utani, nyito jelenetnek az igencsak
stilizalt megvilagitas. Ezen belil is feltiing, hogy az apa alakjat erds, szinte mar-mar
természetfeletti fény ragyogja be az ablak iranyabdl (2. kép). E megvilagitas azt is sugallhatja, hogy
az apa a fénysugarral 6sszefonédva annak transzcendens (fény) forrasaval is érintkezik. 14] Ha
ehhez még hozzaszamitjuk, hogy a csaladi ritualé soran 6 vezényli az imat, akkor azt is
mondhatjuk, hogy az apa e kis k6zosségnek az égi kapcsolattartdja, a ,papja”, és ilyenforman az
apa neve O0sszekapcsolodik az Atyaéval; vagy legalabbis az apa az isteni Atya megtestesitGje a
szoban forg6 csaladi k6zosség szamara.A roviden vazolt jelenet alapjan azt mondhatjuk, hogy az
1id6 mérése és az id6 szamon tartasa az apa alakjahoz ko6tédik, hiszen az 6 kezében van az 6ra,
valamint 6 figyelmezteti a tébbieket, ha idé elott vagy éppen nem a megfelelé idében akarnak valamit
végrehajtani a ritualé soran. Az apahoz kapcsolhat6 id6 percrél percre megy elére, amiképpen ezt
az ora szamlapjan, mutatgjan jol latjuk (és jol halljuk is az ebédlé csendjében az 6ra ketyegését),
azaz linearisnak, egyenes vonalban el6re haladénak nevezhetd, és ebben a formajaban egybeesik a
torténelmi idével, mely valahonnét tart valahova, nem pedig Gjra és Gjra visszatérd ciklusokba
rendez6dik. Ez a latszolag trivialis megallapitas azért valhat fontossa az interpretacio soran, mert
van a filmben egy jelenet, amely lényegében egy masik idGszamitas jelenlétére utal a torténetben.
Arra a pillanatra gondolok, amikor a Witman fiuk az anyjuk tarsasagaban kilépnek a hazukbol, és
megkérdezik Witmannét, hogy tudja-e, hanyadika van aznap. O azt valaszolja, nem tudja, mire a
fiai felvilagositjak, hogy éppen fél éve temették el az apjukat. E parbeszéd azért oly érdekes, mert a
dialogus elhangzasakor nyilvanvaléan tél van, €s az apa temetésekor, azaz fél évvel azelott is tél
volt, hiszen mindkét helyszinen havas a taj, az utca. A tél utan hat hénapra (nagy valoszintséggel) a
nyarnak kellene kévetkeznie. A filmben azonban nem ezt tapasztaljuk. [15] Ebbél kévetkezéen, ugy
tlinik, mintha a térténetbél e ponton kiiktatédna a linearitas, és helyébe az ,,6rok tél” lépne. Am
akarhogy is nevezzik ezt az idésikot, annyi bizonyos, hogy az apa ideje mellett (vagy annak
hianyaban) megjelenik egy masik id6dimenzi6 a filmben, mely lathatéan nem a ,valésnak”

gondolt terek ,val6s” id6szamitasat méri.

A kiindul6 kérdés az volt: miképpen élnek tovabb az ,apa jel6l6i” a filmben a csaladfé halala utan.
Az eredeti problémafelvetést szem el6tt tartva érdemes az elsé iskolai jelenetet alaposabban
szemugyre venni, mert ennek soran tébb olyan motivum is felbukkan Gjra, melyek a térténet
imént elemzett kezdetét is meghataroztak. Mindenekel6tt a zseboéra szuperkozeli, egész keretet
betolté képe érdemel emlitést, mely idéméré szerkezet ezuttal az idésebb Witman fit kezében
lathato6 (3. kép). Az ismételten (és a kozeli altal hangsilyosan) megjelené targymotivum (zsebora)
akar az apa idejének a ,tovabbéléseként” is értelmezhet6. Fontos kapocs még a két jelent k6zott az
ima tevékenysége, melyet ezuttal a tanar vezényel; és nem utolsé sorban az erésen stilizalt
megvilagitas emelhet6 még ki, amennyiben a kezdé és az els6 iskolai jelenet rokonsagait vizsgaljuk
(4. kép). A fénysugar ez esetben az imat vezénylé tanar alakjat ,ragyogja be”, és ilyen forman az
apai, atyai hatalom helyetteseként is azonosithaté. [16] (Megjegyzem, az iskolai jelenetek soran
mindig a mesterséges fényforrasok a dominansak, mintha ezek a gyerekek folyton éjszaka

jarnanak iskolaba.) Az ismétlédések altal motivumokka alakulé kapcsolatok azt sugalljak, hogy



jollehet az apa (,koran”) meghalt, am az a struktira, pozicid, melyet a fiak szamara képviselt,
tovabb €l, és tovabbra is viszonyulasra készteti a Witman testvéreket. Fontos még emliteni, hogy
amig az Anyagyilkossdg cimi novellaban az ,iskola egyaltalan nem jatszott fontos szerepet” a fiuk
életében — amiképpen ezt a narratortél megtudjuk -, addig a filmben, éppen az ilyen motivikus
kapcsolatok altal mégiscsak meghatarozo hellyé valik a nevezett intézmény. Mindazonaltal a
torténet ezen szalanak A kis Emmadban talalhaté meg az el6képe, hiszen abban az eseményeket, €s
ezen belll a gyermekek életét, alapvetGen befolyasolja az iskola agressziv 1égkore. E ponton tehat
nyilvanvalé hangsulyeltolodas figyelheté meg a filmben az Anyagyilkossdg cimi novella eredeti

torténetéhez képest.

8. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)

4. kép. Witman fiik (Szdsz Janos, 1997)

Az apai hatalom szimbolikus tovabbélésének fontos jeldl6i még a filmben a fiak altal megkinzott,

megolt allatok is, mégpedig azért, mert ezek a porul jart lények metonimikusan vagy
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metaforikusan mind az elhunyt csaladfé alakjahoz kéthet6ek. Az apa és az allatok kozt alapvet6
kapcsolat a fajdalom. A filmben koézvetlentl halala el6tt az apa egyetlen szot ismételget elfalo
hangon, mégpedig azt, hogy ,faj”. A fiak pedig, akik korabban ott alltak apjuk betegagyanal, a
fajdalom titkat, misztériumat kutatjak a megkinzott, felboncolt allatokban. Vagy amiképpen a
Csath-szoveg fogalmaz: ,Kifogyhatatlanul érdekelte 6ket a fajdalom misztériuma.” A film oly
modon teremt metaforikus kapcsolatot az apa és az allatok megkinzasa, felboncolasa k6zott, hogy
a fajdalmat, melyet az aldozatta lett él61ényekben ,keresnek” a Witman fiak — a haldoklas
jelenetének beiktatasaval — hatarozottan a haldokl6 apa alakjahoz kapcsolja. Metaforikus, vagyis
hasonlésagi relacion alapul e (motivikus) kételék, mert a fiuk valami hasonlot keresnek, amit az

apaban is feltételeztek, vagy amit 6k legalabbis az apai attributumok korébe sorolnak.

Az apa és a felboncolt, megkinzott allatok kozt tobb metonimikus, azaz f6ként térbeli érintkezésen
alapul6 rokoni kapcsolatot figyelhetiink meg. A film térténetének egyik legfontosabb allata, a
bagoly, példaul els6 izben az apa temetésén bukkan fel, el6szér hang, majd pedig latvany
formajaban. A kamera még a bagoly nézGpontjat is felveszi, mely egyuttal az égbdl letekint6
apa/atya tekinteteként is értelmezhet6 éppen a nevezett madar és Witman Dénes filmbeli
Osszekapcsolasanak okan (5-6. kép). A metonimikus érintkezés ebben az esetben az apa foldi
maradvanyainak és a faidgon 1116 bagolynak a térbeli dsszefiizottsége altal jon létre. Am még a
temetés eseményénél is nyilvanvalobb metonimikus koteléket teremt a nevezett szereplék kozt a
bagoly elfogasanak jelenete, hiszen az €jféli madarat nem mashonnét, mint apa sirjanak
keresztjér6l ragadjak el a fiuk. S6t, még az is elhangzik ebben a jelenetben, hogy a bagoly a halal
énekese, rettenetes titkok hordozéja, a szeme éppen olyan, mint az apaé, és hogy az 6 fejében is ott

lakik a fijdalom, akarcsak az apa testében kozvetleniil a halala elstt (7-8. kép). [17]

5. kép. Witman fiik (Szdsz Janos, 1997)
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6. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)

7. kép. Witman fiik (Szdsz Janos, 1997)
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8. kép. Witman fiik (Szdsz Janos, 1997)

A bagolyhoz hasonléan szoros metonimikus kotelék figyelheté meg az apa alakja és a megkinzott,
felakasztott kutya kozt. El6szor is a kutyat pontosan azon a helyen talaljak, a kocsma mellett, ahol
korabban az apa koporsoéja allt, benne a testtel, melyet éppen boncolni vittek. Ezt kovetéen,
mintegy a korbonctani cselekedetet utinozva a fiuk is felnyitjak a kutya (és a bagoly) testét, majd a
szegény kis allat f61di maradvanyait egy lada-koporséban oda helyezik el egy kereszt tarsasagaban,
ahol az apa teste is varakozott végsé utjat jarva a temet6 felé (9. kép). Roviden: a térbeli

érintkezések altal megteremtett kapcsolat ez esetben is meglehetésen nyilvanvalénak tinik.

9. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)

Osszefoglaléan azt lehetne mondani, hogy a filmben a felboncolt és megolt allatok metaforikus,
metonimikus 6sszefonddasa a halott apa alakjaval még azt is sugallhatja, hogy a fitk szadista,

allatkinzo tevékenységiikkel valdjaban az atyai hatalom rejtélyét kutatjak, a fajdalom
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misztériumat, melynek titkat az apa latszélag magaval vitte a sirba.

A Witman fituk az apa alakja mellett Z6ldi figurajaval allnak még szoros relaciéban. Amennyiben
az el6zo6 eseteket részben metonimikusnak és metaforikusnak neveztem, akkor a retorika
fogalmainak segitségével Zo6ldi és az id6sebb Witman fit kapcsolatat szimmetrikus felcserél6désen

alapul6 kiazmatikus viszonyként lehetne leirni.

7.6ldi karaktere A kis Emma cim sz6vegbdl kerill at a filmbe, ahol a megzabolazhatatlan ,6serét”
képviseli, melyet szinte ajultra kell vernie Szladek tanar arnak, hogy engedelmességre (vagy
legalabbis annak latszatara) kényszeritse. A Szasz-alkotasban akkor talalkozunk vele el6szor,
amikor a Witman testvérek ,4j” nevel6apat kapnak, és az osztalyterembe érkezve ezt Z6ldi
mindjart sz6va is teszi, mondvan: ,mi van Witman kitartak az anyad agyabol? Es milyen az Gj
apuci?” Majd a tobbiekhez fordulva: ,Az anyuci hamar megvigasztalédott, nem gondoljatok? Az
anyjuk egy nagy kurva” (10. kép). Ezt kovet6en verekedés kezd6dik, majd az id6kézben
megérkez6 tanar megkérdezi a két fiut, hogy mi tortént, mire Witman azt valaszolja, szidtam a
Z.6ldi anyjat. Azaz magara veszi Z6ldi blinét. Fontos azonban latni, hogy Janos, az idésebb Witman
fit cseppet sem kedveli sajat mostoha apjat és az anyjahoz f{iz6d6 érzelmi viszonya sem
nevezhet6 rézsasnak. Ebbél kovetkezéen akar még egyet is érthetne Zoldivel. Vagyis Zoldi a
benne kavargé gytloletnek és ellenszenvnek ad hangot, amikor a visszataszité mostohaapjat és a
romlott erkoélesd, érzéketlen anyjat karhoztatja. Ebbél a perspektivabél tekintve mar nem oly
meglep6 (és nem csak a pajtasi szolidaritas eseményének tekinthet6), hogy Janos magara vallalja az
anyja szidalmazasanak tettét. Aztan pedig Z06ldi mint testet 6ltott lelkiismeret kiadja neki a verést,
hiszen a magara vallalt anyaszidalmazasért bliindsnek érezheti magat az idésebb Witman fia —
még akkor is, ha torténetesen egyet ért a Zo6ldi altal megfogalmazott lesujté véleménnyel (11. kép).
Roviden: ez esetben Zo6ldi egyfel6l Witman elfojtott indulatanak hangaddja, masfeldl pedig az

ennek nyomaban felébredé lelkiismeretnek €s blintudatnak a megtestesitdje.

10. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)
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11. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)

A masodik fontos esemény kett6jik viszonyaban az idésebb Witman fitt masodik bordélybeli
latogatasat koveti. A bordélyhaz piros tonusu képeit kovetGen ugyanis mindjart az osztalyterem
fegyelmezett csendjét mutatja a film, ahol a fiak hatratett kézzel tilnek, a tanar pedig lehiuzza a
tablat, ahol nagy megrokonyodésére és a fiuk mulatsagara egy krétaval rajzolt néi nemi szerv
lathato (12. kép). Ezt Z61di, az osztaly fekete baranya rajzolta a tablara. Vagyis az id6sebb Witman
fit bolyong a vagy, az erotika birodalmaban, Z6ldi pedig ennek (vizualis) megjelenési format ad a
tanar altal uralt osztalyteremben. Ezt kovetéen (és nem meglepé modon) a tanar mindkettGjuket a
katedrara szo6litja, ahol Witmant kérdezi a tettes kilétérdl, de 6 tagadja, hogy ismerné annak
személyét. A tanar ekkor Zoldihez fordul, aki megvallja tettét. Aztan a megszokott rend szerint a
buntetés kovetkezik, melynek soran a tanar Witmanra bizna a verés kiadasat, de az visszautasitja a
vessz6zés végrehajtasat (13. kép). A tanar ekkor megkérdezi Witmant, hogy nem fél-e téle, mire
Janos azt valaszolja, hogy nem. Végul a tanar dithodten félreloki Witmant és Zoldit kezdi
indulatosan verni. E révid jelenetsorban ismét tobb kiazmatikus megforditast figyelhetiink meg.
El6szor is, mintha Z6ldi tablarajzat Witman bordélyhazban tett latogatasa ihletné, masodsorban
pedig Witman ellenszegilése a tanarnak éppen olyan elszant és félelem nélkiili, mint Zoldi
ellenszegtlése A4 kis Emma cimi novellaban Szladak tanar Grnak. Azaz Witman itt Z6ldi novellabeli
szerepével mutat rokonsagot, és ugyanolyan megregulazhatatlan individuumnak mutatkozik,

mint szévegbeli alakparja.
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12. kép. Witman fiitk (Szdsz Janos, 1997)

13. kép. Witman fiik (Szdsz Janos, 1997)

Fontos még emliteni, hogy az imént vazolt osztalyterembeli jelenetet kovetGen, az iskolabol kifelé
menet Z6ldi megallitja az id6sebb Witmant, és mivel az nem arulta el a tanarnak, halabdl neki
ajandékozza a bicskajat. Mas szoval azt a kést, amivel a fiuk végil megolik az édesanyjukat. Az
eddigiekben bemutatott felcserélédési, kiazmatikus relaciokat figyelembe véve azt is lehetne
mondani, hogy a filmben Z6l1di alakja akar még a nagyobbik Witman fit gyilkos, vagy ha tetszik,
0szton énjeként is értelmezhetd, aki az imént emlitett jelenetben sz6 szerint Janos kezébe adja a

gyilkos kést.

A fentiek 6sszefoglalasaként elmondhato, hogy a ,,valos” id6- és térlogikatol elszakad a Witman fiuk
ban abrazolt vilag, és ebbdl kovetkezéen inkabb a tudati terek szimbolikus birodalmaban
bolyonganak a cimszereplGk, mint a realis dolgok szférajaban. A tudati terekben pedig —

amiképpen ezt a fentiekbdl kiolvashatjuk — egyszerre van jelen a felettes én mint az apa ideje és
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hatalma, valamint az 6szton én Zo6ldi alakjaban és a tudattalan idStlenségében. 18] Mindennek
tukrében a film alapkérdése ugy fogalmazhaté meg, hogy miképpen viszonyulnak e két régiéhoz a

Witman fitk; avagy miképpen pozicionaljak magukat a felettes én és az 6szton én szoritasaban. [19]

Miel6tt tovabb haladnank a gondolatmenetben, érdemes egy pillanatra megallni, és szemugyre
venni, milyen mas strukturalis elemek szolgaljak még a filmben a ,tudati terek” szinrevitelét.
Fontos szerepet jatszanak végig a Szasz-alkotasban a hangmontazsok. Ezen belil is meghatarozé a
harangzigas, a harangkondulas, mely t6bb jelenetnek is a hangalafestését adja, valamint a varos
madartavlatbdl fényképezett képeit sokszor ez a hanghatas kiséri. Hamarjaban persze mondhatjuk
azt, hogy nagyon vallasos varosban él a Witman csalad, és a széban forgo hangeffektek valojaban
csak ezt akarjak kifejezni. Mindazonaltal volt mar arrél sz6, hogy a kezd6 jelenet stilizalt
megvilagitasa, illetve az ima vezénylése az apa karakterét a transzcendenciaval kapcsolja 6ssze, és
ezaltal az 6 alakja 6sszefonodik az égi atya szellemével. A templomi harangok hangja az égi
hatalomnak a szimboélumai, és amennyiben az atya/apa karaktere e régioval kapcsolatban all, ugy
a filmben az e birodalomhoz tartozé6 apai hatalom tovabbélését is hirdetik a varost betolté

harangkondulasok.

A stilizalt megvilagitas szintén a tudati szférak megkilonboztetését szolgalja a filmben. A s6tétben
hagyott terek az elrejtettséget, a titkot, a nem ismertet, vagyis a tudattalant, mig a megvilagitottak
az ismertet, a lathatot, a megmutatkozot, a tudatos dimenzidjat jelzik — igy szimbolizalva az
emberi lélek killonb6z6 régidit. E vonatkozasban szép megoldas a fiuk elemlampa hasznalata,
melynek segitségével a padlason, a temetSben és a gyilkossag éjszakajan kozlekednek,
tajékozodnak a sotétben. A film szimbolik3jat figyelembe véve ez a fénycsova akar a tudat
fényeként is értelmezhetd, mely a tudattalan, az 6sztonodk sotét birodalmaban pasztaz, és ily

modon hoz napvilagra kiilénb6z6 (szimbolikus) tartalmakat, 6ntudatlan elfojtasokat (14-15. kép).

14. kép. Witman fiik (Szdsz Janos, 1997)
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15. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)

A tudati tereket kirajzol6 vilagitastechnikak korébe sorolhat6ak még azok a hirtelen elsotétiilések,
melyek soran ugyanaz a helyszin, beallitas minden atmenet nélkil nappali fénybdl éjszakai
sOtétségbe valt. Ezek az attlinések (melyek nem kévetik a fényviszonyok természetes valtozasat) a
tudatosbol a tudattalan sotétjébe torténd atlépésként is értelmezheték. Raadasul a térténet végéig
ez a ,sOtétilés” mindig az imént leirt médon megy végbe, am a film utolsé szakaszaban éppen a
forditottja zajlik: az éjszakai sotétségbol hirtelen nappali vilagossagba valt a kép; azaz, mintha a
fiuk torténete az anyagyilkossagot kovetéen elhagyna a tudattalan (s6tét) birodalmat, és igy a film

végére a Witman testvérek készekké valnak arra, hogv a feil6désiik egv i szakaszaba lépjenek
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16. kép. Witman fiitk (Szdsz Janos, 1997)

Nem ritkan a beallitasok, a képi kompoziciok is a tudati terek szimbélumai mentén rendezédnek
el. Ebbdl a szempontboél érdemes szemugyre venni annak a jelenetnek egyetlen képkivagatat,
melynek soran az idésebb Witman fit egy olyan fogat nyomaba ered, s ul fel annak hatso részére,
melybdl egy szeretkezé par sikolyai, nydgései hallatszanak (16. kép). A kép fels6 részében vallasi
szimboélumok latszanak (s6t ragyognak) egy monumentalis szobor formajaban, mintegy teljesen
uralva az alant hizodo teret; mig a kép also részében megfigyelhetd kocsi a prostitualttal és
kliensével, a vagy, az erotika, a blin birodalmat testesiti meg. Ez a kompozicié azt sugallja, hogy a
felettes (atyai) hatalom arnyékaban az id6sebb Witman fia az 6szténok, (nemi) vagyak tudat-alatti

birodalmaba lép be éppen.

Amennyiben elfogadjuk az eddigi elemzés kovetkeztetéseit — miszerint a Szasz Janos altal
rendezett Witman fiuk mifajara nézve tudatfilm, amelynek eseményei sokkal inkabb a
szimbolikus, mint a valésag tereiben jatszodnak -, akkor 6hatatlanul felmeril a kérdés, mi torténik
valgjaban a tudati, tudat-mélyi régiokban? Tovabbra is a fenti interpretacié soran adekvatként
elfogadott és el6térbe allitott pszichoanalitikus megkozelitéseket alkalmazva -melyeket lathatolag
a Szasz adaptacio sem kérdGjelez meg, s6t, éppen mintha maga is ebbe az iranyba tajékozédna —
hamarjaban (és nem kevés provokativ szandékkal) azt mondhatnank, hogy a Szasz-filmben egy
,szabalyos” 6dipalis-strukturaval allunk szemben. [20] J6llehet az apa a torténet elején meghal, és
kiiktatodik a csaladi viszonyrendszerbdl, a szimbolikus apagyilkossagok mégis tovabb
folytatédnak, mégpedig annak jel6l6i, helyettesitdi, jelestl az allatok kivégzései altal. A film vége
ebben a megkozelitésben értelmezhetd ugy, hogy az ékszerek, melyekkel a fidk Irént teleaggatjak
valgjaban az anya iranti vagy jeloléi, melyeket — egészséges fejlédésiiknek megfelel6en — atvisznek
egy masik nére, kilépve ily modon az 6dipalis struktira feszit6 keretei kozul. A probléma ezzel a
magyarazattal az, hogy nem tudja indokolni, mi sziikség volt az anyagyilkossagra, ha a szimbolikus
satvitel” ilyen problémamentesen zajlik. Raadasul az 6dipalis struktiraban a gyilkos vagy célpontja
(legalabbis fitgyermekek esetében) az apa és nem az anya. Még mindig a valasztott magyarazati
kereten belill maradva persze feloldhatjuk ezt a problémat, mégpedig oly moédon, hogy azt

allitjuk, az apa halalat kovetGen az anya vette at a csaladfé szerepét, és ezzel egy idGben a gyilkos
Oszton targyava is tette magat, és végeredmeényben ez okozta a halalat. Ezt az értelmezést
sugallhatja az étkezési jelenet, amely lényegében megismétli a kezd6 képsorok k6zos ebéd
ceremonij
Tovabba g

szeretetet
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17. kép. Witman fiitk (Szdsz Janos, 1997)

Kétségtelen, hogy az imént vazolt interpretacio elég nyakatekert magyarazata a film torténéseinek,
illetve az anyagyilkossag lehetséges okainak. Nem is gondolom, hogy az ugynevezett Odipusz-
komplexus ily médon térténd csiirése csavarasa a vizsgalt mialkotas(ok) esetében igazan
célravezet6 volna. Ehelyett figyelembe véve a film motivumait és vazolt retorikai mikoédésmaodjat,
egy masik torténetet latok korvonalazodni a Szasz-adaptacioban, és a film ,,Gtmutatasai” alapjan az
eredeti Csath-szovegben is. Ezen értelmezés szerint a fitk viselkedése nem el6ére halado
fejlédésként jellemezhetd, melynek végeredménye a felnétt vilagba — vagy Lacan terminusaval — a
szimbolikus rendbe torténé (be)illeszkedés volna, hanem inkabb egy regresszios, visszafelé tarto

folyamatként irhaté le, melyben a f6 mozgatéelv éppen a szimbolikus hatalya aléli szabadulas.

A film torténete, meglatasom szerint, két 6 részre tagolodik. Az elsé szakaszban a fiuk a
boncolasok, allatkinzasok szimbolikus cselekedetein keresztill az atyai hatalom titkat kutatjak. E
keresés f6 kérdése pedig, hogy hol érhetGek tetten az atyai hatalom attribatumai, hol ragadhatéak
meg a halott apa szellemének manifesztaciéi. Mint emlitettem korabban, ilyen meghatarozo
jellemvonas a fajdalom, melyet az allatok testében, fejében keresnek a Witman figk a
boélcsességgel, a transzcendens titkokkal egyetemben. Am e lazas kutakodas bizonyos értelemben
eredménytelentl, vagy ugy is fogalmazhatunk, hogy a fiuk szamara csalédassal zarul. A hiabavalo
keresés tanulsagait az idésebb Witman fia, Janos (a ,hol lakik a fajdalom” kérdésre valaszul)
ekképpen foglalja 6ssze 6ccsének: ,most mar tudom, tudom, a bagoly fejében, a mi fejiinkben, és
minden ember fejében...Ott bujkal mindenhol.” E felismerés akar ugy is interpretalhat6, hogy a
fajdalom, az apai hatalom nem egy transzcendens megalapozasu, tetten érheté és kézzel foghato
vilagbeli entitas, hanem sokkal inkabb egy képzeletbeli szervez6dés, képzeletbeli 1étez6, mely nem
a vilagban, hanem az emberek fejében, tudataban lakik csupan. Vagy masképpen fogalmazva, az
apai, az atyai hatalom faggatasa a fiak szamara nem vezet pozitiv eredményre, hanem éppen
ellenkezéleg: a betoltetlen hidny felismerését idézi el6. Akar ez a ,,csal6das” élmény is motivalhatja
a film masodik felének keresés torténetét, mely mar nem az atyai hatalom, hanem valami masnak
a meglelésére, fellelésére iranyul. A torténet masodik részének meghatarozé figuraja ebbdl
kovetkezéen nem az apa, hanem sokkal inkabb Irén, a prostitualt, akinél gyakori és meglehet6sen
izgatott latogatasokat tesznek a Witman fiuk. Nem utolsé sorban pedig éppen Irén az a személy,

aki kérésével, kovetel6zésével a fitkat az anya-gyilkos cselekedetre sarkallja.

Vajon mit jelent a Witman fiak szamara Irén, a film masodik szakaszanak kulcsfiguraja? Azt
mindjart az elején leszogezhetjik, hogy nem szexualis targyat latnak a prostitualtban, ez mind a
novellabdl, mind a filmb6él kideril; ugyanis mindkét alkotasban Irén ez iranyu kezdeményezése
hatarozott elutasitast vagy legalabbis zavart valt ki bel6lik. A filmben példaul az elsé talalkozas
soran a nagyobbik Witman fit, amig kedveskedve simogatja 6t Irén, addig élvezi a dolgot, am
amikor a lany a kabatjat kezdi kigombolni, akkor durvan elloki, és visszautasitja a tovabbiakat. S6t,
a filmben az ilyen iranyu szexualis vagyak hatarozott elutasitasa is megfogalmazo6dik. Egy

alakalommal ugyanis, amikor Irén a kuncsaftjaval érkezik haza, az idésebb fia szévaltasba



keveredik az apja koru férfival, és amikor az megfenyegeti 6t, Janos azt valaszolja neki: ,Maga
moslék, hagyjon nekiink békét! [...] Nem félek magatdl. Ismerem mar [..] maga pocegodor.” Az
id6sebb Witman fiti ezen megnyilvanulasa akar az olyan tipusu szexualis vagy elutasitasaként is
értelmezhets, mely az 6dipalis struktiraban az apa vagyaval torténé azonosulast jelenti. 2l Ebben
a megkozelitésben Irén nem szexualis objektum szamukra, hanem sokkal inkabb anyafigura.
Fontos azonban kiemelni, hogy Irén nem az apa vagyaval torténé azonosulason keresztiil
megjelend anyat képviseli a szemiikben (amiképpen ez az 6dipalis strukturaboél kovetkezne),
hanem a gyermeki fejlédésnek egy korabbi szakaszaban megjelend, igynevezett preddipalis anyat.
Vagyis olyan anyafunkciot testesit meg a prostitualt, mely a gyermek és anya szimbiotikus
egységének, dualis kettésének boldog allapotat képviseli. Mas szoval a nemi identifikalodas el6tti
id6szaknak a meghatarozo szereplgjét. Ebben a fejlédési idészakban ugyanis még nem alakul ki a
kisgyermekben az én és a targyak, az én és az anya kozti killonbségtétel képessége. Az anya és
gyermekének viszonya a preddipalis szakaszban 6sszefonodo, részben felcserélhetd szerepeken

nyugszik, és ily médon rugalmas identifikaciora ad lehetéséget.

A preddipalis anya iranti vagy jelenlétét igazolhatja a novellaban annak az alomba fordulo

fantazianak a hosszas bemutatasa, mely a 1ég asszonyairol szol:

Aznap késé estig a mez6kon bandukolt a két Witman fia [...] A nagyobbik azt mesélte,
hogy a leveg6ben lények laknak, amelyek az emberekhez hasonlitanak, s ha enyhe szél
fij, érezni, mint Gszik a testiik a levegében. Azutan megalltak, lehunytak a szemeiket és
kiterjesztették a karjaikat. Az id6sebb fia azt allitotta, hogy hatalmas, puhatestii legi asszonyok
imbolyognak korulotte, és a hatukkal és mellikkel az arcahoz érnek. Néhany perc mulva
az Occse jelentette, hogy szintén érzi az asszonyokat. Otthon az agyban is még a lég
asszonyairdl beszélgettek, és nyitva hagytak az ablakokat, hogy 6k bejohessenek. Be is
jottek [...] lebegve, Gszva oda nydjtoztak melléjiik a paplanra, a vankosra. A nyakukat
odahajtottak a fitk szajahoz és arcahoz, majd ismét tovabbcsusztak ernyedt, lusta és mégis
kénnyed mozdulatokkal. Egész éjszaka velikk maradtak a szobaban. Osszefogdztak
hajladozva, mosolygé arccal lebegtek az ablak felé, majd Gjra feléjiik kusztak, redjuk

fekiidtek, és hozzdjuk simultak. [kiemelés tlem: S. M.] [22]

A filmben az id6sebb fit beszél egyszer lefekvés el6tt a tancolo, hajladozé 1ég asszonyairél — hiien
idézve a novella imént idézett sorait -, mire a kisebbik hozzateszi, igen, 6 is érzi 6ket, s6t, azt is
tudni véli, hogy Irén is a 1ég hatalmas asszonyai kozt van. Ez a fantazia-, alomkép mind a filmben,
mind a szévegben azt sugallja, hogy a fiuk aranytalanul nagy néi testek 6lelésére vagynak, az olelés
ezen tapasztalata éppen a kisgyermekkorra, a fejlédés preddipalis szakaszara vezethetd vissza,
amikor az anya teste valéban oly hatalmasnak tlinhet, mint a puhatestd, 1égi asszonyok a Witman
fiuk vagy-fantaziaiban. Az Anyagyilkossdg cimi novellaban Irén-élménytik tapasztalatat igy

foglaljak 6ssze a fiuk:

— Csak ezért érdemes €lni — mondta a kisebbik.



— Ez az, amit annyi faradtsaggal kerestiink — jelentette ki a masik.

~Kerestiink”, mondja a kisebbik fia, Erné, mégpedig mult idében, mintha Irén alakjaban mégiscsak
megtalaltak volna valamit vagy valakit. A film zarlata, akar ennek a pozitiv eredménnyel végz6dé
kereséstorténetnek a kifejez6déseként is értelmezhetd, vagyis a ,kerestiink” multidejliségének a
vizualis illusztraciojaként. A révbe érkezés paradicsomi boldogsagat sugallja ugyanis a jelenet,
melynek soran a fidk 6rommel bujnak oda az alomittasan mosolygé Irénhez (18. kép). A szituacio
magasztossagat tovabb fokozza a nondiegetikus komolyzenei alafestés, mely a jelenet
tnnepélyességét hangsulyossa tevé rendezéi kommentarként is interpretalhat6. Es nem utols6
sorban, a film ezekkel a képekkel, mintha annak a korabban mar idézett sz6vegrésznek a
jelentoségét emelné ki, mely igy hangzik: ,odanyujtéztak melléjiik a paplanra, a vankosra” a légi
asszonyok. Irén a fiuk szerint a 1ég asszonyainak egyike. A film zarojelenete ebben a
megkozelitésben akar a fiak almainak, fantazidinak a megvalésulasat is illusztralhatja. Vagyis a
Szasz-alkotas mintha azt sugallna, hogy a vagy-almok végil beteljestiltek, és a fiuk fejlédésének ez

a szakasza nyugvopontra érkezett. Még hogyha ez a nyugvopont nem is feltétlen az elére haladas

testesit

18. kép. Witman fiuk (Szdsz Janos, 1997)

Erdekes még megfigyelni, hogy amig a film ezzel az alomszer jelenttel zarul, addig a novellaban
a fiuk ,elsiettek az iskolaba” a jol kigondolt terv szerint, mely a gyilkossag nyomainak eltiintetésére
és a rajuk terel6dé gyanu elharitasara iranyult. Vagyis a film mintha ismételten kiiktatna azt a

krimilogikat, mely a novellaban még (a fiik nyomeltiintetési tevékenységében is) megfigyelhet6.


http://www.apertura.hu/images/stories/2012/tel/saghy/18.jpg

A Szasz-alkotas ez esetben — amiképpen végig a filmben - talan még a novellanal is
hangsulyosabban a tudati, tudatmélyi mikodésekre helyezi a hangsulyt, szemben barmiféle

racionalis logikaval.

Akar elfogadjuk a tudati terek torténéseinek eddigiekben vazolt magyarazatat, akar nem, az azért
mindenképpen bizonyosnak latszik, hogy a Szasz-adaptacié lényegében kibontja a Csath-széveg
csupancsak implikalt 1élektani tartalmait. Mas széval: a kiméletlenil targyilagos, hiivosen objektiv,
szinte csak a szimptomak leirasara minimalizalt Anyagyilkossdg cimi szoveg (pszicho)analitikus
magyarazatat adja. A film 6sszetett motivum- és szimboélumrendszerei, bevonva A4 kis Emma cimU
novellat is, mintegy létrehozzak a szoveg(ek) attételeken €s helyettesitéseken alapuld tudattalanjat.
Vagy amiképpen Bori Erzsébet fogalmaz: ,A Witman fiik — részben Csath mas irasai nyoman —
kitalal, felépit egy vilagot, amely nincs megirva, legfeljebb jelezve a novellaban. A forgatokéonyv
elmélyilt munkara utal, pontosan kidolgozta a részleteket, elvarrta az 6sszes szalat. Minden a
helyén van, tokéletesen illeszkedik. Tul tokéletesen. Egy 1épés nem marad megokolatlan, egész
motivumhal6 sz6védik a fidk minden tette koré, voros vezérfonal vezet az apa holttestét6l a
szeret6 beépulésén at az allatok kivégzéséig; Irén rossz napjatol, majd Gjra elhangzoé szeszélyes
kivansagatol az anya megoléséig. A filmben szinte logikai levezetést kap az, ami Csathnal sotét
titok, action gratuite, és gy éri az olvasét, mint egy 6kodlcsapas.” (23] Teljesen egyetértek Bori
Erzsébettel abban, hogy a film egész ,motivumhalét” épit a Csath-széveg koré, viszont a tulzottan
egyértelmi ,levezetés” gondolatat nem tartom helytallonak. Jéllehet a jelen munkaban a
motivumokat megkiséreltem egy kétrészes narrativara felflizni — miszerint az els6 szakaszban a
fiuk az apai hatalom titkat kutatjak, aztan pedig egy regresszios folyamat szerepl6ivé valnak -, am
korantsem gondolom, hogy ez volna a Witman fitk cimi film gazdag motivumrendszerének
egyetlen lehetséges felfejtési modja. A film annal joval 6sszetettebb és komplexebb halézatot hoz
létre, hogy ezt ilyen egyszeriien és végérvényesen végre lehessen hajtani. Mint a tudattalan
miukodések jo és pontos modellje a Szasz-alkotas nehezen enged a tudatos ,erdszaktevésének”, a
tudatos torténetképzésének. Amiképpen a lélekgyodgyaszok is kiilénb6z6 médon
interpretal(hat)jak ugyanazokat a szimptémakat, ugyanigy a film motivumhalézata is tobb
értelmezési lehetSséget kinal fel befogadojanak — és ez mindenképpen az alkotas érdemének

tekinthetd.

Az ut6bbi jellemvonast, vagyis a gazdag motivumhalé szinrevitelét mar csak azért is érdemes
hangsulyozni, mert Szasz Janos masik Csath-adaptacidja, meglatasom szerint, a Witman fiskhoz
képest éppen a forditott utat valasztja. Az alapul vett egyik alkotas Csath Géza naploéi mellett,

Az elmebetegségek pszichikus mechanizmusa cimi — fentebb mar emlitett — esettanulmany, mely
részletes leirasat adja G. kisasszony lelki betegségének, és egyuttal a né altal produkalt szimptomak
egy lehetséges, arnyaltan kidolgozott pszichoanalitikus értelmezését is felmutatja. (241 Az Opium
(2007) cimt filmadaptacié ugyanakkor a nevezett konyvben talalhaté komplex lélekelemzést
visszavezeti a szimptéomakra, melyek G. kisasszony irasmaniajaban, nagy hanghatasokkal jaré
duhkitoréseiben, autoerotikus/perverz szexualis viselkedésében stb. érhetdk tetten. A film ezen

abnormalis viselkedési formak illusztralt tarhazat adja, kiegészitve Brenner doktor



opiumfogyasztasi szokasainak tényszerd bemutatasaval. Az utobbi szerepl6 esetében sem arra
helyezi a f6 hangsuilyt a nevezett alkotas, hogy miért fogyaszt kabitoszert a hires lélekgyogyasz,
hanem sokkal inkabb arra, hogy milyen mdédon teszi ezt G. kisasszony analitikusa. Vagyis a
befecskendezés részletez6 lattatasa fontosabb, mint a lehetséges okok megmutatasa, sejtetése.
Persze ez a targyilagos megkozelités nem all tavol a Csath-naplok ,,minimalista” szellemétél, noha
a Witman fiuk adaptacios torekvéseitol igencsak messze kertl ez a megfilmesitési metodus,
valamint G. kisasszony kortorténetének komplex leirasatol is jocskan tavolodni latszik. Az utébbi
mivekben ugyanis éppen a tiirelmes megfigyel6 szamara megmutatkozo, a puszta szimptomaknal

tobbet elarulo jelek arnyalt és gazdag kibomlasban rejlik az alkotasok izgalma és szépsége.
[A tanulmany a Bolyai Janos Kutatasi Oszténdij timogatasaval késziilt.]
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rimelnek, hianyzik a sz6ban forgé megvilagitas. Hiszen a késébbiekben se anyat, se a pot-apat nem
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ragyogja be az els6 jelenetben megfigyelhet6 természetfeletti fényforras (vo. 17. kép).

Bori Erzsébet Nem azok a fiik cim kitliné irasaban ezt a jelenetet bant6 ugyetlenségnek nevezi a nagy
miugonddal készult filmben. Be kell valljam, nem igazan értem Bori irasa alapjan, hogy a ,banto
ugyetlenség” arra vonatkozik-e, hogy a tél utan hat hénappal a nyar jon, vagy arra, hogy a film idétlen
idejét ilyen didaktikusan magyarazza el a rendez6 néz6knek. Mert azt maga Bori is elismeri, hogy a film
torténetének ideje id6tlen, akarcsak a novellaban, ,melyben a bagoly napjara Irén napja kovetkezik, de
kozben honapok mulnak, a szeptemberbdl majus lesz.” Filmuvildg.

http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=1667

A stilizalt megvilagitas végig jellemz6 a filmben. Ezen belil is kiillon hangsulyt kap a sotét és a vilagos
terek megkilénboztetése. Am errél a késébbiekben még bévebben szélok.

Talan nem tiindk tulsagosan komolytalannak, ha megjegyzem, a Witman Dénest alakité Kovacs Lajos
arcaban is van valami bagolyszert.

V6. a tudattalanban (6sénben) ,nem talaljuk meg az id6képzet megfelelGjét, sem az id6ben val6 lefolyas
elismerését”. (Sigmund Freud: 4 lélekelemzés legijabb eredményei. Ford. Dr. Lengyel Jozsef. Konyvjelz6
Kiado, Nyiregyhaza, 1994. 81.)

foglalhatnank 6ssze masképpen, hogy a film torténete l1ényegében arrdl sz6l, a fidk miképpen
viszonyulnak a szimbolikushoz, azaz: hogyan illeszkednek a szimbélumok rendjébe — ha egyaltalan ezt
teszik — a kiemelt, fallikus jel616, az apa hianyaban.

Koéztudomasu, hogy Freud szerint a fiagyermekek szul6k iranti szeretetében harom, négy éves kor korul
megjelenik a szexualis elem, minek kovetkeztében jobban vonzdédnak az ellenkez6 nemi szill6hoz, ez
esetben az anyahoz, és az azonos nemi sziil6 helyébe akarnak 1épni, mintegy kiiktatva 6t a csaladi
struktarabdl. Freud ennek az allapotnak a leirasakor alkalmazza Szophoklész Oidipusz kiraly torténetét,
aki, anélkiil hogy tudta volna, mit cselekszik, a sajat anyjat, Iokasztét vette feleségiil, és megolte az apjat,
Laioszt.

A Csath-novellaban is megfigyelhet6 az apa erészakos szexualis vagyanak elutasitasa. Meglatasom szerint,
ezt sugallhatja a bagoly megjelenése az idésebb fiti gondolataiban az Irénnel torténd elsé talalkozaskor.
Amiképpen errél mar fentebb széltam: a filmben meglehetésen hangsulyosan 6sszekapcsolodik az apaval
a bagoly alakja, és ugyanez a nexus, jollehet nem ekkora hangsullyal, de a novellaban is megjelenik (vo. ,A
feje olyan, mint két nagy szem. Az agyaban csodalatos régi mesék vannak elrejtve.”) Amikor az elsg,
Irénnel toltott egyuttlét soran az idésebb Witman fianak a bagoly az eszébe villan, akkor nem sokkal utana
a csal6das érzése tolti el 6t. Eppen ugy, mintha az apai vigy megjelenése okozna ezt a csal6dast: ,A lany a
szényegre hengeredett és mozdulatlanul engedte magat cs6kolni, 6lelni. Witman fia a bogolyra gondolt
[..] Csakhamar azonban raunt a jatékra. Csalodottan kelt fel, vart és tagra nyilt szemekkel nézte a nét.”
Csath: ,Anyagyilkossag”. 133.

Bori Erzsébet: i. m.

KésGbb Csath Gézanak ez a mlive Egy elmebeteg né naploja; Csath Géza elfeledett orvosi tanulmdanya cimen

jelent meg Szajbély Mihaly szoveggondozasaban és Mészoly Miklos el6szavaval (Magvetd, Bp., 1978.).
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